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Vazeni ¢tenari, dostava se Vam do rukou
Casopis Muzeum: Muzejni a vlastivédni
price, konkrétné jeho druhé ¢islo roku
2013.

Uvodni ptispévek Vam predstavi uni-
kétni fotograficky fond divadelniho
oddéleni Narodniho muzea. Ten zachy-
cuje svét ceského divadla od druhé
poloviny 19. stoleti az do soucasnosti

a jeho osobnosti z fad hercti, reZisér

a dalSich ztcastnénych. Soucasné posky-
tuje i zasadni informace o tvircich foto-
grafii uchovavanych ve sbirce divadelni-
ho oddéleni Narodniho muzea a jejich
ateliérech. Navazujici pfispévek Vam
pfipomene osobnost mecenase Ludwiga
V. Holzmaistera, od jehoz timrti letos
uplynulo 90 let. Praveé jemu vdéci mésto
Moravska Tfebova za vybudovani
muzea i darovani rozsahlé sbirky orien-
talniho a egyptského uméni a femesla
ziskané béhem jeho cesty kolem svéta.
Prvni pfispévek rubriky ,muzejni peda-
gogika” Vam na prikladu jednoho osvéd-
¢eného lektorského programu priblizi

a vysvétli pfedivo vztahti mezi muzeem
a Skolou, odbornymi zameéry expozice,
poslanim facilitatora muzejni edukace

a ocekavanim uciteld. Druhy pfispévek
rubriky, dalsi z fady metodickych textti
Centra pro prezentaci kulturniho dédic-

tvi zaméfenych na problematiku bezba-
riérové dostupnosti muzei a bezbariéro-
vé komunikace s navstévniky muzei se
specialnimi potfebami, Vas tentokrate
uvede do problematiky prace a komuni-
kace s navstévniky muzei se zrakovym
znevyhodnénim. Rubrika ,materidly”
Vas seznami s projektem budovani Pa-
matniku romského holocaustu v Ho-
doniné u Kunstatu, pfipominajiciho jak
obdobi nacistické, tak komunistické to-
tality. Ve zdejsim tabore byli postupné
internovani nejen Romové, ale i odsunu-
ti némecti obyvatelé, ktefi s ohledem na
vék a zdravi nebyli schopni odsunu,

a po nich politi¢ti vézni nepohodIni ko-
munistickému rezimu. Rubrika ,eseje”
Vam nabizi zamysleni se nad pojmem
,kulturni identita” a hledani odpovédi
na otazku, ke které z kulturnich identit je
potiebné vztahovat pravé muzea. Zaver
druhého ¢isla ¢asopisu Muzeum: Muzejni
a vlastivédnd prdce v rubrice ,recenze”
informuje o nové vysokoskolské ucebnici
urcené studentim muzeologie a pfibuz-
nych oborti s nazvem Miizeum a historic-
ké vedy, kterou vydala Filozoficka fakulta
Univerzity Komenského v Bratislave.
Veéfime, Ze Vas i toto cislo casopisu Mu-
zeum: Muzejni a vlastivédné price oslovi.
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Fotograficky fond divadelniho oddéleni
Narodniho muzea'

Hanus Jordan, Martina Novozamska

Photographic collection of the National Museum’s Theatre

department

In the first part of the text, Martina Novozdmskd writes about the
history of theatrical photographs in the Czech Republic and about the
definition of theatre photography. She documents the few attempts by
theatre historians and photographers to describe the importance of theatre
photography in the country. She describes the development of techniques
and formats used. Actors were first photographed in photography studios
and later, as new photographic techniques developed, in the theatre

environment.

In the second part of the article, Hanus Jordan describes the origin and
development of the largest collection of theatrical photography Czech
Republic, which is in the theatre collection of the National Museum. The
collection, in the Library of the National Museum, was established in
1924. An independent theatre department of the National Museum was
created in 1930. Changes in the approach to the creation of photographic
collections took place from the 1940°s to the 1960°s. He mentions
important collections of photos associated with studios (Eckert, Dite,
Mula¢, Lachmann, and others). Today the photographic collection of the
Theatre Department of the National Museum consists of nearly 64,000

photographs and 230,000 negatives.

Keywords: photographic collection, National Museum, theatrical

photographs, photography studios

Ceské republice disponuje fondy
‘ /- s divadelnimi fotografiemi

mnoho archivii a muzei, z nej-
rozsahlejSich jmenujme Institut umeéni —
Divadelni tstav, ktery je nezbytnym
zdrojem informaci pro obdobi po roce
1945, divadelni oddéleni Moravského
zemského muzea, Narodni archiv, dale
naptiklad Archiv mésta Plzn€, Muzeum
vychodnich Cech v Hradci Kralové,
Literarni archiv Pamatniku narodniho
pisemnictvi a mnoho dalsich. Nejrozsah-
lejsi sbirku fotografii tykajicich se diva-
dla vSak vlastni divadelni oddéleni N&-
rodniho muzea. Tyto fotografické sbirky
a fondy vyuzivaji pfedevsim teatrologo-
vé,2 kterym poskytuji potfebné informa-

ce o konkrétnim predstaveni, scénografii
a kostymech. Vytvarné kvality jednotli-
vych fotografii byvaji casto nedocenény
a na podrobné&jsi prozkoumani z hledis-
ka fotografického teprve cekaji.

Divadelni fotografie je zcela specificka
disciplina. Fotografie jako svébytné
umélecké dilo vypovida o jiném dile —
divadelni inscenaci. V idedlnim pfipadé
se pravé ona stava jeho kongenialni
interpretaci. Jako takova pak s sebou
nese Siroké spektrum vyznama — od
dokumentacniho, kdy se snaZi zachytit
divadelni inscenaci jako dilo bez trvale
uchovatelného artefaktu, po vysostné
esteticky, kdy je jako umélecké dilo

1 Studie byla zpracovéna

v ramci vyzkumné ¢innosti Insti-
tutu uméni — Divadelniho usta-
vu a byla financovéna z institu-
cionalni podpory na dlouhodo-
by koncepéni rozvoj vyzkumné
organizace (rozhodnuti zn. MK-
$732/2013 OVV) a na zakladé
smlouvy o spolupraci mezi
Narodnim muzeem a Institutem
uméni - Divadelnim ustavem,
C.j. 357/2012/HM.

2 OBST, Milan. O vyznamu foto-
grafie pro historika a teoretika
divadla. In Divadelni fotografie,
1960. Praha: Divadelni ustav
1960.

Mgr. et MgA. Martina
Novozamska

Institut uméni — Divadelni
ustav
novozamska@gmail.com

PhDr. Hanus Jordan
Narodni muzeum,
Historické muzeum,
divadelni oddéleni
hanus_jordan@nm.cz
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3 SVEHLA, Jaroslav. Vyvoj ceské
divadelni fotografie jako doku-
mentu a vytvarného projevu. In
KOURIL, Miroslav, (ed.). Prolego-
mena Scénografické encyklope-
die. Cést 16. Knihovna divadel-
niho prostoru, sv. 115. Praha:
Scénograficky ustav, 1973,

s. 104-112. DVORAK, Karel.
Fotografie a divadlo. In Cesko-
slovenska fotografie. Mésicnik
nakladatelstvi a vydavatelstvi
Panorama. Praha: Panorama,

¢ 6, s. 246-251. ZIKMUND, Jifi.
Z historie nasi divadelni foto-
grafie. In Fotografie. Mési¢nik
pro fotografickou tvorbu. Pra-
ha: Spolecnost pratel ¢asopisu
Fotografie, 1991, ¢. 12. MOUCHA,
Josef. Fotografie a divadlo. In
Ceskoslovenska fotografie.
Meésicnik nakladatelstvi a vyda-
vatelstvi Panorama. Praha: Pa-
norama, 1983, & 12, s. 542-543.
PAVLOVSKY, Petr. Na zavér dis-
kuse o divadelni fotografii. In
Ceskoslovenska fotografie.
Mésicnik nakladatelstvi a vyda-
vatelstvi Panorama. Praha: Pa-
norama, 1984, ¢. 4, s. 157.
DVORAK, Karel. S Miroslavem
Tamou o divadelni fotografii. In
Ceskoslovenské fotografie. Mé-
sicnik nakladatelstvi a vyda-
vatelstvi Panorama. Praha:
Panorama, 1975, ¢. 2, 5. 61-62.
DRBOHLAV, Karel. Divadelni
fotografie. Praha: Divadelni
ustav, 1962. JINDRA, Vladimir,
(ed.). Vystava divadelni fotogra-
fie Jaromira Svobody. Praha:
Divadelni ustav, 1962.

4 Theaterfotografie. Eine Dar-
stellung ihrer Geschichte anhand
der Sammlung des Deutschen
Theatermuseums. Mdinchen: Hir-
mer 1989. Vydano u pfileZitosti
stejnojmenné vystavy. Acteurs
en scene. Regards de photo-
graphes, Bibliotheque nationale
de France, Paris 2008. MEYER-
PLANTUREUX, Chantal. La Pho-
tographie de Théatre ou la
mémoire de I'éphémere. Paris:
Paris Audiovisuel, 1992.

5 Divadelni jarmara Alfréda
Radoka a Jana Grossmana: plna-
fotografii Jaroslava Krej¢iho
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schopna samostatné existence. Vyznam-
nym momentem je pak osobnost foto-
grafa, uplatiiujiciho zna¢nou davku sub-
jektivity danou zptisobem nazirani, pou-
zitymi vyjadfovacimi prostfedky a v ne-
posledni fadé i samotnym vybérem
snimkd do kone¢ného celku. Divadlo je
pro fotografa predlohou, ze které cerpa
podnéty a tviréi prvky, pfedem danou
realitu ale nemtiZe zménit.

Nevelky zajem historikti fotografie i ku-
ratort fotografickych vystav o divadelni
fotografii vyplyva ze zjednodusSené
interpretace divadelni fotografie samé,
kdy byva ¢asto povazovana za pouhy
mechanicky zaznam situace na jevisti.
Divadelni fotografii tak byla pfisouzena
jen dokumentéarni hodnota. V horsim
pfipadé byvéa tato vnimana jako upou-
tavka s cilem pfilakat divaka. VeSkeré
vklady autora-fotografa jsou pficitany
inscenacnim zameérdm reziséra. Zfejme
z téchto divodil neexistuje v ¢eském
prosttedi Zadna ucelena odborna publi-
kace o vyvoji divadelni fotografie a do-
sud bylo publikovano pouze nékolik
kratgich text.? Nutno dodat, Ze i v ev-
ropském méfitku se publikace o diva-
delni fotografii vyskytuji pouze ojediné-
le. Pfitom praveé ceska divadelni foto-
grafie ma v mezinarodnim srovnani ne-
sporné kvality. TéZko jinde najdeme tak
vyrazné autorské pristupy jako u Josefa
Koudelky, Jaroslava Krejc¢iho ¢i Viktora

Kronbauera.’

V obdobi od vzniku fotografie, respekti-
ve od vynalezu mokrého kolodiového
procesu v roce 1851 a ,,carte-de-visite”
v roce 1854,° které fotografii zlevnily

a zpfistupnily ji i lidem bez rozsahlych
technickych znalosti a umoznily tak jeji
vétsi komerdéni vyuZiti a rozvoj, az do
zacatku dvacatého stoleti, neexistovala
divadelni fotografie v dnesnim slova

smyslu. Jednalo se pfevazné o aranzova-
né statické portréty hercti pofizované
nejprve v ateliéru a po elektrifikaci diva-
del i na jevisti. Bylo to dano pfedevsim
tehdejsimi technickymi moZznostmi —
tézkopadnymi fotografickymi piistroji

a malo citlivymi materialy, na které byla
v divadle prilis velka tma. I v proskle-
nych ateliérech byly expozi¢ni ¢asy na-
tolik dlouhé, Ze herec byl fotografovan
ve strnulé péze. Z ateliérti, ve kterych se
herci v Sedesatych letech 19. stoleti ne-
chavali radi portrétovat, jak dokazuji
dochované snimky, jmenujme prazské
fotografy Hynka Fiedlera, Jindficha
Lachmanna, Viléma Horna, Emanuela
Ditéte, Morize Ludwiga Wintera. Z mi-
moprazskych fotografii 1ze uvést Fran-
tika Gallata z Chrudimi a Cenka Hrbka,
ktery ptisobil nejprve v Ceskych Budgjo-
vicich, pozdéji v Klatovech a Plzni. Az
do druhé poloviny 60. let 19. stoleti foto-
grafové téméf nevyuzivali rekvizity, pfi-
padné jen draperie ¢i drobnosti v podo-
bé stolkd, antickych sloupki a dalsich
dopliiki.” To se véak zménilo s néstu-
pem dalsiho normovaného formatu —
kabinetnim portrétem.8 Od 70. let

19. stoleti jednoduchost a cistota portré-
td minulého desetileti mizi a béznou
praxi se stava portrétovani pred malova-
nym pozadim s mnoZstvim réiznych
dopliiki. Ateliéry disponovaly vlastnimi
kasirovanymi rekvizitami a ze zahranici
jsou dokonce zndmy navody na jejich
vyrobu. Z ateliérii, které ptisobily

v 70. letech 19. stoleti 1ze uvést Jana
Tomase, Jana Mulace, Jindficha Eckerta,
Karla Malocha. Od 80. let 19. stoleti se
rozmaha fotografické impérium Jana
Langhanse. Pro badatele je ¢asto obtizné
urcit, zda pouzité kulisy byly vybave-
nim ateliéru nebo naopak soucasti pred-
staveni a do ateliéru byly prevezeny.

U kostymi je to prece jen jednodussi.



Je nepravdépodobné, Ze by se herec nechal
fotografovat v ptjceném kostymu, ktery
nemél zadnou souvislost s jeho divadel-
nim angazma. V tomto obdobi fotogra-
fie vznikaly na objednavku samotnych
hercd, nikoli divadel. K dobrému jménu
tehdejsi herecké hvézdy pattilo nechat
se béhem Staci portrétovat v riznych
ateliérech. Vztah mezi hercem a fotogra-
fem byl oboustranné vyhodny, nebot
herec pouzival své portréty k propagaci
svého hereckého umeéni a fotograf si
portréty slavnych vystavoval ve vyklad-
ni skiini ateliéru. Vizitek si portrétovany
nechaval zhotovovat vétsi mnoZstvi.
Vyplyvalo to ze samotné podstaty vizitky,
nebot slouzila jako upominka. Tyto
snimky byly také oblibenym sbératelskym
artiklem. K zakladani vizitek i kabinetek
se vyrabéla fotograficka alba, casto ho-
nosné zdobena.” S tim také souvisi sku-
tecnost, Ze stejné fotografie miizeme na-
lézt v rliznych institucich a od rtiznych
ptvodcti fondt. V ceském prostredi se
bohuzel nemtizeme spoléhat na pozu-
stalosti jednotlivych fotografickych ate-
liérti, nebot ty byly po roce 1948 bud zcela
zruseny, nebo byly pfevedeny pod druz-
stvo Fotografia a jejich archivy byly az na
naprosto ojedinélé vyjimky zniceny.!0

S vynalezem svétlotisku a se vzristajici
oblibou dopisnice na konci 19. stoleti se
promeénila i divadelni fotografie, respek-
tive portrét oblibeného herce ¢i herecky
jako sbératelského artefaktu. Snimky by-
ly kopirovany, nebo tistény ve velkém.
V nékterych pripadech byly dokonce na-
bizeny prostfednictvim mnohastranko-
vych katalogf.

Od pocatku dvacatého stoleti se objevuji
zabéry pfimo z divadla, zpocatku v po-
dobé statického zabéru z hledisté na je-
visté. Dochovano je i mnozZstvi fotografii
z tehdy velmi oblibenych pfedstaveni

v pfirod€, z Plzné a pak
z Prahy, kde se hravalo
v Kréi a Sérce. Zarover
s timto vyvojem, prede-
v8im u herecek, pretrva-
va oblibenost stylizova-
nych, sentimentalnich
ateliérovych snimkf.
Vice nez kdykoli pred
tim zéleZelo na invenci
samotného fotografa a
jeho ochoté k podbizi-
vosti. Paralelné se senti-
mentalnimi ateliérovy-
mi snimky tak vznikaji
moderné pojaté portréty
od Jindficha Bufky ¢i
Frantiska Drtikola. Pro mezivalecné
obdobi je charakteristicka riiznorodost.
Na strané jedné je to neutuchajici obliba
hereckych portrétti, které vsak diky
vyvoji fotografické techniky, proméné
vkusu publika i diky filmovému prii-
myslu prosly uréitymi formalnimi zme-
nami. Na strané druhé uz existuji zabéry
z divadelnich pfedstaveni, ¢asto velmi
expresivni a s dynamickou kompozici.
Tento pfistup prosazoval Miroslav Hak
a Alexander Paul v prostfedi divadla

E. F. Buriana a Osvobozeného divadla.
Diky technickému vyvoji, malym foto-
aparattim a podstatné citlivéjsim filmtm
byl fotograf pohotovéjsi. Poprvé se se-
tkavame s v dnesnim slova smyslu diva-
delnim fotografem — Karlem Drbohlavem.

Divadelni fotografie se dotkla fada foto-
grafti, ale neni mnoho téch, které zcela
pohltila. Jednim z nich je Jaromir Svobo-
da (1917-1992), ktery v pribéhu ¢tyfice-
ti let pracoval pro fadu ceskych divadel
a jako jeden z mala ceskych divadelnich
fotografti byl zvan i do zahranici, do
Vidné, Londyna, Stockholmu, Bruselu a
dalSich mést. Sam svoji praci charakteri-
zoval slovy: ,,Chci slouzit divadelnimu

Obr. 1: Jindrich Mosna jako
Don Tulipanos. Alexandre
Artus, Kouzelna noZka, Pro-
zatimni divadlo v Novomést-
ském divadle, 1864. Foto
Chramosta, Narodni muzeum,
H6p20/2011, sign. 30F43

a jeho Zaka: 8. — 27. cervna 1999.
Praha - Vystavisté, Pramyslovy palac
u prilezitosti PQ 99. Praha: Divadelni
ustay, 2003. Narodni divadlo vydéva
rocenky (od sezony 2007/08 nazyva-
né Almanach), které jsou spise pre-
hledem inscenaci konkrétni sezony
s fotografickym doprovodem rizné
trovné. Mimo tyto rocenky se poda-
filo pro nékolik sezon vydavat
reprezentativnéjsi publikace svérené
vZdy jednomu fotografovi.
HOLOMICEK, Bohdan. Bohdan
Holomicek: Narodni divadlo.

The National Theatre. Théatre Na-
tional. Sezona 2002/03. Praha: Galle-
ry pro Nérodni divadlg 2004. KRON-
BAUER, Viktor. Viktor Kronbauer:
Nérodni divadlo. The National
Theatre. Théatre National. Sezona
2003/04. Praha: Gallery pro Narodni
divadla, 2005. CUDLIN, Karel. Karel
Cudlin: Narodni divadlo. The Na-
tional Theatre. Théatre National.
Sezona 2004/05. Praha: Gallery
pro Narodni divadlo, 2005. Kniha
Stépénky Stein a Salima Issy pro
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sezonu 2005/06 a Jana Saudka
pro sezonu 2006/07 s inscenova-
nymi portréty hercG z pfedchozi
rady ponékud vybocuji.

6 , Carte-de-visite”, Cesky vizitka,
je fotografie nalepena na karto-
nu normovaného formatu
6,5x10,5 cm slouZici, jak nazev
napovida, jako upominka na
portrétovaného.

7 NOVOZAMSKA, Martina. Diva-
delni fotografie prvni poloviny
60. let 19. stoleti (s prihlédnutim
k Shakespearovskym slavnostem
roku 1864). In Divadelni revue,
2013, ¢ 2, 5. 199-211.

8 ,Cabinet portrait”, ¢esky
kabinetka, je fotografie nalepe-
na na kartonu o rozméru
10,8x16,6 cm. PouZivala se od
roku 1866. V eskych zemich
doslo k jejimu rozsifeni az od
pocatku sedmdesatych let 19. sto-
leti. V dalsich letech vizitky a
kabinetky doplnila rada dalsich
normovanych formatd, které se
vsak nepouZivaly tak hojné,
napfiklad mignon, promenade,
boudoir, imperial a dalsi.

9 Napfiklad fotografické album
Marie Petzoldové-Sittové
(1852-1907) Narodni muzeum,
H6p42/2011, sign. 42F.

10 Do soucasnosti se dochoval
fotograficky archiv fotoateliéru
Seidel (Cesky Krumlov). Z velké

casti se dochoval fotograficky
archiv fotoateliéru Sechtl a Vose-

Cek (Tabor). Podstatné torzovi-

téji jsou dochovany fotografické
archivy prazskych fotoateliért
Langhans a Mulac.

11 SVOBODA, Jaromir. Narodni
divadlo z blizka. Praha:
Panorama, 1987.

12 Jan Bartos (literérni pseudo-
nym Jan Brauner, 1893-1946),
divadelni kritik a literat. Od
roku 1930 do své smrti v roce
1946 vedouci divadelniho oddé-
leni Narodniho muzea.

13 PECHAROVA, Vilemina. Diva-
delni oddéleni. In SIMEK, Edu-
ard, (ed.). PrGvodce Narodnim
muzeem, Historické muzeum.
Praha: Narodni muzeum, 1999,

s. 83-94.
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uméni a podat o ném svédectvi”. 11 Vy-
razny autorsky piistup se projevil ve
fotografiich Josefa Koudelky pro Diva-
dlo Za branou i v praci Jaroslava Krejci-
ho, ktery vSak ziistal divadelni fotogra-
tii, na rozdil od Koudelky, vérny.

Historie fotografického fondu

Divadelni sbirka Narodniho muzea je
materialové pestra. Kromé divadelni
fotografie, ktera je nejpocetnéjsi a vénuje
se ji tento ¢lanek, zahrnuje rukopisy,
tisky, plakaty, scénické a kostymni navr-
hy, loutky, obrazy, audio a video zazna-
my. Nejvétsi soubor divadelnich foto-
grafii v Ceské republice byl vytvafen

po roce 1924. V soucasné dobé ¢ita
63.897 zkatalogizovanych pozitivii. Sys-
tematicky evidovano je kolem 230.000
negativil. Dalsi desetitisice negativii jsou
v chronologické evidenci.

Jan Bartos,!2 byvaly zaméstnanec inten-
dantury Narodniho divadla, zalozil

v roce 1924 v ramci Knihovny Nérodni-
ho muzea samostatny divadelni fond.
Tento fond se roku 1930 stal zdkladem
nové vytvofeného divadelniho oddéleni
Narodniho muzea.!3 V tomto roce jiz
obsahoval pfibliZzné 3.100 fotografii.
PrevaZnou ¢ast z nich zakoupilo Narod-
ni muzeum od herce, nadseného foto-
grafa a sbératele Karla Vani v roce 1927
za 7.000 K&.14 S Vatovym souborem
2.019 snimkdi, prevazné vizitkového for-
matu, se do Narodniho muzea dostaly
portréty v roli i civilni snimky clenti
opery a ¢inohry Narodniho divadla,
pofizené tehdejsimi pfednimi prazskymi
fotografickymi ateliéry Jana Tomase,
Jana Mulace a fotografa a nakladatele
Jindficha Lachmanna, méné casto atelié-
rem Langhans a dal$imi. Samotné Varo-
vy autorské prace jsou v tomto nejstar-
$im souboru zastoupeny minimalné.
Narodni muzeum je ziskalo az v Sedesa-

tych letech 20. stoleti. Vana-fotograf por-
trétoval herce pfimo v budové Narodni-
ho divadla, obvykle pfed provizornim
neutralnim pozadim, na balkonu nebo

u vchodu do budovy. I kdyzZ se snazil

0 méneé staticky portrét a zachyceni gest,
jeho prace bohuzel postradaji technic-
kou kvalitu. Kontaktni kopie pofizené

k casti Vanovych negativii byly zaclené-
ny do nejstarsi ¢asti fondu. Sklenéné ne-
gativy, kterych je celkem 7.896, se staly
zakladem fondu negativ.

Neékolik set dalsich fotografii, ziskanych
do roku 1930, tvotily portréty herct jak
z prazského prostredi, tak i z rliznych
kocovnych spole¢nosti. Kromé prazskych
fotografickych ateliérti se do Narodniho
muzea dostaly snimky mimoprazskych
fotograft puisobicich v Plzni, dale foto-
grafie Frantiska Gallata z Chrudimi a
dalSich. V tomto obdobi byly do fondu
divadelniho oddéleni Narodniho muzea
ziskany prvni snimky (114 ks) Vinohrad-
ského divadla, které vénovalo divadelni
reditelstvi.

V obdobi tficatych a ¢tyficatych let mezi
akvizicemi pievazuji herecké a civilni
snimky osob spjatych s Narodnim diva-
dlem, prazskymi scénami i cestujicimi
divadelnimi spole¢nostmi. Mimoradné
velky celek tvofilo v roce 1942 depozi-
tum némecké spravy Divadla na Vino-
hradech, de facto cely fotograficky ar-
chiv tehdejsich Méstskych divadel na
Vinohradech a Komorniho divadla. Sou-
bor o0 10.070 snimcich ma dvé casti. Prv-
ni ¢ast dokumentuje vétsinu inscenaci,
herce i scénografii od pocatku divadla

v roce 1907. Druha ¢ast pochazi z obdo-
bi let 1933 az 1941 a je nevyrovnanym
souborem fotografii uzitych k propagaci,
v divadelnich vyvéskach a podle typo-
grafickych znacek také v tisku. Nékteré
fotografie jsou prvotnim vyuZitim silné



poskozeny. Rada fotografii je ve fondu
uloZena duplicitné. Soubor déle obsahu-
je snimky z nataceni filmt s vinohrad-
skymi herci, snimky zaméstnancti diva-
delniho provozu a dalsi jednotlivosti.
Autorem vétsiny snimk je fotograf
Karel Drbohlav, zaméstnanec Divadla na
Vinohradech. Cast fotografii je oznacena
agenturou Centropress, pro kterou
Drbohlav také pracoval. Pocetnym sou-
borem reprezentativnich portrétti je
zastoupen vinohradsky ateliér Stromin-
ger. Tato druha cast, ktera nesplnovala
néktera kritéria pro tvorbu sbirky, byla
na pokyn kontrolni skupiny Minister-
stva kultury CR pfevedena v roce 2009
do doprovodné dokumentace k divadel-

ni sbirce Narodniho muzea.l®

Po politickém prevratu v roce 1948
nastalo obdobi rozsahlych akvizic
pochazejicich pfimo od Ministerstva
skolstvi a narodni osvéty a Narodni kul-
turni komise. Jednalo se o nékolik desi-
tek tisic predmétti. Mezi nejcennéjsi
patfi scénické navrhy a makety, publika-
ce vénované kostymni tvorbé v 18. a 19.
stoleti, ¢asti zdmeckych knihoven s diva-
delni tematikou, rukopisy, loutky a
kostymy. Fotografii se timto zptisobem
dostalo do fondu v porovnani s témito
prirastky malo. Navic byly casto neurce-
né, a proto je postihl stejny osud jako
soubor 86 fotografii vizitkového forma-
tu, ktery se jako depozitum Narodni
kulturni komise ze zdmku Doksy dostal
do fondu divadelniho oddéleni Narod-
niho muzea v roce 1948. V roce 1964 byl
vyfazen a odepsan. Stejné to dopadlo

s dalSimi desitkami podobnych fotogra-
fii, které se do fondu dostaly jako nepo-
psané a nepochézely z ¢eského prostie-
di. Zapisy v pfirtstkovych knihach svéd-
¢i o nerozhodnosti, jak zachazet s po-
dobnymi historickymi dokumenty. Byly
naprtiklad pfevzaty z historicko-archeo-

logického oddéleni Na-
rodniho muzea jako
,divadelni”, odlozeny
jako ,neurcené” a po-
kud nebyly skartovany,
tak byly nalezeny pfi
stéhovani sbirek z His-
torické budovy Narod-
niho muzea do Ustied-
niho depozitafe Terezin
II. v roce 2010. Velmi
Casto jde o snimky her-
cti a pévcli z Narodniho
divadla (80. 1éta

19. stoleti az druhé
desetileti 20. stoleti).
Teprve pfi katalogizaci
je mozné zjistit, zda se
nejedna o multiplikaty
snimkti ve fondu jiz zastoupenych a
také zda jsou spravné urceny.

Nejrozsahlejsi akvizici Sedesatych a
sedmdesatych let 20. stoleti byl nakup
rozsahlého fotografického archivu Karla
Drbohlava (1901-1971). On a pozdéji
ijeho dédicové, mezi lety 1966 az 1975,
postupné, ve dvanacti ¢astech, prodali
archiv negativii Narodnimu muzeu.
Podle zapisu v prirtstkové knize diva-
delni sbirky Narodniho muzea mél sou-
bor obsahovat kolem 140.000 sbirkovych
predmeétti, resp. sklenénych negativi,
negativi svitkového a kinofilmového
formatu (kazdy snimek na negativu je
sbirkovym pfedmétem). Alexandr Buch-
ner, ktery fond pfebiral a katalogizoval
jej s kolegy z divadelniho oddéleni
Nérodniho muzea, uvadi, Ze se jedna
piiblizné o 200.000 snimk.'® Drbohla-
viv fotograficky archiv vznikal od
ledna 1934 do bfezna 1965. Zahrnuje
snimky nejen z Vinohradského a Narod-
niho divadla, ale i z Uranie, Nového
némeckého divadla, véetné pozoruhod-
nych protektoratnich snimki. Fotografo-

Obr. 2: Jindfich Mosna jako
Cabriolo v opereté Jacquese
Offenbacha, Princezna Trebi-
zondska, Prozatimni divadlo,
1871. Foto Lachmann,
Narodni muzeum,
H6p24/2011, sign. 34F145

14 Karel Vana (29. 11. 1867 -
21. 5. 1951), ¢len souboru Na-
rodniho divadla do 30. 11. 1928.

15 JORDAN, Hanus. Katalog
divadelnich fotografii Méstské-
ho divadla Kralovskych Vino-
hrad z let 1933-1941. Soupis
fondu doprovodné dokumenta-
ce Méstského divadla Kralov-
skych Vinohrad 1933-1941.
Praha: Divadelni oddéleni
Narodniho muzea, 2010. UloZe-
no v Divadelnim oddéleni NM

16 BUCHNER, Alexandr a VRA-
NA, Helena. Divadelni fotogra-
fie Karla Drbohlava. In Prameny
k déjinam ceského divadla, sv.
10/1, Praha: Narodni muzeum

a Divadelni ustav, 1980, s. 10.
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Obr. 3: Marie Pospisilova
jako Arria. Adolf Wildbrandt,
Arria a Messalina. Foto J. F.
Langhans, Narodni muzeum,
H6p2/2011, sign. 2F59

17 V Institutu uméni — Divadel-
nim ustavu je uloZeno vice neZ
40 tisic negativt Jaromira Svo-

body, z prevazné mimopraz-
skych divadel.
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val operu 5. kvétna i mimopraZzské

ochotnické soubory. Pocetné je zastoupe-
na i divadelni produkce prazskych diva-
del S. K. Neumanna a Realistického
divadla Zderika Nejedlého.

Rozséahly fond Jaromira Svobody se do
sbirky divadelniho oddéleni Narodniho
muzea dostal koupi po nékolika ¢astech
v 80. letech 20. stoleti. Tento soubor,
12.383 fotografii a kolem 6.000 negativti,
dokumentuje vSechny slozky Narodniho
divadla, v¢etné Laterny magiky, od
sezony 1952/1953 do poloviny 80. let
20. stoleti. Svobodovy fotografie jsou
rovnéz uloZeny v Archivu Narodniho
divadla a v Institutu uméni — Divadel-

nim dstavu.l”

Zménu organizace divadelni dokumen-
tace znamenal vznik Divadelniho tsta-
vu v roce 1959. Zjednodusené feceno,

jeho ¢innost se soustfedila na dokumen-

taci soucasného divadla. Proto bylo
tfeba hledat vzajemné vymezeni sbirko-
tvornych ¢innosti Narodniho muzea

a Divadelniho tstavu. V nepsanych
dohodach mezi obéma institucemi, které
se odrazily v profilu sbirkotvorné funk-
ce divadelniho oddéleni Narodniho
muzea, se az do 90. let 20. stoleti prefe-
rovalo zaméfeni na starsi ¢eské divadlo
do roku 1945. Tento tizus nebyl nikdy
dodrzen. Proto jsou ve fondu divadelni-
ho oddéleni Narodniho muzea rozsahlé
fady snimkii, ve vétsiné pfipadi negati-
v, nejen Karla Drbohlava a Jaromira
Svobody;, ale i Jaroslava Kuny tykajici se

Divadla Na zabradli, fotografické sou-
bory dokumentujici ¢innost Krejcova
Divadla za branou, baletni fotografie
Karla Stolla, snimky Viléma Sochtirka,
Zdetika Tmeje ¢i fotografky Vinohrad-
ského divadla Olgy Houskové.

Po celou dobu vytvareni fotografického
fondu se kuratofi snazili o co nejSirsi
zabér fotografického zachyceni ceského
divadla. Jejich hlavnim kritériem byl
predevsim obraz divadelnika, at civilni
nebo v roli. Nefesili, zda $lo o origindlni
fotografii, jeji kopii, anebo dokonce vy-
stfizek z tisku. Dtilezita byla pouze in-
formace, kterou dany snimek nesl. Tato
praxe byla bézna v prvnim dvacetileti
existence fondu. Ve 40. az 60. letech mi-
nulého stoleti se navic do fondu dostala
fada kopii vzniklych prostym prefoto-
grafovanim snimku. Tyto druhotné foto-
grafie vznikaly jak z ddvod{i ochrany
fondu, tak pro vystavni ¢i tiskové tcely.

UloZeni a ¢lenéni fotografického
fondu - Fotografie

Soubor 63.897 sbirkovych fotografii,
které byly od roku 1927 do soucasnosti
zatazeny do fondu H6E (Narodni mu-
zeum, Historické muzeum, divadelni
oddéleni, fotografie a negativy) a které
jsou badatelsky dostupné, byly zména-
mi zptisobu evidence v priibéhu existen-
ce divadelni sbirky Narodniho muzea
rizné znaceny. Starsi ¢ast, do roku 1959,
oznacena signaturami fad 1 FaZ 73 F,
obsahuje 23.825 fotografii a je zapsana

v ptivodnich inventarnich knihach. Pfi-
ristkova ¢isla byla od vzniku sbirky pfi-
délovéana vSem fotografiim. Do 40. let
20. stoleti vSak nebyla zapsana na foto-
grafie. Rada téchto fotografii byla pii
odpisech vyfazena ze sbirky, nejvice

v letech 1964 a 1980. V dal$ich pfipa-
dech neodpovidal pocet zapsanych pii-



ristkovych cisel v knihach poctu kon-
krétnich fotografii. Proto bylo po projed-
nani v sekci poradniho sboru pro sbir-
kotvornou ¢innost divadelni podsbirky
Néarodniho muzea v roce 2011 rozhod-
nuto o administrativnim oznaceni celkt
s uloZenymi fotografiemi jako Hép1 —
54/2011. Tento celek (23.825 fotografii)
obsahuje jen 1.608 fotografii zpracova-
nych do systematické evidence.

Do otevfeného — tedy doplfiovaného
fondu - oznaceného signaturami I F — IX
F byly ndvazné fazeny postupné pricha-
zejici fotografie. Krabice byly oznaceny
podle velikosti formatt. Vétsina

z 24.265 fotografii, konkrétné 22.073, je
prevedena do systematické evidence
CES.18Jiz zminény fotograficky fond
Divadla na Vinohradech ma dvé casti,
sbirkovou ¢ast o 2.205 fotografiich v sys-
tematické evidenci (I FMD - XIV FMD)
a cast fotografii v doprovodné doku-
mentaci v poctu 7.865 snimkd.

Mimo tuto pocetné nejrozsahlejsi cast
fondu byly, z historickych davodd, foto-
grafie zafazovany i podle jinych kritérii.
Rada osobnich fond#i v divadelnim
oddéleni Narodniho muzea (fondy Al-
fréd Radok, Evald Schorm, Karel Jernek
a dalsi) obsahuje stovky fotografii.

V piipadé systematicky zpracovaného
osobniho fondu operniho reziséra Ferdi-
nanda Pujmana jsou dokumenty fazeny
chronologicky podle inscenaci a oznace-
ny signaturami A 1 — A 110. Celkem
2.997 zkatalogizovanych fotografii bylo
ve fondu ponechano. Pii zpracovani fo-
tografii v poslednich deseti letech byla
navic popséana alba k historii lidovych
zpévakil, dokumentujici pocéatky kabare-
td v Praze, od Josefa Waltnera, signatury
74 F a 75 F, obsahujici celkem 549 foto-
grafii. Fotografie Emy Destinnové jsou
v systematické evidenci uloZeny

od roku 2008 pod sig-
naturou 1 FD -3 FD.
Tvofi je soubor celkem
224 snimkd. V roce
2004 byl zakoupen a
v letech 2006 a 2009
byl dal$imi dary do-
plnén Cirkusovy a
varietni archiv brnén-
ského novinafe Anto-
nina Hancla. Ten ob-
sahuje i 9.108 fotogra-
tii, z nichz bylo do-
sud zkatalogizovano
1.416, postupné ukla-
danych do signatur
1FC-24 FC.

Fotograficky fond divadelni sbirky
Néarodniho muzea byl od 50. let 20. sto-
leti do roku 2010 uloZen v kancelar-
skych skfinich v pracovné vedouciho
oddéleni v historické budové Narodniho
muzea na Vaclavském ndmésti. Od roku
2010 je v Ustfednim depozitéti Terezin
II. Kazda fotografie byla uloZena v per-
gamenové, pripadné ve zcela nevhodné
celofanové ¢i kancelafské obalce. Na-
sledné byly fotografie podle velikosti
sefazeny v knihafskych krabicich.

V letech 2007 aZ 2008 byla vétsi cast
nevhodnych obalt vyménéna. V souvis-
losti se stéhovanim fondu a novou
adjustaci sbirkovych pfedméti bylo
jako priorita zvoleno (isténi a pfebaleni
sklenénych negativti. To bylo nakladné
realizovano, na nové uloZeni fotografii
nejsou dosud prosttedky. Z hlediska
soucasnych zasad archivovani fotogra-
fickych materialti se jako problematicky
jevi fakt, Ze obalky jsou lepené. Nové
byly do obalek a nekyselého hedvabné-
ho papiru zabaleny také velké formaty
a cely sbirkovy fond Vinohradského
divadla.

Obr. 4: Marie Buresova ve
hre Franz Grillpalzer, More
a laska, Méstské dovadlo na
Pori¢i, 1944. Foto Karel
Drbohlav, Narodni muzeum,
H6p2775/48, sign. 34F145

18 STEPAN, Viclav. Fotograficka
sbirka divadelniho oddéleni.
Rukopis. Praha: Divadelni oddé-
leni Narodniho muzea, 2005.
UlozZeno v divadelnim oddéleni
Narodniho muzea.
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Obr. 5: Marie RostGlkova ve
hre BedFrich Vrbsky, Jan Grme-
la, Lanar Rejtura, Méstské
komorni divadlo, 1935. Foto
Karel Drbohlav, Narodni
muzeum, H6d1/2009, sign.
XXXIVFMD76

19 Ibidem, s. 3.
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Pti projektu ulo-
Zeni fotografické-
ho fondu v Ustied-
nim depozitafi
Terezin I bylo
pocitano s vyuZi-
tim klimatizova-
ného depozitare

s optimalnimi
podminkami ulo-
Zeni, oddélené
pro negativy a fo-
tografie. Oba tyto
depozitafe s re-
gulovatelnou tep-
lotou a vlhkosti
nejsou dosud (¥i-
jen 2013) k dispozici. Fotografie jsou od
roku 2010 docasné umistény v depozita-
fi s parametry uloZeni standardnich
materiald archivni povahy.

Negativy

Negativy byly od 50. let 20. stoleti ulo-
Zeny v historické budové Narodniho
muzea v dfevénych poradacovych skii-
nich, kde jim nebyly vytvofeny odpovi-
dajici klimatické podminky. V souvislos-
ti se stthovanim sbirkovych fondi His-
torického muzea Nérodniho muzea do
Usttedniho depozitaie Terezin II. byla
nejstarsi cast — sklenéné negativy — kom-
pletné vycisténa, poskozené snimky
odborné zafixovany a nové zabaleny do
obalového systému EMBA. Negativy
byly katalogizovany od 60. let 20. stoleti
do roku 2005 po celcich souvisejicich

s akvizicemi od autor(i nebo sbérateld.
VSechny jsou oznaceny inventarnim ¢i-
slem, které je zaroven jejich signaturou.

Sklenéné negativy Karla Vani zachycuji-
ci herce a zpévéaky Narodniho divadla
od konce 19. stoleti do poloviny 20. let
20. stoleti byly do sbirky uvedeny pfe-
vazné v letech 1966-1969. Celkem se

jedna o 6.324 sklenénych negativti. Skle-
néné negativy prevazuji ve fondu Josefa
Heinricha (5.961 sbirkovych predmétti).
Tykaji se inscenaci Narodniho divadla

v letech 1937-1950 a Studia Narodniho
divadla (1945-1946). Kurator fotografic-
kého fondu Narodniho muzea sloucil
zakoupené prevazné sklenéné negativy
sbératele Frantiska Chaury, pozdéjsi
akvizice od Karla Véani a soubor snimkii
ateliéru Camsky z Vrgovic do jedné
fady. Riznorodé negativy jsou zamére-
ny na herce prazskych divadel. Nejvétsi
mnozstvi je z prvnich tfi desetileti

20. stoleti. V této radé je 10.148 negativti.

Nejrozsahlejsi fadou jsou negativy Karla
Drbohlava, historicky od sklenénych
pres nastfihané snimky ze svitkovych
film® - tak Drbohlav fotografoval scéno-
grafii k inscenacim — po kinofilmy. Kromé
vyse uvedenych snimki z Vinohradské-
ho divadla, které jej zaméstnavalo, za-
chytil desitky prazskych i mimopraz-
skych scén. Na rozdil od Buchnerova
odhadu (viz vySe) spocital kurator
Vaclav Stépan pocet snimkd na 159.000.
Problematické bylo autorovo ¢islovani
na nastfihanych pasech kinofilmu, kde
jsou nékdy ocislovana prazdna policka,
jindy znehodnocené snimky, v dalsich
pripadech jsou Skrtnuty ocislované
snimky, které Karel Drbohlav vyfadil
jako nepovedené.!?

V roce 1980 byla zkatalogizovana mensi
Cast negativli Viléma Sochtrka, prevaz-
né z Méstskych divadel prazskych, tvo-
fici soubor 6.521 policek negativu. Sou-
bory Narodniho divadla od druhé polo-
viny 40. let do pocatku 50. let 20. stoleti
jako i dalsi prazska divadla té doby
fotografoval Zdenék Tmej. Ve fondu
divadelniho oddéleni Narodniho muzea
je uloZeno celkem 4.951 jeho snimki.
Rozsahly soubor negativli zaznamena-
vajici produkci Vinohradského divadla



(1956-1982) od jeho fotografky Olgy
Houskové ¢ita 31.925 snimkd. Fotogra-
ficka poztstalost Miroslava Tamy byla
postupné ziskana v nékolika castech

v letech 1986 az 1991. Pfevazné je véno-
vana Méstskym divadltim prazskym od
60. do 80. let 20. stoleti. Z priblizné
41.000 Timovych negativii je uvedeno
do systematické evidence 15.902 snim-
k. Drobnou fadu 13 sklenénych negati-
v tvofi soubor vénovany soukromi
Eduarda Vojana ziskany v roce 1989.20

Zpristupnéni fondu
a jeho digitalizace

Zpracovana fotograficka c¢ast fondu je
badatelsky plné p¥istupna v Ustfednim
depozitaii Terezin II., jednou az dvakrat
tydné a po predchozim objednani. Jako
nejucinnéjsi ochrana fondu fotografii se
jevi jejich digitalizace. Od roku 2007
byla vlastnimi silami pracovniki oddé-
leni — dokumentatorti — zdigitalizovana
podstatné ¢ast vytvarného fondu — jeho
scénografické casti. Z fotografického
fondu bylo digitalizovano pfiblizné
1.000 fotografii, avsak zcela nesystema-
ticky, co se tyka vybéru i samotného
zpusobu digitalizace. Béhem vyzkumu
v rdmci grantu IDU bylo pofizeno
kolem dvou a pdl tisice nahledovych
kopii, které sice poslouZi badateltim, ale
v zadném pripadée nenahrazuji potteb-
nou digitalizaci pfedevsim nejstarsi ¢asti
fotografického fondu.

Z piiblizné 12.000 sklenénych negativii
od nejstarsich dob do poloviny 20. let
20. stoleti je dosud zdigitalizovano pres
2.000 snimk. Bez personalniho posileni
a vybudovani profesionalniho digitali-
zac¢niho pracovisté Narodniho muzea
neni mozné v digitalizaci fotografického
fondu divadelniho oddéleni Narodniho

muzea zasadné postoupit.
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Ludwig V. Holzmaister, jeho cesta kolem
svéta a muzeum v Moravské Trebové

Jana Martinkova

Ludwig V. Holzmaister: his journey around the world
and the Moravska Trebova Museum

Part of the collection of the Moravskd Trebovd Museum is non-
European. In the early 20th century Ludwig V. Holzmaister, the main
patron of the Museum, collected many objects on his travels. Especially
popular is the ancient Egyptian section, which includes a coffin
containing a mummy. Ludwig V. Holzmaister (1849-1923) was

a native Moravian. From his youth he lived in New York, where he
owned a store which sold gloves. He maintained contact with his
hometown and supported the needs of the residents there. In the years
1902-1904 he took his second wife on a trip around the world. On this
journey he gathered for the Moravskd Trebovd Museum a collection of
artefacts and natural objects mainly from Asian countries and, to

a lesser extent, from Australia, America and Africa. He also bought an
interesting collection of photographs. In the years 1904-1906 he built
at his own expense a neo-Renaissance museum building in which the
museum is still housed today. In the following years he built a park

around the museum. In 1908 he founded the Holzmaister Museum
Foundation. In 1912 he enriched the collection of the Museum with
a valuable collection of ancient Egyptian objects. He continued to

support the Museum until his death.

Keywords: Ludwig V. Holzmaister, Moravskd Trebovd Museum, non-
European collection, Egyptian mummy

oucasti sbirkového fondu Méstské-
S ho muzea v Moravské Trebové! je

mimoevropska sbirka, kterou na
pocatku 20. stoleti shromazdil na svych
cestach mecenads muzea Ludwig V.
Holzmaister. Sbirka dodnes odlisuje
muzeum od ostatnich muzei srovnatelné
velikosti. Popularni je zejména jeji staro-
egyptska cast, obsahujici i rakev s mu-
mii. Zasluhou Ludwiga V. Holzmaistera
byla postavena také novorenesanc¢ni
budova obklopena parkem, v niz mu-
zeum i dnes sidli. Mecenas byl zajimavou
osobnosti, které byla v poslednich dvou
desetiletich vénovana zaslouzena pozor-
nost. Zde shrnujeme vysledky dosavad-
niho badani zaméfeného nejen na Holz-

maisterovy cesty, sbératelskou ¢innost
a mecenét, ale také na jeho rodinny pt-
vod a podnikatelské aktivity, které mu
umoznily vénovat se dobrocinnosti

a zejména podporovat moravskotfebov-
ské muzeum.

Rodinny puvod a détstvi
Ludwiga V. Holzmaistera

Ludwig Anton Artur Holzmeister se
narodil 31. ervence 1849 v Moravské
Tfebové jako tfeti syn obchodnika se stfiz-
nim zbozim Alexandera Holzmeistera

a jeho manzelky Aloisie, rozené Wondro-
vé. Holzmeisterovi a pfedevsim Wond-
rovi patfili k nejvyznamnéj$im moravsko-
tfebovskym rodindm. Wondrovi se tra-

1 Sbirka Méstského muzea

v Moravské Trebové je v CES
zapsana pod cislem MMO 002-
05-10/210002.

PhDr. Jana Martinkova
Muzeum Moravska Trebova
muzeum@ksmt.cz
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2 Srov. MARTINKOVA, Jana

a OSANEC, Jiti. K osobé a ro-
dinnému pavodu L. V. Holz-
maistera. Moravskotiebovské
vlastivédné listy 7, 1996, s. 2-12;
MARTINKOVA, Jana a OSANEC,
Jifi. Nové poznatky k Zivotopisu
L. V. Holzmaistera. Moravskotre-
bovské vlastivédné listy 10,
1999, s. 10-22.

3 Vétsina informaci o pobytu
a ¢innosti L. V. Holzmaistera
a jeho pribuznych v USA byla
ziskana s pomoci americkych
genealogl. Korespondence
mezi Duncanem Gardinerem,
Rogerem D. Joslynem a Jifim
Osancem je vcetné kopii doku-
mentl uloZena v Méstském
muzeu v Moravské Trebové,
inv. €. PT 106.

4 Na stejné adrese je v roce
1869 uvadén i dovozce Alexan-
der Holzmaister. O jeho pusobe-
niv New Yorku svédci i zpravy
o soudnich sporech, které zde
ved| na prelomu sedesatych

a sedmdesatych let.

5 V roce 1875 ziskal Holz-
maister obc¢anstvi USA podruhé,
jiz jako plnolety. V tomto
pfipadé vypovédél loajalitu
nikoliv rakouskému, ale
némeckému cisari.
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di¢né zabyvali soukenictvim. Ludwigtv
pradédecek z matciny strany Johann
Anton Wondra zalozil ve mésté prvni
tovarnu. Dédecek Josef Johann Wondra
byl v letech 1833-1844 starostou. Na po-
¢atku padesatych let 19. stoleti se tovar-
na na sukna, kterou v té dobé vlastnil
Ludwigtiv stryc Anton Josef Wondra,
dostala do vaZnych potiZi. Anton Wond-
ra se pokusil zachranit rodinny podnik
vystavbou nové pradelny. Jeho tsili
vsak bylo netispésné a Wondra se vysté-
hoval do USA, kde zalozil obchod s ruka-
vicemi. Krizi soukenické vyroby a kra-
chem Wondrovych podnikatelskych
aktivit v Moravské Trebové byla zfejmeé
postiZena i rodina jeho sestry. Alexander
Holzmeister poméhal svagrovi s likvida-
ci podniku. Pravdépodobné v roce 1856
se vSak i rodina Holzmeisterova z Mo-
ravské Trebové odstéhovala. Usadila se
v Klagenfurtu, kde Ludwig absolvoval
nizsi redlnou skolu. Poté se vyucil

v obchodu s textilnim zbozim v Grazu,
kde rodina Alexandera Holzmeistera

v druhé poloviné sedesétych let Zila.?

Zivot rodiny Wondrovy
a Ludwiga Holzmeistera
v New Yorku

Uz 6. fijna 1863, tedy jako ¢trnéctilety,
pfiplul Ludwig Holzmeister na palubé
parniku Saxonia za svym strycem

a kmotrem Antonem Wondrou do New
Yorku.3 Do Evropy se pak vracel, aby
dokoncil vzdélani a ziskal praxi v ob-
chodé. DoloZena je jeho cesta do Evropy
roku 1867, kdy ziskal cestovni pas jako
obchodni Gcetni ve Vidni. V pocatcich
svého amerického pobytu si pozménil
jméno. Zacal se podepisovat L. V. Holz-
maister, ev. Louis V. Holzmaister. V tis-
ku a tfednich dokumentech bylo jeho
jméno nékdy uvadéno jako Louis
(Lewis) Vincent, resp. Ludwig Vinzenz

Holzmaister, jindy vSak bylo druhé
kiestni jméno rozepsano jako ,, Viktor”.

Anton Josef Wondra je v roce 1865 uva-
dén jako rukavickar na adrese Broome
Street 465 v New Yorku, s bydlistém

v Massachussetts. Na pfelomu sSedesa-
tych a sedmdesatych let sidlil na new-
yorské adrese Church Street 202 dovoz-
ce A.]J. Wondra a zaroven firma Wondra
A. . and Co. Commission merchants and
sole importers of Vienna empress kid
gloves.* V roce 1870 zili ve spole¢né do-
macnosti s A. J. Wondrou a jeho manzel-
kou Ludwig a Anna Holzmaisterovi.
Ludwigova sestra Anna (*1863) se do
New Yorku piestéhovala po smrti
matky. Pficestovala na lodi Hammonia
11. kvétna 1870. V letech 1872 a 1873
byla jiz adresa Wondrovy firmy Broad-
way 403. V dal$ich newyorskych adresa-
fich nebyl jiZ A. J. Wondra nalezen, Zil
zfejmé v Némecku. Jeho firma méla
tovarnu na rukavice v pruském Hainau
a snad i dalsi tovarny v Evropé. V letech
1877 a 1878 vydaval Wondra v Lipsku
Casopis Hausfreund. Zemfel roku 1897 ve
Wiesbadenu. Jeho synovec Ludwig,
ktery roku 1870 ziskal americké obcan-
stvi,® prevzal newyorskou firmu ziejmé
ihned po dosazeni plnoletosti. V roce
1874 je uz na adrese Broadway 403 uva-
déna rukavickarska firma L. V. Holz-
maister. Jako rukavickaf je Holzmaister
v newyorskych adresafich uvadén az
do roku 1900.

V roce 1896 byla zaloZena firma L. V.
Holzmaister & Co. Pfedmétem jeji ¢innos-
ti byly ,,vyroba, dovoz, prodej a obchod
s kozenymi rukavicemi, latkovymi ruka-
vicemi a vSemi ostatnimi druhy rukavic,
kZi a vSemi ostatnimi materialy uZiva-
nymi k vyrobé rukavic, konstrukce

a instalace k tomu pottebnych dilen, stro-
ja, zafizeni a pfistroju, ziskavani, uzi-



vani a prodej vSech vynalezti, patentd,
patentovych prav, vyrobnich postupt

a vSeho ostatniho majetku, prav a privi-
legii s tim souvisejicich a ptisobeni jako
konsignatart a zprosttedkovatel pro
ostatni spolecnosti a osoby ptisobici

v rukavickaiské branzi”. Holzmaister
byl majoritnim vlastnikem akcii této
spolec¢nosti. Vlastnil 747 z 1 000 akcii.
Druhy z péti fediteld Edward Thomass
vlastnil 250 akcii. Dalsi tfi feditelé po
jedné akcii. Spolecnost se sidlem v New
Yorku byla zaloZena na padesat let. Ve
skutecnosti vsak byla rozpusténa uz

k 31. lednu 1900. V nasledujicim obdobi
je L. V. Holzmaister uvadén jako obchod-
nik s cennymi papiry.

L. V. Holzmaister byl dvakrat Zenaty.
Poprvé si 3. prosince 1874 vzal tfiadva-
cetiletou Louisu Thomassovou z New
Yorku, dceru Johna J. Thomasse

a Susanne rozené Hechtové. ManZelstvi
vsak velmi brzy ukoncila tragicka uda-
lost. Louisa byla totiZ jednou z vice nez
300 obéti ztroskotani parniku Schiller

u souostrovi Scilly 7. kvétna 1875. Nale-
zené obéti nestésti byly pohibeny

v méstecku Old Town na ostrové St.
Mary. Louise Holzmaisterové a ostatnim
pasazérim, jejichZ téla nalezena

nebyla, nechal L. V. Holzmaister nad
hibitovem postavit pomnik. Jejich pamat-
ce vénoval také dvé vitrdZe do oken tam-
niho kostela.

Podruhé se L. V. Holzmaister oZenil

11. ¢ervence 1878 s Mary Marthou Cleg-
govou z Brooklynu.® Mary Martha byla
prvorozena dcera Thomase Clegga, pod-
nikatele v lodafstvi, a jeho manzelky
Margaret rozené McAdamsové. Narodi-
la se roku 1856 ve Williamsburghu ve
staté New York. Rodina pak zila nékolik
let ve Stepney v Anglii, kde se narodily
dalsi déti a kde Thomas Clegg v roce

1864 zemfel. Vdova s détmi se vratila do
New Yorku a provdala se za dalsiho

lodate Alexandera Fairbairna.”

Manzelé Holzmaisterovi zili na Manhat-
tanu, kde vystfidali nékolik prestiznich
adres. Kolem roku 1880 s nimi bydlela
také sestra, resp. Svagrova Anna. L. V.
Holzmaister byl tspésny obchodnik,
¢len Colonial Clubu, zabyval se dobro¢in-
nymi aktivitami. Zivot manzelt Holz-
maisterovych ovsem jisté nepfijemné
ovlivnil Annin skandalni rozvod.

Edward Thomass nebyl jen Holzmaiste-
riv spoleénik v podnikani, ale od roku
1884 také svagr. Piivodné byl tfednikem
ve firmé Antona ]J. Wondry. Po snatku

s Annou se stal feditelem evropské
pobocky firmy. Kolem roku 1900 se jeji
nazev zménil na Edward Thomass and
Co., Anna se zfejmé stala spole¢nici.®

Obr. 1: Neznamy autor.
Ludwig V. Holzmaister. Olej
na platné, Méstské muzeum
v Moravské Trebove,

inv. & U 275.

6 Zpravu o sriatku, ktery byl
uzavren v rezidenci nevéstinych
rodi¢a v Brooklynu, pfinesl! list
The Brooklyn Daily Eagle 14.
cervence 1878 [online], [cit. 30.
8. 2013]. Dostupné z http://
eagle.brooklynpubliclibrary.org/
Repository/BEG/1878/07/14/008-
BEG-1878-07-14-01-SINGLE.pdf.
Je z ni zi'ejmé, Ze slo o vyznam-
nou spolecenskou udalost.

7 Informace o puvodu Holz-
maisterovy druhé manzelky, viz
BREVES, Claudie. Thomas Clegg,
Baltimore b 1823/27 [online],
[cit. 30. 8. 2013]. Dostupné

z http:/lgenforum.genealogy.com/
clegg/messages/43.html. .

8 The New York Times, 19. 8.
1910 [online], [cit. 30. 8. 2013].
Dostupné z http:/lquery.nyti
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Obr. 2: Ludwig V. Holzmaister.
Méstské muzeum v Morav-
ské Trebové, inv. ¢. Fp 452.

mes.com/mem/archive-
free/pdf?res=F40B14F8395D1173
8DDDA00994D0405B808DF1D3

a Logansport Reporter, 4. 4.
1911 [online], [cit. 30. 8. 2013].
Dostupné z http://inewspaperar-
chive.com/logansport-repor-
ter/1911-04-04/page-3; zpravy

o vypovédich Anny Thomassové
v prubéhu soudniho fizeni.

9 V roce 1995 navézalo morav-
skotrebovské muzeum kontakt
s prasynovcem L. V. Holzmaiste-
ra Steelem A. Taylorem. Jeho
prostrednictvim ziskalo nové
poznatky o Holzmaisterové
Zivoté a rodinnych pomérech.
Korespondence, vcetné kopifi
dokumentd, je uloZena v Mést-
ském muzeu v Moravské Trebo-
vé, inv. ¢. PT 106.

10 SOKA Svitavy se sidlem

v Litomysli, fond Muzejni spo-
lek v Moravské Trebové,
karton 3 (nezpracovano); srov.
MARTINKOVA, Jana. Korespon-
dence L. V. Holzmaistera. In
Moravskotrebovské viastivédné
listy 15, 2004, s. 16-20 (zde je
popis cesty oproti roku 2004
podstatné rozsifen).
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Manzelé Thomassovi méli
Ctyfi dcery. Rodina Zila

v Hainau. Asi v roce 1910
se Edward Thomass

s Annou pro jeji idajnou
nevéru rozvedl. Anna se
soudnimu rozhodnuti
branila a usilovala o lepsi
finan¢ni zajisténi. Podrob-
nosti soudnich jednani se
pak nékolik mésicti obje-
R vovaly na strankach nejen
newyorskych novin. Po-
dle rodinné tradice méla
Anna po rozvodu zakaza-
no stykat se s dcerami,
které zily s otcem v New Yorku. Bezdét-
ni manzelé Holzmaisterovi méli k nete-
fim blizky vztah. Brali je s sebou na ces-
ty a nejstarsi Louisa, ktera ztistala svo-
bodn4, se k nim nejpozdéji roku 1920
pfistéhovala.

Cesty manzelti Holzmaisterovych
kolem svéta a do severni Afriky

Pro vyvoj moravskotfebovského muzea
méla zasadni vyznam dvouleta cesta
manzelti Holzmaisterovych , kolem
svéta”. Jeji pravdépodobny prabéh
miiZeme rekonstruovat na zékladé dopi-
st, které psal L. V. Holzmaister morav-
skotfebovskému tovarnikovi Conradu

Steinbrecherovi.1?

Zacatkem fijna 1902 vypluli manzelé
Holzmaisterovi ze San Francisca. Néko-
likadenni zastavky v Honolulu vyuZili
k cestam po ostrovech Oahu a Molokai.
Koncem mésice se vylodili v Jokohame.
Dne 6. listopadu Holzmaister psal Con-
radu Steinbrecherovi z ,,chramového
mésta” Nikko. Odtud manzelé cestovali
do Aomori a 12. listopadu uZz byli

v Tokiu. Dne 21. listopadu se ozvali opét
z Jokohamy, v prosinci navstivili Kobe

a pak se z Nagasaki plavili do Ciny.
Navstivili Peking, od 16. prosince byli
nékolik dni v Sanghaji, poté zamifili do
Hongkongu, kde stravili Vanoce a Novy
rok. Po Novém roce pokracovali do
Macaa a Kantonu. Z Ciny cestovali do
Kocin¢iny (jizni ¢ast dnesniho Vietnamu
a ¢ast vychodni Kambodze), pak do
Bangkoku a Singapuru, odkud vypluli
do Surabayi. Na Javé si naplanovali del-
$i pobyt. Dne 23. ledna 1903 psal Holz-
maister z Tosari, na zac¢atku tnora byli
manzelé v Buitenzorgu, odtud se pfesu-
nuli do Batavie. Javu opustili 7. tinora,
vratili se do Singapuru a odtud cestovali
na ostrovy Penang a Sumatra. Jejich dal-
$im cilem byl Cejlon. Dne 22. tinora psal
Holzmaister Steinbrecherovi z Kandy,
25. tinora z Nuwara Eliya. Dne 27. tino-
ra odcestovali Holzmaisterovi z Colom-
ba pres Fremantle a Adelaide do Mel-
bourne, kde se vylodili 18. bfezna. Dne
1. dubna odplouvali do Tasmanie,

7. dubna psal Holzmaister z Hobartu,

z Tasmanie se ozyval do 16. dubna. Asi
20. dubna 1903 se manzelé Holzmaiste-
rovi vylodili v novozélandském Bluffu
a po kratkém odpocinku nastoupili
cestu po Jiznim ostrové. Dne 19. kvétna
dorazili do Wellingtonu, odkud po né-
kolika dnech cestovali na sever. Dne

13. ¢ervna se ozvali z Aucklandu, odtud
15. ¢ervna vypluli do Sydney, kam dora-
zili 21. ¢ervna a poté se vydali na cestu
po Novém Jiznim Walesu a Queenslan-
du. Dne 25. ¢ervence méli vyrazit na
velkou okruzni plavbu po tichomot-
skych ostrovech s katolickou misii kar-
dinala Morana, 31. ¢ervence ovSem
Holzmaister informoval z Cairns pouze
0 absolvovaném vyletu na ostrov Thurs-
day za lovkynémi perel. Z Cairns se

14. srpna vratili do Sydney, odkud pod-
nikli blize nepopsanou cestu do vnitro-
zemi a 30. srpna odjeli vlakem na jih do



Adelaide, kam dorazili 1. zafi. Odtud
cestovali k nalezisti zlata Altunga. Po
navratu do Adelaide se nalodili na brit-
sky parnik Himalaya, po ¢tyfech dnech
se vylodili ve Fremantle a pokracovali
vlakem do Perthu. Z Perthu podnikli
cestu ke zlatym doltim v Kalgoorlie

a Coolgardie, kde ztstali pét dni. 1. fijna
se v Perthu nalodili na Oldenburg

a 11. fijna se vylodili v Colombu. Odtud
opét cestovali na ostrov Penang a pak
na Sumatru, kde se zdrZeli dva dny.
Pokracovali do Barmy, vylodili se v Ran-
ganu a vlakem pak cestovali na sever
do Mandalay. Dopis z 11. listopadu 1903
psal Holzmaister na palubé parniku na
fece Iravadi v horni Barmé. Dne 18. lis-
topadu byli manzelé opét v Rangtinu.
Planovanou plavbu do Indie museli od-
loZit kviili nepfizni pocasi. Dne 7. pro-
since uz Holzmaister psal z Kalkaty. Od-
tud manZelé odjeli na sever Indie a pro-
zili pét dni v Himalaji, blizko tibetskych
hranic. Silvestra 1903 oslavili v Bombaji.
Dne 25. ledna 1904 Holzmaister z Co-
lomba ohlasil ukonc¢eni cesty po Indii

a pfesun do Egypta planovany na 31. led-
na. Dne 15. tinora psal Holzmaister Stein-
brecherovi z Kahiry, 20. bfezna z Lu-
xoru, nasledujiciho dne se manzelé vra-
tili do Kahiry. Dne 25. bfezna vypluli
Holzmaisterovi z Port Said do Neapole.
Dorazili tam 28. bfezna a zdrzeli se do
4. dubna. Poté pokracovali do Rima a
Nizzy, odkud Holzmaister psal 22. dub-
na. Po navratu z Italie se zotavovali

v Baden-Badenu. Cestu po Evropé ziej-
mé oproti piivodnimu planu trochu
zkrétili, aby se Holzmaister dostal co
nejdfive do Moravské Trebové, kde bylo
tfeba vyfesit problémy se stavbou muzea.

Zalezitosti muzea Holzmaistera i v pra-
béhu cesty hodné zaméstnavaly. V dopi-
sech predevsim informoval o svych za-
silkach do Moravské Trebové, vydaval

pokyny ohledné péce o darované pred-
méty a pozdéji i ohledné stavby muzea.
Casto se také zabyval pocasim a cestov-
nimi Gtrapami. V Japonsku a zejména

v Ciné byli Holzmaisterovi znechuceni
$patnymi hygienickymi poméry a oba-
vali se nakazy. V Indii zazili epidemii
hlizového moru.

Holzmaister vétsinou uvedl alesponi
stru¢nou charakteristiku navstivenych
mist, o nékterych ovsem informoval
podrobnéji. Byl nadsen Javou. Licil ji
jako ,ucinény r4j, kdyby jen nebylo tak
horko”. Vice nez historickymi pamatka-
mi se zabyval flérou a faunou. Popisuje
také ubytovani a denni reZim v tropic-
kém podnebi. Na Javé podnikali manze-
1é vystupy ke kraterim sopek. Holz-
maister konimo, jeho manzelka se neché-
vala vynést v nositkach. Na Javé i No-
vém Zélandu Holzmaistera zaujal Zivot
domorodého obyvatelstva. Snad nejpo-
drobnéji referoval o tézbé zlata v Aust-
ralii. Cely proces tézby a nasledného
zpracovani zlata si nechal ukazat a po-
drobné vysvétlit. Také na jinych navsti-
venych mistech vyuzival domorodych
pritvodcit, nové ziskanych znamosti
mezi obyvateli, ale i pfed cestou ziska-
nych kontaktti pfedevsim na vyssi Gred-
niky. Jen diky tomu mohl v pfisné
vymezeném case vidét co vidél a ziskat
mozné maximum dostupnych informa-
ci. Litoval, Ze pii druhém pobytu na
Sumatte, kdy vyuzival pohostinnosti

Obr. 3: Manzelé Holz-
maisterovi na Cejlonu, 1903.
Méstské muzeum v Morav-
ské Trebové, inv. & Fp 518.

MUZEUM 17



11 Original Ship Manifest [onli-
ne]j, [cit. 30. 8. 2013]. Dostupné
z: http:/liwww.ellisisland.
org/search/shipManifest.asp ?M|
D=13543970650079878592&pID
=100986110246&.

12 K pocatkim Holzmaisterova
zajmu o muzeum: SOA Zamrsk,
fond Conrad Steinbrecher, ba-
revna a upravna Moravska Tre-
bova, 1884-1946 (1947), inv. ¢
10, sign. 01.06. Vlastni Zivotopis
Ing. Ernsta Steinbrechera,

5. 38-41.

13 SOkA, fond Muzejni spolek
Mor. Tfebova, karton 3 (kores-

pondence L. V. Holzmaistera
s Conradem Steinbrecherem).
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jednoho z holandskych obyvatel ostro-
va, musel pro nedostatek casu odmit-
nout pozvani na lov opic. Velmi siln€ na
n¢j zapusobil pobyt v Himéalaji. O dal-
$ich Holzmaisterovych dojmech z Indie
a pobytu v Egypté se jiz dovidame jen
malo. Dne 20. bfezna 1904 se v dopise

z Luxoru radoval z novych nélezii z do-
by vlady 18. dynastie. V dopisech ze
zavéru své dvouleté cesty se vSak vétsi-
nou jiz vénoval problematice moravsko-
tfebovského muzea.

V zimé 1911/1912 L. V. Holzmaister
cestoval znovu do severni Afriky, do-
provazen manzelkou a dvéma netefemi.
V pribéhu této cesty ziskal pro muzeum
vétsinu staroegyptskych predméta,
které jsou dnes soucasti mimoevropské
sbirky, véetné dvojité rakve s mumii
Zeny v kartonazi. V dopise z Neapole
datovaném 17. listopadu 1911 se zmiriu-
je, Ze je krasné pocasi a Vesuv je zcela
klidny, takZe je mozné bez obav vystou-
pit ke krateru. Popisuje své dalsi cestov-
ni plany. Mél v amyslu cestovat do
Alzirska, Tunisu a Biskry a do konce ro-
ku dorazit do Egypta, kde se chtél zdr-
Zet nékolik mésicti a dostat se az do Wa-
di Halfy. Dne 21. prosince 1911 informo-
val, Ze se pohybuje po AlZirsku a Tunis-
ku. Do New Yorku se Holzmaisterovi

z vz

vratili 16. zari 1912 na lodi Kronprinz
1

Friedrich Wilhelm, vyplouvajici z Brém.!
Podpora muzea v Moravské
Trebové

S rodnym méstem udrzoval L. V. Holz-
maister kontakty. Vyvijel v ném dobro-
¢inné aktivity, pfedevsim ve prospéch
byvalych zaméstnancti svého stryce
Antona Wondry. Nékdy na pfelomu sto-
leti, kdyZ opét po jednom z kazdoroc-
nich pobytd v evropskych laznich (v Ma-
ridnskych Laznich nebo Baden-Badenu)
navstivil Moravskou Tfebovou, seznamil

se v ni s textilnim podnikatelem Conra-
dem Steinbrecherem. Steinbrecher mu
pak pro pobyty v rodném mésté déaval
k dispozici druhé patro svého domu

v Panské ulici. Zaroven poradal , gula-
Sové partie” a slavnostni vecery na po-
Cest vzacného hosta, ¢imz se ziejmé po-
dafilo jeho vztah k méstu jesté posilit.!2

Inspirovéan snad i svitavskym roddkem
Oswaldem Ottendorferem, ktery nechal
ve Svitavach postavit pozoruhodnou
vefejnou knihovnu a zajistil si tak v rod-
ném meésté trvalou pamatku na svou
osobu, obratil se Holzmaister v ¢ervenci
roku 1902 na moravskotfebovského sta-
rostu Josefa Brislingera s dotazem, ¢im
by mohl méstu prospét. Brislinger mu
navrhl, aby Moravské Trebové vénoval
muzeum. Vzdélavaci spolek, jehoz byl
Brislinger pfedsedou, budoval muzejni
sbirku uz od sedmdesatych let 19. stole-
ti. Nedarilo se vSak pro ni najit vhodné
umisténi. Holzmaister se tedy rozhodl
postavit pro muzeum novou budovu

a zéaroven obohatit jeho sbirky nakupy
artefaktti a pfirodnin v priibéhu své
cesty kolem svéta, na kterou se pravé
ptipravoval.l3

Vypracovanim plant a pak i vlastni
stavbou byl povéfen moravskotfebov-
sky stavitel Franz Habicher. Pfi své
navstévé Moravské Trebové o svatodus-
nich svétcich roku 1904 jiZ mecenés
mohl schvalit planovou dokumentaci

a stavba se ihned zacala realizovat na
parcele, kterou mésto zajistilo ve Svitav-
ské ulici. Dohledem nad stavbou a zej-
ména hospodafenim s finan¢nimi pro-
stfedky Holzmaister povéfil Conrada
Steinbrechera, osobné vsak rozhodoval
napiiklad o vnitfnim ¢lenéni budovy

a vyuZiti jednotlivych prostor.

V priibéhu pripravy i realizace stavby
a pfedavani Holzmaisterovych dart



méstu doslo k mnoha nedorozuménim
a komplikacim, které se feSily o to obtiz-
néji, Ze se mecenas vétsinou nemohl
seznamit s aktualni situaci na misté

a byl odkazan na pisemné zpravy svych
daveérnik, starosty Brislingera a ¢lent
vzdélavaciho spolku.'* Vzijemné vzta-
hy mezi zainteresovanymi stranami byly
pfitom zna¢né komplikovany ostrym
komunalné politickym bojem mezi libe-
raly, ktefi byli ve vedeni mésta do roku
1906, a nacionalisty. V komunalnich vol-
bach zacatkem cervence 1906 zvitézili
nacionalisté.!?

V té dobé byla nova budova muzea do-
koncena. Sbirky se do ni stéhovaly uz
od kvétna a v poloviné cervence byla
otevfena expozice Holzmaisterovy sbir-
ky. Dalsi expozice byly postupné zpii-
stupniovany az do roku 1907. Majetkové
vztahy vyfesilo roku 1908 zalozeni Mu-
zejni nadace L. V. Holzmaistera. Spravova-
lo ji kuratorium, odborné zaleZitosti mu-
zea mél vsak i nadale na starost vzdéla-
vaci spolek. Do majetku nadace byl kro-
mé Holzmaisterovy sbirky pieveden
dosavadni sbirkovy i knizni fond muzea
a flandersky gobelin z pocatku 16. stole-
ti, ktery byl do té doby majetkem mést-
ské obce. V nové muzejni budové byl
uloZen také archiv setrvavajici v mést-
ském majetku. Muzeum bylo piistupné
nejsirsi vefejnosti. Jedinym povolenym
»obcovacim” jazykem vSak byla ném¢i-
na. Nadacni listina dale obsahovala
ustanoveni, Ze zde ma byt ,na vécné
¢asy” jedna mistnost vyhrazena expozici
pripominajici rodinu Wondrovu, tedy
rodinu Holzmaisterovy matky. Pro tuto
expozici Holzmaister a jeho teta, vdova
po Antonu Josefu Wondrovi, vénovali
fadu rodinnych pamatek. Kromé nabyt-
ku, obrazti, dokumentt, fotografii také
srdce Josefa Johanna Wondry konzervo-
vané v lihu. Holzmaisterovou zasluhou

se muzejni sbirky podstatné rozrostly.
Vedle mimoevropské sbirky a rodinnych
pamatek vénoval mecenas predevsim
cenny numismaticky material, ktery je
ovsem dnes jiZ pro muzeum nenavratné
ztracen.

Pfi stavbé muzea se pocitalo s tim, Ze
bude obklopeno parkem. Roku 1909 dal
Johann II. z Liechtensteina kuratoriu

k dispozici feditele svych zahrad, profe-
sora na zahradnické skole v Lednici
Friedricha Henneho. Henne v roce 1910
publikoval svou koncepci parku jako
,muzejni zahrady” zaméfené na podpo-
ru znalosti domacich rostlin a jejich vyu-
Ziti pro mistni obyvatelstvo. Jesté kolem
roku 1945 byl park botanicky pomérné
bohaty a peclivé udrZovany. Do dnesni
doby se z tehdejSiho sortimentu zacho-
valy jen ty nejodolnéjsi dreviny.
Manzelé Holzmaisterovi po navratu ze
své velké cesty kazdoro¢né navstévovali
Moravskou Tfebovou. Zejména pfi své
navstévé v roce 1907 byli zahrnuti oka-
zalymi projevy Gcty a vdécnosti. Mésto
na jejich pocest usporadalo lampionovy
a pochodniovy privod, zakonceny hu-
debnim a tanecnim programem na na-
mésti. V nésledujicim roce byly dosa-
vadni Dolni a Lanskrounské ulice pie-
jmenovany na Holzmaisterovu ulici.
Holzmaister obdrzel pisemné ocenéni
svych zasluh od zemského mistodrzitel-
stvi. V Moravské Trebové mu bylo ude-
leno ¢estné obcanstvi. Dalsi tspésny
moravskotfebovsky rodédk Bruno Bren-

Das neue

Obr. 4: Budova moravsko-
tfebovského muzea kratce
po dokonceni. Pohlednice,
Méstské muzeum v Morav-
ské Trebové, inv. ¢ P 370.

14 Ibidem.

15 Schénhengster Zeitung,
roc. 29, ¢. 51, 7. 7. 1906, s. 1-2.

MUZEUM 19



Obr. 5: Pohled do dvorany
muzea, cca 1910. Méstské
muzeum v Moravské Trebo-
vé, inv. ¢. Fp 410.

16 Srov. MARTINKOVA, Jana. L.
V. Holzmaister a muzeum

v Moravské Trebové. In Morav-
skotrebovské vlastivédné listy 7,
1996, s. 13-20.

17 Srov. MARTINKOVA, Jana.
Korespondence L. V. Holz-
maistera. In Moravskotrebovské
vlastivédné listy 15, 2004, s. 16-20.

18 Srov. MARTINKOVA, Jana.

L. V. Holzmaister, mecenas
moravskotrebovského muzea.
In ONDERKA, Pavel a MAR-
TINKOVA, Jana (eds.). Ve stinu
pyramidy. Pfibéhy moravskotre-
bovské mumie. Praha: Narodni
muzeum, Moravska Trebova:
Kulturni sluzby mésta Moravska
Trebova 2012, s. 33-38.

19 KNIiZKOVA, Hana. Sbératel L.
V. Holzmaister. Moravskotrebov-
ské viastivédné listy 7, 1996,

s. 21-24.

20 /bidem, s. 21-24.
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ner slozil na jeho pocest pochod —

L, Landsmanns-Gruss” aneb ,,Holzmaister-
marsch”.16

Holzmaister vSak velmi téZce nesl ned-
sledné oddélovani majetku, ¢innosti

a uspécht své nadace na jedné strané

a vzdélavaciho spolku na druhé strané.
Mél dojem, Ze jeho pfinos pro muzeum
neni vefejnosti dosti jasné prezentovan.
Jeho nespokojenost vyvrcholila v roce
1910, kdy opakovanymi vytkami pfimél
spravce muzea Aloise Czernyho k poda-
ni vypovédi. Pfi daldi ndvstévé rodného
mésta ovsem situaci opét urovnal. Czer-
ny byl posléze jmenovan novym pfedse-
dou kuratoria muzejni nadace a sprav-
cem muzea ziistal aZ do své smrti v roce
1917.17

Poté, co na jafe roku 1912 dorazila do
Moravské Trebové zasilka z Kéhiry, pfi-
jel 19. kvétna z Baden-Badenu i L. V.
Holzmaister. Byl pfitomen vybalovani
svych darfi, aby je pfedal spravci a pro-
jednal zptisob jejich prezentace v muzej-
ni expozici.

Ludwig V. Holzmaister navstivil Morav-
skou Tfebovou naposledy v cervenci
1912. V pritbéhu svétové valky byly jeho
kontakty s rodnym méstem zcela preru-
Seny. Po vélce Holzmaister muzeum
podporoval jiZ jen v omezené mife. Byl
roz¢arovan povale¢nym vyvojem. Jed-
nak se ponékud zhorsila jeho financni

situace, jednak byl zklaméan rozpadem
habsburské monarchie a zac¢lenénim
Moravskotfebovska do nového ceskoslo-
venského statu.18

Holzmaisterova mimoevropska
shirka

Ve sbirce, kterou L. V. Holzmaister
sestavil, jsou zastoupeny ¢tyfi kontinen-
ty — Asie, Amerika, Australie a Afrika.
Nejvice akvizic ziskanych béhem cesty
,kolem svéta” pro moravskotfebovské
muzeum pochazi z Indie. Nékteré z nich
jsou i dnes odbornou vetejnosti velmi
cenény, napfiklad soubory glazované
keramiky z dilny dZaipurského radzi,
mosaznych nadob zdobenych sklipko-
vym emailem nebo mramorovych sosek
hinduistickych bozstev zdobenych
vyraznou polychromii a zlacenim.!
Na severu Indie Holzmaister nakoupil
také lamaistické ritualni predmeéty.

Druha nejvétsi kolekce byla shromazde-
na v Japonsku. Obsahuje i ¢tyfi samuraj-
ské mece, z nichZ jeden ma cepel ze za-
¢atku 15. stoleti. Velmi peclivé byly vy-
brany soubory kovového ritualniho na-
¢ini, keramiky, od prostych misek k tra-
di¢nimu ¢ajovému obfadu aZ k bohaté
zdobenému porcelanu ur¢enému na
vyvoz, lakovych podnost, schranek

a nadob.?0

Holzmaister nakupoval také v Barmé

a v Ciné. Zejména barmské kolekce
obsahuje pozoruhodné ukazky uzitého
uméni, pfedevsim dfevorezby, ale také
napiiklad parabaik nebo bohaté zdobe-
nou schranku na buddhistické svitky.

Amerika a Australie jsou zastoupeny
nékolika malo predméty. V Africe Holz-
maister uz v roce 1904 ziskal soubor
mahdistickych zbrani, ze kterého se
bohuzel do soucasnosti téméf nic neza-



chovalo. Z Afriky byly do muzea zasila-
ny také staroegyptské pamatky. Nékteré
z nich Holzmaister pofidil jizZ béhem
,cesty kolem svéta”. P¥i pobytu v sever-
ni Africe v zimé 1911/1912 pak pro mu-
zeum shromazdil ucelenou kolekci, kte-
ra je dnes druhou nejvétsi staroegypt-
skou sbirkou uchovavanou ve vefejnych
institucich Ceské republiky. Vedle sou-
bortt amuletti, skarabti a veSebt, nihr-
delnikt a nékolika dals$ich pozoruhod-
nych artefaktt (cenénou soucasti sbirky
jsou i kamenné a keramické nadoby

z preddynastického obdobi, nélezejici
nakadské kultute)?! jsou v moravskotie-
bovském muzeu uchovavany i tfi mu-
mie — dvé zvifeci, kocky a sokola, a mu-
mie Zeny v kartonazi a dvojité rakvi.

Pti zapisu tohoto pfirtistku do muzejni
evidence v roce 1912 bylo uvedeno, Ze
jde o mumii mladé divky nalezenou ve
skalni hrobce v Thébach, pochazejici

z Ptolemaiovské doby, z let 300-50 pt. Kr.
Tato , prvni identita” moravskotfebov-
ské mumie byla zadsadné zpochybnéna
v roce 2007, kdy némecka egyptolozka
Friederike Seyfried poukazala na typo-
logickou a technologickou podobnost
mezi jejim kartonazovym krunyfem

a kartonazovymi krunyfi, se kterymi se
setkavame v dobé vlady 22. dynastie

v oblasti Dolniho a stfedniho Egypta.
Jeji nédzor potvrdily nové objevy v Lahu-
nu. Dnes tedy s pravdépodobnosti blizi-
ci se jistoté mtizeme fici, Ze moravsko-
tfebovska mumie pochazi z Treti pre-
chodné doby, konkrétné obdobi vlady
22. dynastie (945-715 pf. Kr.), a byla
nalezena v Lahtnu pfi tsti Fajjimské
o4zy do nilského tdoli.??

Mumie byla uZ na pocatku sedmdesé-
tych let 20. stoleti podrobena radiologic-
kému vySetfeni, které mimo jiné potvr-
dilo, Ze patfila Zené, jeZ zemiela pomér-

né mlada (mezi dvacatym a tficatym
rokem Zivota), a Ze je velmi poskozena.
V roce 2009 byla mumie v kartonézi
vySetfena na pocitacovém tomografu.
Na vysledky vysetfeni pak navazala
tvorba trojrozmérnych virtualnich mo-
delti kostry, kartonaze a vnitinich dutin
lebky a antropologicka analyza, ktera
umoznila vytvoreni rekonstrukce podo-
by obliceje.3

Moravskotfebovskd mumie je jako jedi-
na v Ceskych sbirkach uloZena do karto-
nazového krunyte, v jehoz bohaté vy-
zdobé je umistén stylizovany hierogly-
ficky text, obsahujici obétni formuli, ale
také znaky, které mohou byt interpreto-
vany jako titul a jméno zemfelé. Ackoliv
je kartonaz v této Casti znacné poskoze-
na a interpretace znak nejista, je mo-
ravskotfebovska mumie oznacovana
jménem Hereret (znamenajicim , Kvéti-
na”).24

Jako jeden ze zdroj nebo mozna vy-
hradni zdroj Holzmaisterovych egypt-
skych akvizic byl odhalen americky
diplomat Ralph Huntington Blanchard
(1875-1936), obchodujici pozdéji v Kahi-
fe se staroZitnostmi. Rakev s mumii Here-
ret a dalsi pfedméty, pochazejici z vyko-
pt W. M. Flinderse Petrieho, se do Blan-
chardova obchodu velmi pravdépodob-
né dostaly prostfednictvim Kahirského
muzea. Nékteré pfedméty prisly do
muzejnich sbirek jiz popsany z Blan-

Obr. 6: Pohled do expozice
Holzmaisterovy sbirky
(Barma), cca 1910. Méstské
muzeum v Moravské Trebo-
Vvé, inv. ¢. Fp 410.

21 VLCKOVA, Petra. Nakadska
keramika z Moravské Trebové.
In ONDERKA, Pavel (ed.). Egypt
za vlady faraond. Praha 2003,
s. 16-17.

22 Zde velmi zjednodusena, srov.
ONDERKA, Pavel. Moravskotre-
bovskd mumie a egyptologové.
In ONDERKA, Pavel a MARTIN-
KOVA, Jana (eds.). Ve stinu pyra-
midy. Pribéhy moravskotiebovské
mumie. Praha: Narodni muzeum,
Moravska Trebova: Kulturni sluz-
by mésta Moravska Trebova
2012, s. 39-46.

23 URBANOVA, Petra a LUKA-
SOVA, Helena. Rekonstrukce
obli¢eje moravskotiebovské
mumie. Antropologicka analyza
a védecka rekonstrukce podoby
obliceje. In ONDERKA, Pavel

a MARTINKOVA, Jana (eds.). Ve
stinu pyramidy. Pfibéhy morav-
skotrebovské mumie. Praha: Na-
rodni muzeum, Moravska Trebo-
va: Kulturni sluzby mésta Morav-
ska Trebova 2012, s. 53-58.

24 BUCIL, Jiti, OKTABCOVA,
Lubica, ONDERKA, Pavel a
PECENY, Jakub. Moravskotre-
bovskd mumie ve dvojité rakvi.
In ONDERKA, Pavel a MARTIN-
KOVA, Jana (eds.). Ve stinu
pyramidy. Pribéhy moravskotre-
bovské mumie. Praha: Narodni
muzeum, Moravska Trebova:
Kulturni sluzby mésta Moravska
Trebova 2012, s. 48-50.
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25 Srov. MARTINKOVA, Jana

a OSANEG, Jifi. L. V. Holzmaister
a staroegyptska sbirka v Morav-
ské Trebové. In ONDERKA, Pavel
(ed.). Egypt za vlady faraond.
Praha 2003, s. 131, ONDERKA,
Pavel. Moravskotrebovska mu-
mie a egyptologové. In ONDER-
KA, Pavel a MARTINKOVA, Jana
(eds.). Ve stinu pyramidy. Pribé-
hy moravskotrebovské mumie.
Praha: Narodni muzeum, Mo-
ravska Trebova: Kulturni sluzby
mésta Moravska Trebova 2012,
s. 45-46.

26 Srov. OSANEGC, Jifi a MAR-
TINKOVA, Jana. O poslednich
vécech L. V. Holzmaistera.
Moravskotrebovské vlastivédné
listy 14, 2003, s. 23-25.

27 Ibidem, s. 25-26.
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chardova obchodu nachazejiciho se

u Egyptského muzea v Kéhife. Z poznamky
v inventari je zfejmé, Ze muzeum spolu-
pracovalo i s koptologem Carlem
Schmidtem a egyptologem Maxem
Piperem pfi urceni skarabii.?> Holz-
maister nakupoval pro muzeum také
fotografie. Nejrozsahlejsi soubory po-
chazeji opét z Indie a Japonska. Docho-
valy se i zajimavé soubory a alba foto-
grafii z Barmy, Australie, Tasmanie a
Nového Zélandu, z Egypta a Palestiny.

Zavér Zivota a posledni vile
Ludwiga V. Holzmaistera

Na sklonku zivota, v fijnu 1922 se Lud-
wig V. Holzmaister s manzelkou a netefi
Louisou prestéhoval do luxusniho apart-
manu Langham na adrese Central Park
West 135. Dne 16. tinora 1923 zde zemfel.
V souladu s posledni vili byly jeho osta-
tky zpopelnény a popel byl uloZen v jed-
nom z tzv. mauzolei, resp. v jedné z ho-
nosnych hrobek (nebo spiSe v kolumba-

riu) na Woodlawn Cemetery v Bronxu.?

Ludwig V. Holzmaister zanechal obsah-
lou zavét ve prospéch svych nejblizsich,
zejména manzelky, sestry, netefi a jejich
potomk.?” Asi po roce od Holzmaiste-
rovy smrti se predseda kuratoria muzej-
ni nadace obratil na jeho pravni zastupce
v New Yorku s dotazem, zda ve své po-
sledni vtili nepamatoval i na moravsko-
tfebovské muzeum. Odpovéd byla za-
pornd, s dovétkem, Ze ani pani Holz-
maisterova nemiize muzeu nijak pomoci.
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Cesta casem do pravéku aneb Jak k nam
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mamutd. Praha: SNDK, 1962.
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A journey back in time to the prehistoric period, or: How the mammoth
hunters flew through the chimney... a museum-pedagogical study

Topic of the professional study belongs in area of museum education and
points to an effort to uncover the substance of one of the educational
programs of Comenius Museum Pterov. Teaching considering the
effectiveness of education and training in the museum is based in the
broad sense of understanding the concept of "doing the right things.”
Solving issues affecting examining the effectiveness of museum education
belongs to the concept of reflective practice. A brief insight into the
concept analysis of the educational situation from the evocation phase of
the program served a partial statement of the uniqueness of the structure
of learning content in a museum, but also refers to the application of
empirical action research in connection with the defense of setting the
field on educational field. Snugness of museum education in terms of
correct use of the educational potential of the Archeological museum
exposition in Prerov is dedicated to learning strategy, which is
characterized by the use of unusual arrangements gaming activities
presented in the specifics of spatial artifact. The pursuit of quality
educational action meeting aims to try for a good historical
interpretation of the earliest history of mankind, which would allow
children museum visitors exploring the prehistoric world. Mediated
research on an excursion to the memory institutions may help schools
with leading young generation to a deeper understanding of culture
thanks to the active participation of students on an imaginary journey

through time to prehistoric times.

Keywords: archaeology, exhibition, museum education, prehistory,

qualitative research

Motto: , Jakd také fe¢ potmé? Mnoho kiiku a mdlo smyslu. Neni vidét na posunky. V chumlu nékteri

drcli hlavou do stény jeskyné, az bolestné zakvikli. Pak dali pokoj a za chvili bylo v jeskyni ticho.

Matky uz ocichaly déti a pfitdhly si ty své pod koZesinu...”1

ice nez pred 100 lety na strinkdch
‘ / proniho vyddni romdnu Lovci

mamutii oZily postavy Mamutika,
Kopcema, Vevercika a ostatnich ptislusnikii
praveké tlupy. Slovni spojeni ,lovci mamu-
t11” poprové pouZil archeolog Karel Jaroslav
Maska pri védeckém popisu svyjch ndlezii
z Predmosti u Prerova. Spisovatel Eduard
Storch pak pii psani stejnojmenné knihy

vychdzel z hodnot tehdejsich nilezii na
Moravé. Dnes se véda ve svém pozndini
posunula o notny kus ddl. Nyni vime, Ze
kulturu lovcii mamutii, nazjvanou
gravettien, vytvorili moderni lidé Homo
sapiens sapiens, kteri se od nds fyzicky
ani psychicky nijak nelisili...” Citace
kratkého aryvku z vykladu prévodce
muzea a dokumentéarni fotografie nas



privadi do prostredi stalé expozice
Archeologie Prerovska umisténé v Sesti
mistnostech sklepnich prostor prerov-
ského zamku. Jeji tvirci si kladli za cil
seznamit navstévniky muzea s historii
osidleni pferovského regionu, pocinaje
nejstarsimi doklady lidské pritomnosti
ve starsi dobé kamenné. Prerovsky za-
mek, jemuz stavebné predchazel pozdné
goticky hrad dochovany c¢astecné ve
zdivu v jiZznim a zpadni traktu, byl
vybudovan na vyrazné travertinové
kupé. V souvislosti s uvedenou skutec-
nosti se stava paleolitick4 ¢ast expozice,
dokumentujici zejména svétoznamé sid-
listé , lovcti mamutd” v Pfedmosti u
Prerova, neobvyklym, ale zarover velmi
atraktivnim mistem pro predstaveni
archeologickych nalezi spolecné

s odborné provedenymi rekonstrukcemi
pravékych postav. V popisovanych
expozi¢nich prostorach Muzea Komen-
ského v Prerové je kladen dtiraz na pre-
zentaci autentickych nalezovych situaci
v podobé zdarilé rekonstrukce dobové-
ho pohtebniho ritu. Nechybi ani trojroz-
mérny model obydli tehdejsiho ¢lovéka.
Selekce prostredi muzejni edukace
vhodného pro nasi studii vychazi

z nazoru, ze ,kazda expozice ma svoji
fec, specialni vystavni projev.”?
Odborna prezentace archeologického
kulturniho dédictvi opirajici se o expozi-
ci jako o specificky muzejni artefakt® tak
vhodné koresponduje s védeckym jazy-
kem archeologti nebo historikti. Ten pfi
seznamovani navstévniki s jejim obsa-
hem miiZe vyustit do jedinecného vykla-
du o artefaktech, zakladech archeologic-
ké analyzy, v¢etné teorie terénniho
vyzkumu. MtiZe sméfovat k syntéze
struktur a jejich interpretaci a dotykat se
nejnovéjSich teorii archeologickych uda-
losti a archeologickych paradigmat.
Laicka vefejnost vsak od navstévy

muzea vétSinou ocekava jen primérené
penzum novych informaci, které bude
amérné a zajimaveé rozsifovat jeji dosa-
vadni znalosti, ziskané pravdépodobné
pfed mnoha lety ve skolnim déjepisu.
Muzejni pedagog se ocita pred obdob-
nym zvazZovanim jako kurator, ktery je
zodpovédny za selekci sbirkovych pred-
métd a tvorbu expozice ¢i vystavy,

a proto by mél pfi pfipraveé a realizaci
edukac¢niho programu pro tcastniky

z fad Skolnich skupin brat zejména
ohled na jejich vstupni znalost. Vybér
obsahu i rozsah uciva, stejné jako uziti
vhodnych metod, maji byt vzdy pfimeé-
fené zakovym individualnim a véko-
vym zvlastnostem. Je nutné si uvédomit,
Ze Zaci prichazeji do muzea predevsim
ze vzdélavacich davodt, aby si upevnili
¢i rozsirili skolni ucivo. Z uvedenych
slov lze zpétné usuzovat na skutecnost,
Ze pii planovani jakychkoliv forem
muzejni edukace by mélo kazdé rozho-
dovani o vybéru uciva a jeho organizaci
vychazet z urcitého pojeti vzdélavani,
vCetné uvédomeni si vSech drovni jeho
cild. Stanovovani dil¢ich a operacnich
cild by se pak logicky mélo stat jednim
ze zakladnich kament pii planovani
edukacni aktivity.

Z dtivodu zafazeni relativné naroéného
pravékého tématu do vyuky v mimo-
Skolnim prostfedi neni urcité od véci se
v souvislosti s prezentaci archeologic-
kych sbirek zamyslet nad tim, proc se
ma moderni vzdélavani stile vracet

k tématu nejstarsich déjin lidstva. Vyza-
duji aktualni védecké poznatky nové
didaktické posouzeni vzhledem k vykla-
du udiva? Obecné l1ze konstatovat, Ze se
méni povédomi spolecnosti o prehisto-
rickém ¢lovéku ve smyslu jeho chovani
jako bytosti nadané vysokou inteligenci
a bohatou predstavivosti. Vzhledem

2 KESNER, Ladislav. Muzeum
uméni v digitalni dobé: vnimani
obrazl a proZitek uméni v sou-
dobé spolecnosti. Praha: Argo,
2000, s. 100.

3 Ibidem, s. 100.
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4 DONINI, Ambrogio. Studie

z déjin ndboZenstvi. Praha: Stat-
ni nakladatelstvi politické
literatury, 1961, s. 51.

5 BOWIE, Fiona. Antropologie
naboZenstvi. Ritual, mytologie,
samanismus, poutnictvi. Praha:

Portal, 2008, s. 118-121.

6 Ramcovy vzdélavaci program
pro zakladni vzdélavani [onli-
ne]. Praha: NUV, VUB 2004. [cit.
2013-07-16]. Dostupné z:
http:/lwww.msmt.cz/file/21592/;
http:/lwiki.rvp.cz/IKnihovnal1.Pe
dagogicky_lexikon/K/Kurikulum.

7 JANIK, Tomas, SLAVIK, Jan

a NAJVAR, Petr. Kurikularni
reforma na gymnaziich: Od
virtudlnich hospitaci k videostu-
diim. Praha: NUV, divize

VUR 2011, s. 111.
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k tomu, Ze si uz pred tisici lety ¢lovek
uvédomoval podstatu své existence

v piirodé, stoji urcité za hlubsi pedago-
gickou tivahu, jakym nejvhodnéjsim
zpusobem didakticky uchopit obsah
vzdélavaciho tématu. Zajima nas, jak
spravné nahlizet na symbi6zu praveéké-
ho clovéka s pfirodnimi principy, jak
docenit jeho schopnost vytvaret symbo-
lické piibéhy, o kterych dnes vime, Ze
vyjadfuji abstraktni hodnoty, predstavu
pravdy, spravedlnosti a odvahy. Jeho
postoj k pfirodé byl mnohem exaktnéjsi
nez postoj lidi nasledujicich vékda, ktefi
se uchyluji k vykladtim nadpozemskym
a nadpftirozenym.# Dlouh4 léta pretrvava-
jici kriticky nazor spolecnosti pfedevsim
z fad evropské populace na ,,primitivni
zivot tehdejsich lidi” se zacina ve 20. sto-
leti postupné ménit. Nezavisle na

tom, Ze vztah lidi k okoli v modernim
svété vychazi z odlisného svétonazoru,
lze pfi procesu uceni v muzeu pfiméfe-
nym vyvolavanim predstav, reflektuji-
cich na historicky spravny obsah ani-
macniho programu, formovat nazory
mladé generace. Edukacni aktivity
mohou uplatnénim postupti, respektuji-
cich bazalni pfirozenost détského vni-
mani, napomoci v mnoha ohledech
vychoveé a vzdélavani. Kde jinde nez

v muzejnim prostfedi bychom se méli
pokusit podat mozny vyklad existence
nasSich ddvnych predk, ke kterému
zcela chybi pisemné prameny a k né-
muz dodnes i védecka platforma nabizi
jen netiplna vysvétleni. To lze pfijmout
jako vyzvu a v podminkach muzejni
edukace ji cilené vyuzit k uplatnéni
induktivnich postupt pfi uceni. Skola
nikdy nemtiZe sama zajistit tak pestrou
skalu heuristickych pfistupt, jaké miize
poskytnout praveé prostfedi muzejni ex-
pozice, jez disponuje bohatym sbirkovym
potencidlem a u mnoha archeologickych

nalezti vybizi détské navstévniky k Siro-
kym mozZnostem badani.

Jak spravné a pravdivé ozivit
davnou minulost?

V kurikularnich dokumentech MSMT je
doporucovano, Ze: ,vzdéldvaci programy
maji byt realizovdny v ucebnim prostieds,
které ovliviiuje nejen to, co by se Zici méli
naucit, ale i to, jak uceni probihd. Skolni
kurikulum se realizuje v interakci a komu-
nikaci mezi uciteli a Ziky, a to nejen

v prostiedi skoly, ale i mimo $kolu.”® Na
tomto postoji miizeme na zakladé pri-
kladu Muzea Komenského v Pferové
stavét a vyuzivat prostor muzea pro
Ucely vychovy a vzdélavani. Mtizeme se
také ptat, jaky edukacni efekt pfinasi
jeden ze vzdélavacich produkth prezen-
tovaného muzea, k jehoz realizaci
dochazi jiz nékolik let ve stalé expozici
Archeologie Pferovska. Jsme pfesvédce-
ni, Ze ke spole¢né snaze muzea a skoly
o navySovani vyznamu exkurzniho vy-
ucovani pfi naplnovani obsahu skolniho
kurikula patfi hledani pravdivych odpo-
védi na otazky, které se zabyvaji rozkry-
tim Grovné skutecné znalosti Zak, tj.
souhrnem uciva, jez si zaci béhem ani-
macniho programu doopravdy osvojili.

Nase studie reaguje na vaznou skutec-
nost, vychazejici z aktuélnich vypovédi
uciteld, Ze se obcas pfi svych navstévach
kulturnich a pamétovych instituci
setkavaji s nedostatky béhem procesu
uceni, o jejichz pfitomnosti nasledné
vypovidaji projevy zZakovské reflexe ve
$kolach, pfipadné na né poukazuji
vystupy zakl pii zpétné diagnostice
jejich znalosti. Na castém vyskytu
,selhavajicich pedagogickych situaci””
se pravdépodobné podepisuje, stejné
jako u skolni vyuky, pfedevsim fakt, ze
vlastni ¢innost a vzajemna komunikace
zakl nejsou didakticky kvalitné prova-
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zany s konstruovanim a osvojovanim si
uciva a pojmi.8 Pod vlivem uvedenych
okolnosti se miizeme v kontextu teore-
tického pole muzejni pedagogiky
zamyslet nad typickou prezentaci sbirek
ve formé prohlidek muzejni expozice

s pravodcem ¢i komentovanych prohli-
dek. Je zcela pochopitelné, Ze pti zvazo-
véani pedagogickych zasad vzdélavani a
vychovy ditéte, pravé u téchto forem
muzejni edukace shledavame projevy
tzv. odcizeného i utajeného poznani.?

Z hlediska oborové didaktiky je v sou-
vislosti s obhajobou kvalit muzejni pre-
zentace a edukace naléhavost restruktu-
ralizace obsahti a jejich naslednych reali-
zaci, véetné tvorby Lalteraci“10 znaéna.

Pojem ,edukaéni obrat muzei”!! miize-
me ne nadarmo vztahovat k moderni
predstavé pamétové instituce, protoze
prekracuje klasické tzv. vitrinové mu-
zeum.!? V§voj timto smérem slibuje
také v kontextu Ceské republiky pojeti
edukacnich aktivit jako bézné soucasti

nabidky muzei.!3 S oporou v soucasné

legislativé se tak v poslednich letech
snazi ¢eska muzea uchopit a vyuZzit jedi-
necnou piileZitost, kterd jim umoznuje
lépe naplnovat pfimou edukacni funkci
muzea. Podpora spoluprace kuratora a
spravce sbirky s muzejnim pedagogem
miliZe pfimo amérné posilit a zefektivnit
procesy uceni v prostorach expozic i
vystav a prostfednictvim jejich spolecné
odborné ¢innosti mutize pamétova insti-
tuce pfichéazet s kvalitni nabidkou ani-
macnich programt pro skoly (jako obli-
benych forem muzejni edukace).

K proniknuti do podstaty problému pfi-
nasime jeden ze zdafilych pfikladt
muzejni edukace s vyuzitim potencialu
archeologické sbirky ve formé animacni-
ho programu pod nazvem Jak k nim
lovci mamutii priletéli dymnikem. Cilem
programu je seznamit jeho tcastniky

s charakteristickymi rysy vznikajici lid-
ské spolecnosti, jejimi zakonitostmi a
zpusoby pieZiti Homo Sapiens. Program
v nékolika znalostnich variantach for-
muje studijni dovednosti zakd i studen-

Obr. 1: Konceptovy diagram
edukacnich situaci evaluacni
faze prezentovaného progra-
mu urceny ke kvalitativni ana-
lyze procesu muzejni edukace.
Autor Katefina Tomeskova.

8 Ibidem, s. 111.

9 Ibidem, s. 111. Odcizené
poznani. Facilitator nahrazuje
pozndvaci aktivity Zaka vlastnim
vykladem i hodnocenim ¢innos-
ti. Utajené poznani. Poznavaci
procesy Zaku (béhem jejich
vlastni aktivity) jsou odtrzeny
od rozvijeni znalosti zakladnich
pojmu. Zaci nerozuméji, co se
uci, co délaji.

10 /bidem, s. 111. Alterace.
Navrh zlepseni spojeny s diskusi.
11 HOOPER-GREENHILL, Eilean.
Museums and Education: Purpo-
se, Pedagogy, Performance. Lon-
don, New York: Routledge,
2009, s. 5.

12 JUVA, Viadimir. Détské mu-
zeum. Edukacni fenomén 21. sto-
leti. Brno: Paido, 2004, s. 20.

13 JUVA, Vladimir. Ceskd muzea
a galerie pro déti a mladez:
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Vybrané vysledky dotaznikoveé-
ho prézkumu. In JELINKOVA,
Eva a POLAKOVA, Zdena (eds.).
Déti, mladez ... a muzea? Ill.
Brno: Moravské zemské mu-
zeum, 2003, s. 30-33.

14 Konceptova analyza. Meto-
da, v nizZ se analyzuje vyznamo-
va struktura a socialni nebo kul-

turni kontexty vzdélavaciho
obsahu v tvorivé vyuce s cilem
posoudit kvalitu vyuky. Uprave-
no podle: SLAVIK, Jan, DYTRTO-
VA, Katefina a FULKOVA, Marie.
Konceptova analyza tvorivych
uloh jako nastroj ucitelské refle-
xe. In Pedagogika: casopis pro
védy o vzdélavani a vychové,
2010, ro¢. 60, ¢. 3-4, s. 223-241.
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td z oblasti prvouky, déjepisu, vytvarné
vychovy a eského jazyka. Jeho obsah
lze zaclenit do Skolnich vzdélavacich
oblasti Clovék v déjindch a Pocitky lidské
spolecnosti.

Pro n4dzornou piedstavu ¢tenare piinasi-
me na tomto misté scénat programu,
vcetné stru¢ného popisu edukacniho
potencialu muzejni expozice a moznosti
pro vznik ucebnich situaci: 1. Netradi¢ni
prohlidka expozice ,,s pravékym prii-
vodcem” — zakryté oci Satkem, stimula-
ce smyslli — vniméani atmosféry prehisto-
rického svéta sluchem a hmatem jako
avodni motivaéni prvek (vytvareni poci-
tu sounaleZitosti , pravéké skupiny”);

2. Posezeni u hrobu vale¢nych bojovni-
kt (vyuziti klenuté prostory sklepeni
jako imitace jeskyné) — poslech nahrav-
ky s tematikou dobového boje a zvukt
pravékych zvirat; 3. Vyklad uciva s pfi-
danou hodnotou hmatové dilny (objek-
tové uceni — seznameni navstévniki

s vystavenymi originaly i kopiemi pred-
meétt vSedniho dne); 4. Hra na hledani
muzeélii (pfedméth potfebnych k preZiti
clovéka) a vyhledavani k nim potieb-
nych informaci — prohlidka s priivod-
cem expozici, obohacena praktickym
pfifazovanim c¢asti odbornych textd a
obrazovou dokumentaci); 5. ,Badatelsky
list aneb Jak se stat dobrym archeolo-
gem” — opakovéni uciva, samostatné
zaveéry, poté skupinova prace v podobé
praktické dilny s ucebni tilohou sméfuji-
ci k odkryvani dobovych artefaktti ve
sprasi. V pfipadé zajmu a ¢asu, nabidka
rozsifujici expresivni ¢innosti v muzejni
herné s podporou reflektivniho rozho-
voru: 6a. Artefileticka dilna s tématem
,Umeéni lidskych rukou” (tajemné setka-
ni v kruhu - vnimani krasy uméleckych
artefaktti, expresivné-tvoriva ¢innost
riznymi vytvarnymi technikami — dle
véku déti za hudebniho doprovodu

hudby primitivnich narodt1) nebo

6b. Dramaticka vychova (kratké herni
etudy — svolavani k totemu, rozfoukéva-
ni ohn€, zvuky v no¢nim pralese,
pochod pravékou krajinou...).

Analyza obsahu prezentovaného progra-
mu, pfipadné hodnoceni efektivity me-
tod v ném vyuZivanych, nalezi do oblasti
kvalitativniho vyzkumu, ktery je v sou-
¢asnosti realizovan autorkou pojednani
v ramci jejtho doktorandského studia na
KVV PdF UP v Olomouci. Odborna
prace z oblasti muzejni pedagogiky pri-
marné cili k hloubkovym rozbortim edu-
kacnich procesti, ma charakter akéniho
vyzkumu a nachazi oporu v uZiti metody
konceptové analyzy.!* Vzhledem ke slo-
Zitosti a rozsahu provadénych Setfe-

ni nase studie pfinasi pouze kusé infor-
mace o obsahu a formé prezentovaného
animacniho programu. Jen v jedné z ka-
pitol této studie se nachézi zkraceny ana-
lyticky rozbor jeho evokacni faze. Pro
potvrzeni pfedpokladu pozitivniho hod-
noceni uvedené muzejni edukace svédci
skutecnost, Ze Zaktim béhem ni nejsou
predavany zdaleka jen hotové poznatky,
ale tito jsou vybizeni k aktivnimu objevo-
vani zakonitosti prehistorického svéta.
Aktivni Gcast na procesu uceni v muzeu
nabizi vhodnou pfileZitost ke spolecné-
mu badani nad problémy, véetné zakov-
ské mozZnosti prezentovat své nazory
mezi sebou v pracovni skupiné. Praktic-
kou ¢innost se pak ticastnici snazi reflek-
tovat, piicemz definuji vlastni zavéry.
Uvedeny typ badatelského uceni je cenny
tim, Ze se bliZi procestim autentického
vyzkumu. Zéci se hravou formou stavi do
roli mladych badateli. Pfi pInéni dil¢ich
tkoli maji moznost samostatného poz-
navani, o jehoZ pribéhu vedou podrobné
zaznamy formou badatelského listu.

Stala expozice Archeologie Prerovska se
tak stava mistem spole¢nych aktivit, pfi
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Oznac v planku misto, v jaké casti

stdlé expozice Archeologie PFerovska
sedime jako tlupa pravékych
bojovnika?

Y

Rozhlédni se kolem sebe a zapis do
bubliny, co vSechno Té napada,
kdyi se Fekne ,,Homo sapiens sapiens”...

Zapis pod otaznik, s jakou
cinnosti pravekého cloveka
pravdepodobne souvisi
nalezené predmety

v mistnostic. 2

aco o nize skoly vis?
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kterych je mimo jiné rekonstruovano
nékolik situaci z bézného Zivota prave-
kych lidi. Pfi muzejni edukaci tak
dochazi v jistém slova smyslu ,k oZiveni
davné minulosti”. Stejné jako u projektti
»Living history” jde o cilené zadavani
tvorivych tloh zakdam tak, aby se co nej-
pravdivéji pfiblizili k Zivotu v urcité
dobé. Aktivni poznavani v muzeu vede

nejen k dlouhodobym edukacénim efek-
tim, ale s jistou mirou zobecnéni, praveé
diky vyuziti uvedené metody, zvySuje
pritazlivost pamétové instituce pro své
navstévniky. Inovativni zptisob zpro-
stfedkovani obsahti muzeélii vede ke
vzniku bohatého reflektivniho dialogu
Gcastnikti programu, ktery mtize byt
zdrojem dal$ich vzdélavacich motivii.

Obr. 2: Planek expozice

s asociacni mapou. Textova
didaktickd pomucka muzejni
edukace urcena ke vstupni
diagnostice Zakovské znalos-
ti. Autor Katerina Tomeskova.
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15 MUKAROVSKY, Jan

a CHVATIK, Kvétoslav, (eds.).
Studie z estetiky. Praha: Odeon,
1966, s. 209.

16 SOBANOVA, Petra. Skola
muzejni pedagogiky 1. Poznam-
ky k partnerstvi vytvarné

a muzejni pedagogiky.
Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2007, s. 50-55.
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Pfi vybéru netradicnich metod uceni pro
zkvalitnéni muzejni edukace dochézi
zpravidla k Sirsimu vyuziti sbirkového
potencialu muzea. Prvofadym cilem ,,pro-
7ivéani historie” neni laciny efekt. Usili,
smétujici k zazitku, ktery se pridrzuje co
nejpfiléhavéjsich modelt situaci z minu-
losti, véetné ukazek dobovych postupi,
spolecné porady vale¢nych bojovnikd,
posvatného ritualu tlupy pred lovem ma-
muta, sbéru plodin a pohybu pravékych
lidi v krajiné, souvisi s rekonstrukci
udalosti z prehistorickych déjin lidstva.

Kvalita muzejni edukace je také primo
umérna dobré spolupraci muzejniho
pedagoga se zaky. Muzejni pedagog

v prostfedi pamétové instituce je stejné
zodpovédny za vzdélavaci proces jako
ucitel ve skole. Ten dohliZi zejména na
dynamiku a efektivitu jednani zaka,

a ruci za srozumitelnost tohoto jednani
pro vSechny tcastniky animacniho pro-
gramu. Jediné v podminkach dobrého
vedeni se Zaci mohou pfi baddani v mu-
zeu plné soustfedit na vécnou podstatu
problému a dochazet k vlastnim feSeni.
Vysledky myslenkové ¢innosti jednotliv-
ctt mohou byt konfrontovany s nazory
spoluzakdi a stejné tak mohou v ramci
tymové spoluprace vyustit do tvorby
spole¢ného ,dila-véci”.15 Kolektivni vé-
domi, které z néj vychézi, vétsinou pfi-
vadi skupinu nejen ke komunikaci. V $i-
rokém slova smyslu podnécuje vhodnou
atmosféru pro piedavani rozsitujicich
informaci k tématu.

Pro predstavu, ma-li se détsky navstév-
nik zaposlouchat do vykladu o pravéku
jako obdobi, které nejenze nemé dodnes
jasné vymezenou dataci a jez si nikdo

z nas nedokaze pro velky ¢asovy odstup
ani predstavit, musi obsahu uciva stéle
rozumét. Navic by ho méla slova vypra-
véce nédim pritahovat a svym zptiso-

bem i fascinovat. Zamérné naplanovany
a po peclivé pfipraveé realizovany dyna-
micky pribéh muzejni edukace nejenze
obohacuje jednotlivce o nové poznavani,
ale zaroven skupinu, se kterou dité pfi-
chazi, pfivadi nenésilnou cestou k sou-
¢innosti. Vzajemné propojeni vztaht
mezi jednotlivymi komponentami edu-
kac¢niho procesu predpoklada ze strany
odbornych pracovniki muzea, ztcéastné-
nych na prezentaci a edukaci sbirek,
asili, které se dotyka obecnych cilti
muzejni instituce. K jednomu z nich
nalezi zvazovani procesu efektivniho
ovliviiovani pfichozich navstévnikl ve
smyslu jejich pozitivni motivace k na-
slouchéni. Od drovné znalosti muzejni-
ho pedagoga a jeho komunikacni a pre-
zentacni dovednosti se odviji nejen mo-
mentélni spokojenost skupiny, ale zpra-
vidla také cetnost jejiho dalsiho pticho-
du do instituce. Pravé on by mél dispo-
novat odbornymi znalostmi z oblasti
pedagogiky a psychologie, teorie a dé&jin
uméni a zaroven by mél byt expertem
na zprostfedkovavani muzealii netradic-
nimi aktivizaénimi metodami.'® Motivace
détskych navstévnikd k badani i aktivni
¢innosti by méla byt vzdy predem pecli-
vé promyslena. Méla by byt nastavena
takovym zptlisobem, aby vétSinu jedincti
podporovala k pozitivnim reakcim jiZ
pfi zprostfedkovani uciva a pokud
mozno naplnila jejich radostné ocekava-
ni co nejd¥ive po vstupu do muzea. Zaci
pouceni ze skoly sice pfichazeji do mu-
zejni instituce s predstavou, Ze se dozve-
di dtilezité informace, ale t€si se prede-
v$im na popularni formu vykladu.

Z téchto dtivodti se pokousime v ar-
cheologické expozici prerovského mu-
zea naldkat mladou generaci na poutavé
pfibéhy ,lovct mamut”, které osvétluji
vyznam nalezenych pfedmétt z davné
historie, a jejichZ obsahy ovliviiuji
dodnes Zivot lidstva.



Jakym zplisobem muZe navazat
nabidka muzejni edukace

na obsah skolnich vyucovacich
predmétu?

»Nocni step tehdy v Moravské briné
osvétlovaly desitky ohtiii, kolem nichZ se
vypravely lovecké pFibéhy svou dramatic-
nosti srovnatelné s hrdinskymi feckymi
bdjemi. Lovci opoustéli tabotisté a znovu
je zakladali. Desetileti béZela a pravidel-
ny rocni rytmus sel neménné desitky,
stovky a tisice let. Pak pfislo ochlazeni,
posledni vijkyv doby ledové, a lidé i zvi-
fata se stahli na zdpad a na vichod. Po
dlouhé 2000 let ziistala stfedni Evropa
témér neosidlend, ohnisté vyhasla a pribé-
hy byly zapomenuty.”'” Pro vymeze-

ni vztahu vzdjemné interakce skolni

a muzejni edukace miZe poslouZit
citace dalsiho kratkého uryvku

z tvodu slovniho vykladu facilitatora
s obsahem rozsifujiciho uciva. Uvede-
ny text je s spéchem vyuZivan v evo-
kacni fazi prezentovaného animacniho
programu jako priléhavy prostfedek

k vytvoreni pfedstavy o podobé naroc-
nych klimatickych i Zivotnich podmi-
nek na samotném konci paleolitického
obdobi prehistorickych déjin. Na zakla-
dé cetnych poznatkt vime, Ze vyprave-
ni pfibéhii spolecné s kmenovymi my-
ty, které ilustrovalo a zarovern také
vysvétlovalo ptivod lidi, bylo pro dalsi
existenci ¢lovéka vzdy dalezité. Ani

v soucasnosti pravdépodobné neexis-
tuje zadné etnograficka skupina, ktera
by neméla své vysvétleni toho, jak pfi-
sli na svét jeji predci.

Z dtivodt ukotveni muzejné pedagogic-
ké profese je zajimavé, zda uvedeny pfi-
klad teorie!® koresponduje s oborovym
polem pedagogiky. V prvé fade je nutné
si uvédomit, Ze vychova a vzdélavani
mladé generace v moderni spolecnosti
plni stale funkci pfipravy ¢lovéka ke

& > &
komunikaci se svétem ostatnich lidi.
Zaroven privadi mysl jedince ke zvazo-
vani pohledu na sebe sama a k sebepoje-
ti. Na schopnost feSeni novych situaci je
mozné nahliZet jako na vyraz aktivniho
poznévani, pficemz mlady clovék vycha-
zi z dosavadnich znalosti a ty déle obo-
hacuje. Na jeho individualni pohled na
svét maji ale vliv také jeho spolecensko-
historické zkuSenosti. Uvedena pfedsta-
va pak v obecné roviné mtiZe zprostted-
kované napomoci k pedagogické tvaze
o kvalité muzejni komunikace béhem
procesu uceni. Domnivame se, Ze pokud
zkusenosti zaka plynou ze souzvucného
dialogu v prostfedi muzea, tj. ze souzvu-
ku mezi jeho individudlnimi zkusenost-
mi a exaktné prokdzanymi fakty, s nimiz
se zde setkava, pak se détskému navstév-
nikovi nabizi mozZnost objeveni vysoké
poznévaci hodnoty vystavovaného pied-
métu. V jakémkoliv prostfedi Ize v pri-
béhu vzdélavani predkladat také vyskyt
velice ndro¢nych myslenek i poznatkt a
je nutné umét je prevést do jazyka zaka."”
Pokud se o to pokousime v ramci mu-
zejni edukace, je potfebné brat na védo-
mi urcitou pocatecni fazi procesu, kdy
se jedna o rekonstrukci jiz existujiciho
systému poznani Zéka. Zak si do muzea
prinasi kromé své osobni zkuSenosti a
prekonceptii také vstupni znalost na
arovni konkrétniho uciva v ramci rtz-
nych vzdélavacich pfedmétii z procesu
drivéjsi vyuky ve skole, a proto je nez-
bytné s touto determinantou pfi muzejni
edukaci pocitat.

Obr. 3: Muzeum Komenské-
ho v Prerové, expozice
Archeologie Prerovska. V nej-
hlubsich utrobach muzea,
jakoby v jeskyni, se ukryva
hrob lovci mamutd, prvni
specificky prostor priléhavy
potrebé poznavani, s nimz
se Zaci, ucastnici pribéhu
LovcG mamutd, seznéami.
Foto Martin Frouz.

17 SiDA, Petr a kol. Lovci
mamutd. Praha: Ottovo nakla-
datelstvi, 2007, s. 7.

18 LEAKEY, Richard E. Lidé od
jezera: Clovék, jeho pocatky,
jeho povaha a budoucnost.
Praha: Mlada fronta, 1984,

s. 178-179. Myslime si, Ze i

s odstupem mnoha tisic let jsou
si lidé pIné védomi vyznamu
vzniku reci jako dorozumivaciho
prostfedku. Od pravéku ,re¢
umoZniovala vzajemné sdélovani
zkusenosti. To muselo byt pro
skupinu jednotlivcd, ktefi tak
uzce spolupracovali a jejichz
spolecenské vztahy nardstaly do
sloZitosti, velkym prinosem”.
Bez pritomnosti slov, ktera dnes
pouZivame jako znaky, by
nevznikly dobové sosky Zen, ani
jejich rytiny na mamutim klu.
Bez schopnosti reci by ani pra-
vékému, ba ani dnesnimu ¢lové-
ku nedavaly vyznam.

19 BRUNER, Seymour Jerome.
Vzdélavaci proces. Praha: SPN,
1965, s. 89.
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20 Psana podoba edukacni
situace viz zaznam ustniho dialo-
gu, ktery byl porfizen pfi muzej-
ni edukaci, jehoz uplnou verzi
Ize dohledat v archivu materiald
k hospitacnim audiostudiim MP.
(Vysvétlivky: MP: — muzejni peda-
gog, P: privodce, Z1 a Z2: Z4ci.)
MP: Stoupnéte si ted’vsichni za
sebe do rady, za sebe do rady...
luklidriovani déti potleskem

v prostoru uzké pfistupové
chodby do expozice, tésné pred
netradi¢ni cestou do pravéku/
Simulace ztizenych Zivotnich
podminek, tma, zimal

MP: Chytnu se za ramena kama-
rada, kterému vérim, kterému
prosté davéruju, protoZe jsem

ted’soucasti pravéké tlupy a ne-

muZu si dovolit se ztratit nékde
v pravéku... neulovili bychom
spolecné pravéké zvite... Pozor,
do pravéku vstupujeme s pani
pravodkyni...

P: Tak, pravéka tlupo, vyprava
do pravéku zacina...drZte se...
MP: Pssssssssssssssssssst...

Z1: Neni tam nic? Ani Zadny
praclovék?

MP: Ani praclovék.

72: Opravdu?

MP: A kdyby tam byl, tak by
nam pomohl prezit.

Z2: J4 se bojim! Ivykfikne
nahlas, ohmatava studenou
sténu vedle sebe a chyta muzej-
ni pedagozku za kalhoty, kama-
rada se drZi uz jen jednou
rukou. Imuzejni pedagozka ho
bere pevné za druhou ruku/

Z2: Imréeni, kiiouranil J4 se
bojim... Ipotichu, silné svira
ruku svym pravodcam/

MP: Neboj, to je jen tma. Za
chvili budeme v pravéku!

P: Budte potichu, brzy slysite
pravék...

721: J4 uZ jsem néco zaslechl...
124k nékolikrat opakuje tato
slova za sebou. Znovu ohmatava
sniZenou klenbu jeskyné, ale i
pres velky strach neustéle postu-
puje dal s ocekavanim, jaké to
v pravéku bude.../
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Muzejni podoba ovéfovani vstupnich
zékovskych znalosti se mnohdy zasadné
1isi od obdobné ¢innosti ve skole. Dia-
gnostika faktickych znalosti Zakd v pfe-
rovském muzeu, véetné tirovné zvlad-
nuti nejriznéjsich metod, postupti ¢i
myslenkovych operaci, byva zamérné
zaclenéna do evokacni fize animacniho
programu v podobé aktivity zvané
Cestovini casem. Tato aktivita je didaktic-
kou hrou zaloZenou na projekci filmu
nasledné volné komentovaného ze stra-
ny zakd. Rychlé testovani probihé také
zamérnym vytvarenim problémovych
situaci s nabidkou skély feSeni. Vyuziva
tvorby asocia¢nich map. Pfipadné jsou
Gcastnici programu z fad Skolnich déti,
na zakladé kratké hrané inscenace, fec-
nickymi otazkami vtahovani do dobové-
ho déje. U edukacnich program, stejné
jako u komentovanych prohlidek s ozi-
vujici aktivitou, byva v prosttedi prerov-
ského muzea pfi vstupnim zjistovani
urovné znalosti zakd s oblibou pouziva-
na kratkéa neformalni diskuse na dané
téma vychazejici z otevienych otazek
kladenych facilitatorem ¢i fizeny dialog
zamérneé vyvolany skupinovym brain-
stormingem. K tceldm provazani obsa-
hu skolni a muzejni edukace 1ze samo-
zfejmeé vhodné aplikovat mnoho tradic-
nich didaktickych pomftcek. Pfesto se
pfi vstupu do specifickych expozic¢nich
prostor nabizi muzejnimu pedagogovi
neobvykla feSeni zapoceti edukac¢niho
procesu.

Cestovani casem?

KaZdodenni realita takfka nepfetrzité
atoci na lidské smysly, zvlasté pak na
zrak. Z logiky véci vyplyva, Ze stereotyp
zpusobu vniméni prostfedi, ve kterém
Zijeme a béZné se pohybujeme, se obec-
né jevi jako velmi povrchni. Z dtivodu
trvalého presyceni smysld se na tento

mentalni proces clovék bézné nesoustie-
di. Pokud vsak rutinni ¢innosti obvyklé-
ho vniméni svéta a jeho plochého prozi-
vani postavime do cesty dobie zacileny
prozitek v podobé neobvyklého setkani
s rekonstrukci modelu prehistorického
svéta, pak dochazi k rychlé, ale také hlu-
boké reakci détského navstévnika v po-
dobé silné aktivizace jeho mozku. Cino-
rody pfistup v takovém pfipadé spéje

k vétsi otevienosti zakt k poznavani v
muzeu a k moznosti hlubsiho ukotveni
tématu. O vhodném vyuziti neobvyklé
motivacni metody vstupu do expozice
Archeologie Pierovska ,,se zavienyma
odima”, v rdmci evokacni ¢asti animac-
niho programu Jak k ndm lovci mamutii
priletéli dymnikem..., jako o zajimavém
prozitku muzejni edukace, vypovida
dil¢i pfepis jedné ze vstupnich edukac-
nich situaci? V b&zném Zivoté se pii
poznéavani ¢lovék snaZi zapojit co nejvi-
ce smysli. V prerovském animacénim
programu jsou smysly zakd, pfedevsim
jejich sluch a hmat, paradoxné zbystfeny
zakrytim o¢i Satkem. ,Nevidici tlupa
lovch mamutd” je vedena pomérné
dlouhou temnou studenou chodbou do
sklepniho prostoru pfipominajiciho pra-
vékou jeskyni. Jde o symbolické vyjadre-
ni dlouhé a slozité cesty do historie lid-
stva, ktera tsti do doby pfed vice nez
dvaceti tisici lety. Silna zkuSenost poby-
tu ve tmé je pfitaZzliva nejen pro détské
navstévniky. V samotném disledku lze
za nezvyklym vstupem soucasného clo-
véka do uméle vytvoreného modelu
praveké jeskyné spattovat hledani sou-
vislosti, které se dotykaji tii zdkladnich
aspektti uvedeného prostoru. Pfichod
skupiny ,,do ttrob jeskyné” nabizi za-
kovské skupiné v roli ,lovcl mamutt”
zaroven ochrannou, motivacéni a infor-
macni funkci. ,Genius loci” sklepnich
prostor archeologické expozice vybizi
détské navstévniky ke spontanni tvorbé



imaginativnich predstav, které se proje-
vuji v silné potfebé reflektivniho dialo-
gu. Ucastnici zaZitkového pojeti evokace
daleko citlivéji pti nasledujicich aktivi-
tach reaguji na prijem novych informaci,
a to ve vSech dalSich fazich programu.

Co vsechno se muze hodit,
kdyz se vydavame na navstévu
do pravéku?

Chceme-li v tomto pfispévku zrekapitu-
lovat vyuzivané efektivni zptsoby
ovliviiovani zZakh v evokacni fazi pre-
zentovaného animacniho programu,
povaZujeme za uZitecné zminit se pravé
na tomto misté jesté o nékolika dalSich
didaktickych pomftickach.

V prostoru, ozna¢eném na Obr. 2 na
strané 29 ¢islem 2, v mistnosti vénované
vzacnému fragmentu mamutiho klu, je
pro Zaky pfipraven Bublinovy test obsa-
hujici skute¢ny planek expozice, véetné
jednoduché asocia¢ni mapy. V prostoru,
oznaceném v planku expozice ¢islem 3,
v mistnosti vénované pohfebnimu ritu
pravekého clovéka, si mohou Gcastnici
animac¢nich programt povSimnout na
kamenné podlaze zapomenutych arte-
faktd. Jedna se o dva pazourky opraco-
vané technikou Stipani vypovidajici

o mimoradnych schopnostech tehdejsi-
ho ¢lovéka, ktery je vyrobil pro lov vel-
kych zvifat.

Vratime-li se jesté jednou k planku archeo-
logické expozice, ktery je zdmérné dopl-
nén tkoly typu asocia¢niho testovani,
pak lze jeho plisobeni na zaka zvaZovat
ve tfech rovinach. Jde o projektivni tech-
niku, ktera i pfes svou zdanlivou jedno-
duchost, kromé ukotveni tématu, poma-
ha velmi dobfe k navazovani kontaktu
se zaky. Pfi porovnavani seznamu za-
psanych pojmt byva patrny osobni za-
jem jednotlivcii o téma. Ziejma je i cel-

kova troven znalosti skupiny. Spojova-

nim myslenek i pojmi dochazi k rych-
1é a efektivni aktivizaci mysleni Zak.
Diky tomu si skupina zacina uvédomo-
vat svou spole¢nou silu a hodnotu. Pro-
socionalni chovani skupiny podporuje
také druhy tkol asociacniho testu. Pti
jeho vyplnovani sedi zaci v kruhu kolem
hrobu pravékych bojovnikti. Za zvuku
rytmu pravékych nastroji se v 1tin€ jes-
kyné v ramci tvorby fiktivniho svéta
kazdy jedinec stava ¢lenem praveéké tlu-
py- Simulace Zivého modelu pravékého
spolecenstvi se s tispéchem vyuZziva

v celém pribéhu této muzejni animace.

Prezentovany muzejni program je vhod-
nym piikladem cilené koncipované struk-
tury edukacnich situaci ve smyslu so-
cidlnich interakci v procesu uceni. Pfi za-
mérném ovliviiovani dovednosti zaku,
které mohou vést k nastartovani jejich
socialni kompetence, vychazime vzhle-
dem k jejich véku z pfedpokladu konti-
nuity osvojovani umu. Zjistujeme, Ze jiz
predskolaci jsou schopni jak vnimani po-
citti druhého ¢lovéka, tak prosazovani
sebe sama v ramci skupiny. Pfi realizaci

0br. 4: Animacni program
Jak k nédm lovci mamutd pri-
letéli dymnikem. Do expozi-
ce se vstupuje skupina Zaka
»poslepu”. Musi se spoleh-
nout sami na sebe a na prv-
niho v fadé, ktery je dovede
primo do utrob muzea, kde
pribéh Lovca mamutd zaci-
na... Foto Jitka Hanakova.
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0br. 5: Seznamovani se

s kazdodennosti pravékého
¢lovéka. Pro nékoho , ka-
minky”, pro pravékého clo-
véka strelky, bez kterych by
byl jeho Zivot a Zivot lidi
kolem néj nemyslitelny.
Mlady badatel se ale nesmi
nechat nachytat:"VZdyt je to
cicvar!" Foto Jitka Hanakova.

21 SVEC, Viastimil, (ed.). Kli¢ové
dovednosti ve vyucovani a vycvi-
ku. Brno: Masarykova univerzi-
ta. 1998, s. 77-78.

MUZEUM 34

jakékoliv poznavaci ¢innosti, véetné her-
nich situaci, je vSak nutné vzdy jasné
zadat pravidla, od kterych se jakakoliv
dalsi ¢innost odviji. Zaklad by si mél
détsky navstévnik osvojovat jiz v atlém
véku a postupem casu si tyto kompeten-
ce dale zdokonalovat, rozvijet a rozsifo-
vat.2! O praktické aplikaci uvedeného
nazoru vypovida napfiklad zdmérné
naaranzovana ucebni situace, ktera vzni-
ka na zakladé zakovského nalezu ,,zapo-
menutych artefakti”. Zanalyzovany
obsah reflektivniho rozhovoru podéva
zpétné cenné svédectvi o vyuziti sbirko-
vého pfedmétu jako vhodné didaktické
pomiicce k diagnostice znalosti zakd,
zaroven vsak objev zahadnych artefaktti
vnasi do skupiny problém. Vétsina dét-
skych navstévnikt zacina razem nezna-
mé pfedméty spontanné zkoumat.
Pokud chce muzejni pedagog nasmeéro-
vat diskusi ke kyZenému problému,
musi zavcas vstoupit do rozhovoru a
polozit zaktim otazku typu: ,Co je to asi
za véci? Kde se tady vzaly? K ¢emu
mohly pravékému ¢lovéku slouzit? O
¢em svédci jejich technické opracovani?”
Nenasilnou formou je uvedenym zptso-
bem mozné navysit zdjem skupiny o
souvislosti v ramci tématu. Vzhledem

k tomu, Ze , problém” zpravidla miva
vice variant feSeni, je mozné cilenym
usmérniovanim rozhovoru dojit k pie-
dem naplanovanému a o¢ekdvanému
zavéru. Uvedena situacni metoda nuti

zcela podvédomé jednotlivce i skupinu
k hlubsimu vybavovani si dfivéjsich
znalosti. Zapamatovani si informaci ve
$kolnich podminkach vyuky nezadalo
od zakti zadné feseni problému. Prave
proto se mnoho detailfi, které s nim sou-
visely, uloZzilo jen do jejich senzorické,
¢ili kratkodobé paméti. Rychla nabidka
dalsi prezentace peclivé vybranych mu-
zealii a interpretace jejich narativu neni
jen projev intuitivni reakce muzejniho
pedagoga na danou situaci. Vzhledem

k tomu, Ze vime, jak nejlépe mtize do-
chézet k prechodu informaci do dlouho-
dobé paméti, pak zcela zamérné vybira-
me postup, ktery umoziiuje co nejsirsi
smyslové poznavani, se zapojenim zraku,
sluchu, hmatu i ¢ichu zakua. Takova stra-
tegie uceni vypovida nejen o peclivém
promysleni stavby edukacniho progra-
mu Vv etapé jeho pfiprav, ale také o zpét-
ném zvazovani jeho realizaci v praxi, stej-
né jako o rekonstrukcich obsahu v sou-
vislosti se zkuSenosti facilitatora, jez vy-
astila k alternativnim feSenim programu.

Analyza edukacnich situaci
z evokacni faze programu

K pochopeni struktury ucebnich situaci
a jejich hloubkovym rozbortim mohou
velmi dobfe poslouzit graficka vyobra-
zeni. Na strané 27 si 1ze zpétné prohléd-
nout konceptovy diagram evokacni faze
muzejni edukace podrobné vypovidajici
o praci s u¢ivem a nazorné ilustrujici
postup vzdeélavaci a vychovné strategie.
Jeji vytsténi 1ze v analyzované ¢asti
edukac¢niho programu spatfovat v zada-
ni tvofivé dlohy s ndmétem Jak Zila pra-
vekd tlupa. Za povsimnuti stoji prostudo-
vani chapani obsaht, z nichz 1ze vyvo-
zovat soucinnost uceni zéka a vyucova-
ni muzejniho pedagoga (po stranach
diagramu), stejné jako zvazeni primar-
nich obsahti vstupujicich do vzdélavani



v procesu muzejni edukace (uprostred).
Pro zjistovani mozné funkénosti vztahti
mezi projevy zaku a jejich oborovymi
kontexty se nabizi zvazovani obsahu
Klicové véty 1, kterd je spoustécem pro
Jddro tilohy 1. Ze stylu edukacniho prosa-
zovani konceptu lze dil¢im zptisobem
usuzovat na efektivitu vyuziti vzdélava-
cich prostfedki. O kvalitativnich aspek-
tech muzejni edukace mtize vypovidat
diagnostika Zakovské znalosti, jejiz aro-
ven hodnotime na zakladé zakovskych
vystupll ve smyslu jejich tvorby, ale také
na ni lze pohliZet jako na zkuSenost
smeéfujici k uchopenti klicovych kompe-
tenci zaky.

Z diagramu je jasné viditelné zacileni
obsahu eduka¢niho programu k zavaz-
nému tématu v kontextu védeckého
oboru i vyucovaciho predmétu. Vyzdvi-
Zeni zajmu o Sirsi problematiku obdobi
nejstarsich déjin lidstva, s vyuZitim vSe-
obecné oblibené predstavy o technickych
moznostech cestovani ¢lovéka v case, je
pfi realizaci podporovano odkazy na
védecko-popularni literaturu a film. Pred
zapocetim Cesty ¢asem do pravéku je v fi-
zeném dialogu ovéfovana vstupni zna-
lost zak, kterou si Zaci prinaseji do mu-
zea ze Skolni vyuky.

Zapoceti evokacni faze programu souvi-
si s prijetim zodpovédnosti Zaka za do-
drzovani pravidel uvedené hry: ,Znite
to. Hra md svd pravidla, kterd musite bez-
podminecné dodrZovat. KaZdy z vds se ted
stdvd prislusnikem praveké tlupy. Sam

v ndrocnyjch klimatickych podminkich
nemd takika Zddnou Sanci na preZiti.”

Zéci jsou vyzvani k hledani svého mista
v fadé, jejiz prvni ¢len byva vybran
celou skupinou a vstupuje do role stafe-
$iny. Zékovské prekoncepty nepiizni-
vych Zivotnich podminek tehdejsiho
svéta spolecné se zdmérné vymodelova-

nou predstavou pravékého spolecenstvi,
s oporou v pfimé zkuSenosti, vedou
jedince k feSeni problému a zvazovani
zodpovédnosti za sebe sama, ale také za
skupinu. V prezentovaném pojeti pre-
historického svéta spatiujeme potencial
vyznamového a prozitkového konceptu:
~Zacindme se presouvat do historie pred vice
nez 20 tisici lety pred nasim letopoctem”.
Nasledné, cca v desaté minuté po zacat-
ku programu, byva muzejnim pedago-
gem vyslovena Klicovd véta ¢. 1: , Pokud
spolecné nebudeme naslouchat myslenkdim
nasich predkii a ucit se vnimat pfirodu,
nepieZijeme. >

Zavérem

Jiz z dil¢iho komentéafe analyzy jedné

z edukacnich situaci prezentovaného
programu je patrné, Ze uvedeny zptso-
bem zkoumani chceme v obecné roviné
ukézat, Ze tuto vyzkumnou metodologii
1ze Siroce uplatnit v muzejni pedagogi-
ce. Popisovana analyza podava napfi-
klad praktické svédectvi o funkénosti
daného programu. Rozkryvani vyzna-
mové struktury a psychosocialnich ¢
kulturnich kontext(i vzdélavaciho obsa-
hu muzejni edukace napomaha vymeze-
ni vztahu muzea a 8koly. Analyzované
pfiklady uceni v muzeu pfinaseji dika-
zy o realizovanych zamérech sméfujicich
k rozvijeni kompetenci zaki. Ty 1ze pfed-
kladat k posouzeni zastupctim siroké pe-
dagogické obce. Jejich prostfednictvim
lze nasledné smeérovat k vytvareni klico-
vych kompetenci mladé generace. Naro¢ny
analyticky postup se vsak zaroven jevi
velmi pfinosnym pro porozumeéni realité
edukacniho procesu v muzejnim prostte-
di. Uroveri efektivity uceni v muzeu
ovliviiuji nejen riznorodé vstupni zna-
losti, ale také dovednosti Gicastniktl edu-
kacnich programt, ktefi jsou konfronto-
vani s novymi informacemi skrze jejich
zajmy, pFani, postoje a zazitky.?3

22 MP postupné upozorriuje
skupinu na mnoha cihajici
nebezpeci, ale také na blizkost
ukrytu v podobé jeskyné. Pri
vchodu do jejich prostor se sku-
pina dostava do chodby se
zuzenym profilem, takzZe se né-
kteri Zaci rameny ¢i hlavou obvy-
kle nevyhnou prfimému kontak-
tu s realitou studenych vihkych
kamennych stén. MP z uvedené-
ho diavodu skupinu nékolikrat
zastavuje a zklidnuje. Zvukova
nahréavka kriku prehistorickych
ptakG pomalu kondi. Ze slovnich
reakci Zaka jsou patrné projevy
strachu. Skupina je vybizena

k primému kontaktu se skutec-
nou realitou podlahy jeskyné.
Po jejim dukladném prizkumu
si Zaci hledaji vhodna mista

k sezeni. Konecné, cca ve 13. aZ
15. minuté, sedi cela skupina na
tkanych kobercich. KaZdy ucast-
nik Cesty ¢asem zalind proZivat
v bezpedi jeskyné intenzivni
pocit lidské soudrznosti. Po sun-
dani $atka z oci je skupina pri-
pravena ke vstupu do roli pri-
slusnikt pravéké tlupy ,lovct
mamutu”. Socialni presah uve-
dené aktivity se posléze zacina
projevovat v Zakovském liceni
zaZité situace v ramci kratkého
reflektivniho dialogu. Mnozi
Zaci reaguji na zaZitek a proje-
vuji hrdost ze spole¢ného vyre-
seni problému (,z preziti ces-
ty”). VSichni si ceni zaZité zkuse-
nosti jako skutecného dukazu

o dovednosti skupiny a vyuZiti
kvality pospolitosti zvaZuji

v souvislosti s jeji dalsi existenci.
23 FALK, John H. a DIERKING,
Lynn D. Learning from Museums:
Visitors Experiences and the
Making of Meaning. Oxford:
Altamira AltaMira Press, 2000,
s. 87.
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24 STRANSKY, Zbynék. Uvod do
studia muzeologie. Brno: Masa-
rykova univerzita, 2000, s. 38.

25 LEWIS-WILLIAMS, J.

David. Mysl v jeskyni: védomi a
puvod uméni. Praha: Academia,
2007, s. 142.

26 Ibidem, s. 142.

27 SOKOL, Jan. Filosoficka
antropologie: ¢lovék jako
osoba. Praha: Portal, 2008, s. 80.

28 Ibidem, s. 81.
29 Ibidem, s. 82.
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Ze zkuSenosti edukacni praxe Muzea
Komenského v Prerové vyplyva, Ze je
nezbytné pfi realizaci a dal$im planova-
ni uceni v prostfedi pamétové instituce
neustéle zvazovat pfipominky tcastnikti
edukacnich programi. Skutecnost, Ze si
Zaci pii aktivitach zZadaji rozSifujici in-
formace o vystavenych pfedmétech jako
autentickém svédectvi minulosti”, 24
vede muzeum k pribézné pfipravé hos-
pita¢nich zaznam jako nastroji ucitel-
ské reflexe. Realizace netradi¢né pojaté
evokacni faze muzejni edukace oslovuje
mladou generaci natolik, Ze i pfedskolni
déti vybizeji muzejniho pedagoga k dal-
$imu vysvétlovani specializovanych
pojmt z archeologického oboru. Navy-
Seni irovné poznavaci aktivity zaka
umoziiuje ve vhodnych podminkéach
feSeni vaznych problémi. Tato situace
nas zpétné vede ke zvaZovani rekon-
strukci programu. Spravné porozuméni
obsahu uciva v nové podobé realizace
miuize privadét zaky k hlubsimu vnima-
ni vyjednanych informaci, vcetné jejich
historického i kulturniho kontextu,

s poukazem na jejich obecny odkaz pro
soucasnost. Psychologové i pedagogové
takovy postup zdtvodnuji argumentem,
podle néhoz znalost minulosti umoziiu-
je zakotveni v souc¢asnych hodnotach a
postupech.? Pfi synoptickém zvazovani
se mtZeme piiklanét k nadzoru, Ze nase
momentélni védomi, dané postavenim
lidi v déjinach, je pro nas zdrojem infor-
maci pfi zkoumani a pozndvani minu-
losti.26 Pokud se v praxi pokousime
mladé generaci zprostfedkovat minu-
lost, napoméahame tcastniktim aktivit

k porozuméni kultute. S uvedenym cha-
panim poskytovani pfiméfeného zptiso-
bu kulturniho pfenosu mladé generaci
dozajista miize souviset tsili facilitatora
v procesu muzejni edukace, vyvolavaji-
ci, zcela zZdmérnég, v roviné subjektivniho
presahu vstficnost Zaki k jeho osobé. Ve

vsudypfitomném svété médii mohou
byt z pedagogického hlediska uvedené
projevy edukacni reality muzea povazo-
vany za pozitivné hodnoceny krok,
ktery vede mimo jiné k renesanci mlu-
vené fedi.?” Mlady ¢lovék si na pocatku
21. stoleti, na rozdil od svych pravékych
predkt, viibec neuvédomuje fakt, Ze na
svété dokaZe obstat jenom proto, Ze Zije
z toho, co mu pfipravily pfedchozi
generace.?8 Dospély jedinec, o ditéti ani
nemluvé, si v dnedni dobé neni védom
strukturni podobnosti mezi instinktem a
vychovou.?? Také z téchto dtivodt leZi
na pameétovych a kulturnich institucich
naroc¢né vysvétlovani vyznamu preda-
vani kultury. Na zakladé uvedeného
nazoru lze z Gspésné realizace produkti
muzejni edukace odvodit pozitivni
zavér, ktery shledava v moZnostech Siro-
ké komunikace s détskym navstévnikem
v muzejnim prostfedi celospolecenskou
vyzvu. Jejich obsahy, jez mohou nést
velmi zavaZny vyznam, mohou byt zaji-
mave interpretovany v neformalnim a
pfitom vysoce odborném zazemi muzea.
S pfihlédnutim ke spravnému nastaveni
podminek pro muzejni edukaci miize
praveé takovym zptlisobem instituce
poskytovat mladé generaci atraktivni
pfilezitost k uceni, na niZ ona sama
bude chtit aktivné pristoupit a ktera ji
pfivede k poznavani i ke kultivaci vlast-
niho hodnotového systému.

Poznamka

Kratké dokumentérni filmové snimky

z procesu muzejni edukace ve stalé
expozici Archeologie Prerovska lze
zhlédnout na webovych strankach
Muzea Komenského v Pferové. Dostup-
né z: http:/ /www.prerovmuzeum.cz/
zamek-prerov /pro-skoly/vychovne-
vzdelavaci-programy /jak-k-nam-lovci-
mamutu-prileteli-dymnikem. Vice infor-
maci k jeho obsahu lze také najit na



webovych strankach Metodického cent-
ra muzejni pedagogiky v Brné. Dostup-
né z: http://mecmp.cz/Products/229/
144 /Prochazka-pravekem-aneb-Jak-k-
nam-lovci-mamutu-prileteli-dymnikem-
animacni-muzejni-program /.

Literatura

BOWIE, Fiona. Antropologie ndboZenstu.
Ritudl, mytologie, samanismus, poutnic-
tvi. Praha: Portal, 2008.

BRUNER, Seymour Jerome Vzdeéldvaci
proces. Praha, SPN, 1965.

DONINI, Ambrogio. Studie z déjin ndbo-
Zenstvi. Praha: Statni nakladatelstvi
politické literatury, 1961.

FALK, John H. a DIERKING, Lynn D.
Learning from Museums: Visitors
Experiences and the Making of Meaning.
Oxford: Altamira AltaMira Press, 2000.

HOOPER-GREENHILL, Eilean. Museums
and Education: Purpose, Pedagogy, Per-
formance. London, New York: Rout-
ledge, 2009.

JANIK, Tomas, SLAVIK, Jan a NAJVAR,
Petr. Kurikuldrni reforma na gymndzi-
ich: Od virtudlnich hospitaci k videostu-
diim. Praha: NUV, divize VUP, 2011.

]IOJVA, Vladimir. Ceska muzea a galerie
pro déti a mladez: Vybrané vysledky
dotaznikového prizkumu. In
JELINKOVA, Eva a POLAKOVA,
Zdena (eds.). Déti, mlidez ... a muzea?
III. Brno: Moravské zemské muzeum,
2003, s. 30-33.

JOVA, Vladimir. Détské muzeum. Edukacni
fenomén 21. stoleti. Brno: Paido, 2004.
KESNER, Ladislav. Muzeum umeéni v digi-
talni dobé: vnimdni obrazii a proZitek
umeni v soudobé spolecnosti. Praha:

Argo, 2000.

LEAKEY, Richard E. Lidé od jezera: Clo-
vek, jeho pocitky, jeho povaha a budouc-
nost. Praha: Mlada fronta, 1984.

LEWIS-WILLIAMS, J. David. Mysl v jes-
kyni: védomi a privod umeéni. Praha:
Academia, 2007.

MUKAROVSKY, Jan a CHVATIK, Kvé-
toslav, (eds.). Studie z estetiky. Praha:
Odeon, 1966.

Réimcovyj vzdélavaci program pro zdkladni
vzdéldvini. [online]. Praha: NUV,
VUP, 2004. [cit. 2013-07-16]. Dostup-
né z: http:/ /www.msmt.cz/
file/21592/; srov: http:/ /wiki.rvp.
cz/Knihovna/1.Pedagogicky_lexi-
kon/K/Kurikulum.

SLAVIK, Jan, DYTRTOVA, Katefina a
FULKOVA, Marie. Konceptové ana-
lyza tvofivych tloh jako néstroj uci-
telské reflexe. In Pedagogika: casopis
pro védy o vzdéldvini a vychové, 2010,
ro¢. 60, ¢. 3-4, s. 223-241.

STRANSKY, Zbynék. Uvod do studia
muzeologie. Brno: Masarykova univer-
zita, 2000.

SIDA, Petr a kol. Lovci mamutii. Praha:
Ottovo nakladatelstvi, 2007.

SOBANOVA, Petra. Skola muzejni peda-
gogiky 1. Pozndmky k partnerstoi vy-
tvarné a muzejni pedagogiky. Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci,
2007, s. 50-55.

STORCH, Eduard. Lovci mamutii. Praha:
SNDK, 1962.

SVEC, Vlastimil, (ed.). Klicové dovednosti
ve vyucovdni a vijcviku. Brno: Masary-
kova univerzita, 1998.

TOMESKOVA, Katefina. Prochazka pra-
vékem aneb Jak k ndam lovci mamutt
priletéli dymnikem. Prezentace refle-
xe muzejni edukace v prostredi stalé
expozice Archeologie Pferovska. In:
Edukace a prezentace archeologického kul-
turniho dédictvi. Metody, pristupy, sta-
noviska. Sbornik prispévkii z workshopu
Archeologie na dosah konaného dne
6. 6. 2013. Praha: Narodni muzeum,
2013, s. 14-22.

MUZEUM 37



MUZEUM 51/2 /2013 /s. 38-51

Navstévnici
potrebami:

Milan Janco

1 Portal Muzeum bez bariér,
Metodické texty Centra pro pre-
zentaci kulturniho dédictvi
[online], [cit. 6. 1. 2014].
Dostupné z http://lwww.emuze-
um.cz/bezbarier/ceske-a-sloven-
ske-texty-a-legislativa/metodic-
ke-texty-centra-pro-prezentaci-
kulturniho-dedictvil

Mgr. Milan Janco

Narodni muzeum, Centrum
pro prezentaci kulturniho
dédictvi,
milan_janco@nm.cz

MUZEUM 38

muzei se specialnimi

nevidomi

Museum visitors with special needs: visually impaired people

The article deals with the problems of visually impaired people in
museums. It was prepared for the staff of museums and galleries, who
need to know how to communicate clearly to the blind due to
increasingly frequent tactile exhibits. The first section explains the way
blind people perceive exhibitions. The next part is devoted to
communication with visually impaired visitors to provide information
and assistance. The third part of the paper discusses how to make
exhibitions, either for the blind only, or (imore often) for the blind and
their escorts. The conclusion highlights the need to ensure publicity for
tactile exhibitions, in order to make the target group aware of them and

enable them to visit these exhibits.

Keywords: museum, visually impaired visitors, communication, barrier-free
culture, special needs, inclusive museumn

ednim z méfitek kvality demokracie

je to, jak odstraniuje bariéry pfistupu

ke kulturnim statktim a umoziuje
Co nejrovnéjsi pristup ke kultute. Narod-
ni muzeum se jiz poc¢atkem devadesa-
tych let 20. stoleti zafadilo k institucim
uvédomujicim si zvySenou odpovédnost
za odstrafiovani bariér znemozZiujicich
ob¢antim se zdravotnim znevyhodné-
nim jejich plnohodnotnou Gcast na kul-
turnim Zivoté. Vysledkem tsili Narodni-
ho muzea fesit dil¢i oblasti bezbariéro-
vého zpristupfiovani je i série metodic-
kych textti Centra pro prezentaci kultur-
niho dédictvi publikovana v casopise
Muzeum: Muzejni a vlastivédna prace,
vénovanych zpfistupriovani muzei
navstévnikiim se specidlnimi potfebami

a komunikaci s nimi.l

Nésledujici pfispévek se vénuje proble-
matice navstévniki muzei se zrakovym
znevyhodnénim, konkrétné nevido-
mym. Uréen je pfedevSim pracovnikiim
muzei, lektortim i pracovnikim z expo-
zic, ktefi s nimi nejcastéji prichazi do
styku a komunikuji s nimi. Cilem pfis-

pévku je ukazat, jak by méla probihat
spravna a srozumitelnad komunikace

s nevidomymi navstévniky v muzeu.
Kuratortam sbirek jsou pak uréeny infor-
mace o moznostech taktilniho vystavnic-
tvi. Piispévek zddraziuje i nutnost
zajistovani kvalitni cilené propagace
vystav a akci pofadanych pro zrakové
znevyhodnéné, protoZe ani sebelépe
zorganizované akce nenajdou odezvu,
pokud se o nich cilova skupina vcas

a pfijatelnym zptisobem nedozvi.

Zrakové znevyhodnéni lidé

Problematice osob se zrakovym znevy-
hodnénim a jejich edukaci se vénuje dis-
ciplina specialni pedagogiky zvana tyf-
lopedie. Osoby s poruchami zraku pred-
stavuji skupinu lidi s riznym stupném
ztraty vidéni, o které pfisli nebo pfiché-
zeji v rznych etapach svého Zivota.
Jedna se o skupinu s velice rtiznorody-
mi, ¢astecné vSak také podobnymi
potfebami a poZadavky. Patfi do ni
osoby nevidomé (s vrozenou nevido-
mosti, jakoZ i osoby, u nichZ doslo ke



ztraté zraku v priibéhu jejich zivota),
osoby se zbytky zraku, osoby slabozra-
ké, osoby postiZzené svétloplachosti,
netoleranci svétla ¢i precitlivélosti na néj
a osoby s poruchami binokularniho
vidéni (tupozrakost a Silhavost). Obecné
se jedna o lidi, u nichz i po korekci
zraku pretrvavaji problémy se zrako-
vym vnimanim, které jim znemoZriuji
vést standardni Zivot.?

Muzea a nevidomi navstévnici

Expozice a vystavy muzei jsou pfipravo-
vany pro vétsinovou skupinu vidicich,
jejichZ vnimani se plné podtizuji. Nevi-
domym néavstévnikdim nabizi znacné
mnoZstvi ,neuchopitelnych” informaci.
To plati i pro komentované prohlidky,
kterym schézi slovni opis toho, co lze
vidét, a co tedy musi byt nevidomym
popsano a néasledné, je-li to mozné, jimi
téz prohlédnuto taktilni aktivitou, po-
hmatem rukou a mnohdy i celym télem.
Zasadnim problémem pro zrakové zne-
vyhodnéné navstévniky je nemoZnost
ziskavani informaci z vystavenych expo-
natt, které jsou zprostfedkovavany
zpravidla pouze vizualni formou. Taktil-
ni kontakt s exponaty neni obvykle
mozny. Znacna ¢ast vystavovanych ex-
ponath (malba, kresba, grafika, fotogra-
fie, bézné textové dokumenty) ztistava
pro taktilni prohliZeni zcela nepfistup-
na. Pokud neni mozné exponat taktilné
uchopit, neni mozné ani jeho pfimé tak-
tilni poznavani. Nevidomi navstévnici
jsou odkazani na slovni popis, ¢asto
nedostacujici, kladouci zna¢né pozadav-
ky na pfedstavivost a fantazii.?

Slabozraci navstévnici maji moznost bé-
hem prohlidky zapojit i sviij zbytkovy
zrak. I proto oceni, pokud je hapticky
exponat umistén na kontrastnim pozadi,
umoziujicim lépe zachytit jeho obrys.
Zasadni pro slabozraké je i spravné na-

sviceni, jak celého vystavniho prostoru,
pro orientaci v ném, tak i jednotlivych
exponatt a jejich detailt. Neni jednodu-
ché dodrzet, aby svétlo smérovalo na
exponaty a ne do tvare prohliZejicich

a aby prohlidku nenarusoval stin prohli-
Zejictho vrhany na exponat. Obdobné
jako nevidomi i slabozraci vyuzivaji

k prohlidce exponatt hmat. U exponatt,
kterych se nelze dotykat, oceni moznost
priblizit se k nim a prohlédnout si je na
vzdalenost jen nékolika centimetrti za
pomoci riizné silnych zvétsovacich skel
& bez nich.*

Pfi pripravé taktilnich vystav je potfeb-
né si uvédomit, Ze ke zrakovému znevy-
hodnéni nelze piistupovat z pohledu
navstévnik, ktefi vidi. Pfistup k vidi-
cim a pfistup k zrakové znevyhodné-
nym navstévnikim se lisi. Zasadni jsou
rozdily mezi vniménim a pfijmem infor-
maci. Vétsinova spolecnost klade diraz
na vizualnost. Bézni vidici lidé ziskavaji
80 az 90 % informaci zrakem. Nevido-
mym nahrazuji zrak jiné smysly, prede-
v$im sluch a hmat, a také ¢ich a chut.

Vidici navstévnici pfijimaji informace od
celku k detailu. Nevidomi vnimaji celek
od detaild, s nimiz se postupné taktilné
seznamuji. K poznani celku mohou sice
casem dospét, ale ne bez jistého tsili

a vzdy pouze postupné. I kdyz to doka-
zou, bude tento celek ve srovnani s vi-
dénym celkem pokazdé netplny.?

Pracovnici muzei by si méli uvédomit,
Ze préce se zrakové znevyhodnénymi
navstévniky, jako i komunikace s nimi,
vyzaduji alesponi zdkladni znalost vy-
mezeni zrakovych vad® a znalost zaklad-
nich kompenzaé¢nich prvki, kterymi
jsou Pichttiv psaci stroj, Braillovo pismo,
zvétsSovaci skla, bila hil, vodici (asistenc-
ni) pes, akusticky prvek, vodici linie,
signalni, varovny a hmatny pés a dalsi.”

2 SCHINDLER, Radek a PESAK,
Milan. Kdo je zrakové postize-
ny? [online], Praha: Sjednocena
organizace nevidomych a slabo-
zrakych CR [cit. 8. 6. 2013].
Dostupné z: http://lwww.sons.
cz/kdojezp.php. Kolektiv autord.
Uvod do specidini pedagogiky
osob se zrakovym postiZzenim.
Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, Pedagogicka fakul-
ta, Ustav specidlné-pedagogic-
kych studii, 2009. KOSEK, Petr.
Muzeum handicapovanym. In
POLAKOVA, Zderika a kolektiv.
Inspiration muzejni pedagogiky
1. Brno: Moravské zemské
muzeum, 2010, s. 177.

3 KOSEK 2010, cit. v pozn. 2,
s. 172.

4 EDTMULLER, Karin a LAUFEN-
BERGER, Wilfried. Besondere
Bed(rfnisse blinden und sehbe-
hinderten Menschen im Mu-
seum. In FOHL, S. Patrick, et al.
Das barrierefreie Muzeum,
Theorie und Praxis einer besse-
ren Zugéanglichkeit, Ein Hanbuch.
Bielefeld: Landschaftsverband
Rheinland, Rheinisches Archiv
und Museumsamt 2007, s. 87-89.

5 FRANCOVA, Pavla. Za zeptani
nic nedate aneb jak vidim svét,
kdyz nevidim. Praha: Okamzik,
2006, s. 13-17.

6 Podrobny prehled poskytuje
prace Kolektiv autord, cit.
v pozn. 2.

7 Vysvétleni kompenzacnich
prvkd Ize najit v publikacich
SMYKAL, Josef. Studie a staté.
Brno: Technické muzeum v Brné,
2011, s. 673-682 a ZDARILOVA,
Renata. Bezbariérové uzivani
staveb. Metodika k vyhlasce

¢. 398/2009 Sb., o obecnych
technickych poZadavcich zabez-
pecujicich bezbariérové uzivani
staveb. Praha: Informacni cent-
rum CKAIT, 2011, 5. 59-77.
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8 Po roce 2000 bylo pripraveno
nékolik publikaci vénovanych
komunikaci s ob¢any s omeze-
nou schopnosti pohybu a orien-
tace na Uradé nebo ve skole.
Jako priklady Ize uvést Desatero
pro lepsi komunikaci pracovniki
verejné sprdvy s osobami se
zdravotnim postizenim. Praha:
Narodni rada osob se zdravot-
nim postizenim, 2008, HYNKO-
VA, Petra, HOFMANN, Dusan,

a HNATKOVA, Michaela. Jak
komunikovat... aneb mam spo-
luzaka se zdravotnim postiZe-
nim. Praha: Vybor dobré vile -
Nadace Olgy Havlové, 2009.
Vyrazny podil na seznamovani
se s kazdodenni komunikaci

s obcany se zdravotnim postiZe-
nim maji vystavy projektu Cho-
dici lidé, Cesta k porozuméni.

9 Nevidomy je pfi osloveni
(ne)znamym clovékem v situaci
¢lovéka, ktery zvedne telefon a
nevi, kdo je na druhém konci,
protoZe se volajici nepredstavil.

10 EDTMULLER a LAUFENBERGER
2007, cit. v pozn. 4, s. 87-89.
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Komunikace s nevidomymi
navstévniky

Komunikace s nevidomymi navstévniky
ma sva specifika v zavislosti na stupni
zrakovych vad nevidomych a dobé
vzniku téchto vad.8 P¥i oslovovani nevi-
domého navstévnika je potfebné se
identifikovat, tedy pfedstavit se: ,, Dobry
den, jsem pracovnik muzea.” Po oslove-
ni by nemélo chybét zdvofilé upozorné-
ni: ,Podavam Vam ruku, z Vaseho po-
hledu zleva.” Pti setkani s nevidomym
v muzeu je vhodné sdélit, proc je oslo-
vovan. Staci jednoduché ,pokud potie-
bujete informace a pomoc, poskytnu
Vam je”, ,,povedu Vas, kdyz se chytnete
mého ramena, které Vam podavam z pra-
vé/levé strany” nebo ,ptjdu pfed Vami,
povedu Vas”. I kdyz se nevidomy a oslo-
vujici znaji, je potfebné se predstavit,
fici své jméno a pfipomenout, kde a za

jaké situace doslo k sezndmeni.”?

Dale je vhodné zeptat se zrakové znevy-
hodnénych navstévnikd na troven jejich
zachovaného vidéni. Mezi lidmi se zra-
kovym znevyhodnénim je vice téch, kte-
i maji zbytky zraku, nez zcela nevido-
mych. Informace o tom, Ze navstévnik
ma zbytkovy zrak, nebo je zcela nevido-
my, je diileZita pro dalsi komunikaci

i prohlidku v muzeu. Navstévnici se
zbytkovym zrakem maji moznost sezna-
mit se i s témi exponaty, kterych se nelze
dotykat, tim, Ze si je prohliZi ze vzdale-
nosti do péti centimetrti, za pomoci
zvétsovacich lup a pfimého nasviceni
prohlizeného pfedmétu a jeho detailti.
Pfistup k nim se tedy lisi od pfistupu

k navétévniktm, ktefi zcela nevidi.10

Pokud chce pracovnik muzea navéazat
kontakt s nevidomym navstévnikem, je
potfebné, aby komunikoval pfimo s nim
a ne s asistentem, ktery ho doprovazi.
Teprve kdyz sam nevidomy pozada,

obraci se pracovnik muzea i na jeho do-
provod. V komunikaci s nevidomymi
neni nutné vyhybat se sloviim spojenym
se zrakovym vnimanim. I nevidomi se
jdou podivat na vystavu, nejdou si ji
ohmatat. Rovnéz neni nutné se vyhybat
pojmenovavani barev a barevnosti pred-
méth. Pfi komunikaci s nevidomymi, pfi
podavéni informaci, pokynt i vykladu,
je ovsem nutné dodrzovat popisnost
vykladu. Je dilezité si uvédomit, Ze sdé-
leni privodce ,,Zde vidite, jak bydleli
Rekové” je nedostacujici, stejné tak od-
povéd , Tam, jak vam ukazuji!” na otaz-
ku, kde je umistén hapticky model bu-
dovy muzea.

Pokud nevidomy navstévnik pozada

o doprovod, zaméstnanec muzea mu
nabidne své rameno, pravé nebo levé,
kterého se nevidomy chytne. Pracovnik
muzea kraci jako prvni. Nevidomého
vede a ten ho nasleduje. Nevidomy na
zékladé jeho pohybu pozna, zda jdou
nahoru, doldi, doprava nebo doleva.
Postaci upozornéni na prvni a posledni
schod. V zadném pfipadé pracovnik
muzea nevidomého ¢lovéka nechyta za
ruku nebo za bilou hiil a netdhne ho
nasilim, ani ho netlaci pied sebou do pro-
storu, ktery nevidomy nezna, a nevi,
jaké prekazky se v ném nachazeji.

Pokud pracovnik muzea s nevidomym
navstévnikem domluvil a je pfipraven
odejit, je potiebné, aby ho na svij
odchod upozornil. Nevidomy ¢lovek
nemd moznost sledovat situacni kontext.
Nemusi byt proto schopen postfehnout,
Ze osoba, s nizZ mluvi, ukonc¢uje rozho-
vor. Nemélo by dochézet k situacim,
kdy je nevidomy najednou sam a mluvi
s prazdnym prostorem. Stejné tak je
dilezité upozornit na piichod dalsi
osoby, kterou nevidomy nema mozZnost
postfehnout. Je potfebné na ni upozor-



nit, pfedstavit ji a stru¢né naznacit da-
vod jeji pfitomnosti.

Nevidomi navstévnici
prichazeji do muzea

Hned v tvodu je potfebné zdtiraznit, ze
nevidomi navstévnici nepfichazeji do
muzea sami, ale zpravidla v doprovodu
vidicich osob. Doprovodni (asistencni)
osobou mfiZe byt i slabozraky ¢lovék se
zbytkovym zrakem, schopny se v nezna-
mém prostfedi samostatné pohybovat.
Je zcela nepravdépodobné, Ze by nevi-
domy clovek sam prisel do muzea, ve
kterém jesté nebyl, a sam zacal s pro-
hlidkou pro néj zcela nezndmého pro-
storu jen za pomoci bilé hole nebo vodi-
ciho psa. Bez doprovodu asistence mo-
hou do muzea prichazet slabozraci
navstévnici se zbytkovym zrakem, jsou-
li zvykli se samostatné pohybovat v ne-
znamém prostoru. I pro né je doprovod
vidici osoby piijemnéjsi, obzvlast pokud
se jedna o prvni navstévu muzea.

Na vefejnych prostranstvich u svého
bydlisté se nevidomi lidé pohybuji
samostatné po trasach, které podrobné
znaji a pamatuji si je. Muzea ovSem ne-
jsou misty, které by nevidici navstévova-
li pravidelné, ¢i dokonce dennodenné
(nejsou-li pravé jejich zameéstnanci). Pro-
to neni nutné za kazdou cenu zajistovat
,hapojeni” muzei na ,sit” vodicich linii,
pfirozenych ¢i umélych, jenom proto,
aby je nevidomi navstévnici mohli kdy-
koliv sami navstivit. Pokud je muzeum
umisténo v centru mésta, obvykle je jiz
napojeno na piirozenou sit vodicich li-
nii, tvofenych hranami priiceli doma
otocenych do ulice a betonovymi nebo
kamennymi zardzkami oddélujicimi za-
travnénou plochu od pochozich ploch
chodnikt. Z divodu orientace nevido-
mych je vhodné v misté vstupu do mu-
zea umistit akusticky prvek informacni-

ho systému podavajici pfi aktivaci zvu-
kovou informaci o nazvu stavby a misté
vstupu do ni.

Obecné plati, Ze je diilezité zajistit umis-
téni hmatnych past kolem silnic a cyklo-
tras neoddélenych od chodniku pro pési
obrubnikem a umistovani signalnich

a varovnych pasti v mistech pfechodt
pres vozovku. Tyto tpravy nevyplyvaji
z pozadavku umozZnit nevidomym i sla-
bozrakym bezpecnou cestu do muzea,
ale z obecného pozadavku zajisténi bez-
pecnosti jejich pohybu na vefejném pro-
stranstvi.l!

Taktilni vystavovani
a publikované zkusenosti

S vystavnimi aktivitami pro zrakové
znevyhodnéné jsou spojovany terminy
,hapticky”, hmatatelny (pfedmét) a
,taktilni”, hmatovy, dotykovy (smysl).
Termin ,hapticky” ve smyslu , hmatové-
ho vniméni” by se nemél pouzivat. Svét
je hmotny, objektivné existuje mimo vé-
domi a da se poznavat i hmatem, je totiz
hmatatelnym (haptickym) objektem. Clo-
vék v roli subjektu pouziva k jeho poz-
navani prostiedek hmat, smysl taktilni,
a se svétem kolem sebe se seznamuje
taktilné. Pravé tento mezinarodné uZiva-
ny termin — ,taktilni” — se ve svété uziva
ve smyslu hmatani / seznamovani se

s né¢im za pomoci hmatu.!?

Pokud se mluvi o vystavovani pro zra-
kové znevyhodnéné, jsou rozliSovany
dva druhy vystav. Na strané jedné jsou
to vystavy pro nevidomé navstévniky,
zaloZené na taktilnim zpfistupriovani
sbirek a exponatii uchovavanych muzei
a galeriemi. Na strané druhé jsou to vy-
stavy vénujici se kultufe a kazdodennos-
ti zrakové znevyhodnénych lidi, urcené
vsem navstévnikim bez rozdilu zda vi-
di, ¢ nikoliv.

11 Podrobné viz SESTAKOVA,
Irena a LUPAC, Pavel. Budovy
bez bariér. Navrhy a realizace.
Praha: Grada Publishing, 2010,
s. 15-21, 47-59. ZDARILOVA
2011, cit. v pozn. 7, s. 56-72.

12 SMYKAL 2011, cit. v pozn. 7,
s. 674, 677.
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13 Informace o taktilnich vysta-

véch realizovanych v Ceské re-
publice shrnula publikace HRA-
DILKOVA, Tereza a SYKOROVA,
Vladimira. Dotykejte se, prosim!

Pravodce hmatovymi projekty.
Praha: SdruZeni Hapestetika, 1998.

14 Problematice slepeckych mu-
zei a jejich historii jak v Ceské
republice, tak i v okolnich sta-

tech se vénuje Mgr. Eliska Hlusi,

kuratorka sbirek oddéleni doku-
mentace tyflopedickych infor-
maci Technického muzea v Brné.
Viz HLUSI, Eliska. Z historie sle-
peckého muzejnictvi. Brno:
Technické muzeum v Brné,
Oddéleni pro slepeckou historii,
2002; HLUSI, Eliska. Slepecka
muzea v Evropé oc¢ima tyflope-
dd. Brno: Technické muzeum

v Brné, 2013; SMYKAL 2011, cit.
v pozn. 7.

15 Prvni priru¢kou pro muzejni-
ky vénujici se navstévnikam se
specialnimi potfebami je prace

BERNARD, Patrick a FABRE, Pier-

re. Prirucka k fyzické a smyslové

dostupnosti muzei. Praha: Cesky
vybor ICOM, 2003. Naposledy
problematiku shrnul KOSEK 2010,
cit. vpozn. 2, s. 177-185. Zde je
uvadéna starsi literatura. (Neje-
nom) muzejnictvi pro zrakové
postizené navstévniky se vénuje
SMYKAL 2011, cit. v pozn. 7.

16 Vyhléska ¢. 398/2009 Sb., for-
muluje poZadavky technického

reseni pro pohybové, zrakové a

sluchové omezeni. U zrakového
omezeni jsou to poZadavky na
upravu exteriéru, vnéjsiho pro-

stranstvi, které se ¢innosti muzei,
v zavislosti na jejich umisténi,
nemuseji vzdy pfimo dotykat.

Daéle jsou to poZadavky na upra-

vy interiérG verejné pristupnych

budov, tedy i muzei, které je
potrebné jak u novostaveb, tak
u stavajicich staveb, respekto-
vat. Veskeré upravy pro zrakové
znevyhodnéné navstévniky
vyplyvajici z platné legislativy
musi byt funkéni a bezpecné,
neohroZzujici na zdravi a na Zi-
voté. Podrobné viz: ZDARILOVA

2011, cit. v pozn. 7; SESTAKOVA

a LUPAC 2010, cit. v pozn. 11.
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Pocatky zpiistuptiovani muzei Ceské
republiky a jejich sbirek, véetné sbirek
vytvarného umeéni, spadaji do osmdesa-
tych let 20. stoleti. Prvnim pokusem
byly didaktické programy Sochaiskyj por-
trét, Francouzské umeéni 19. a 20. stoleti,
tvorba Vincenta Vinglera, organizované
Narodni galerii v Praze, ve Sternber-
ském palaci. Narodni muzeum pfipravi-
lo svoji prvni taktilni vystavu Doteky
pravéku a antiky I. v roce 1992. Jeji sou-
¢asti byl katalog v Braillové pismu a ve
zvétseném Cernotisku, doprovazeny tak-
tilnimi ilustracemi. Vystava Egypt dote-
kem, ptipravena Narodnim muzeem,
Naprstkovym muzeem asijskych, afric-
kych a americkych kultur, pfedstavila
reprezentativnim vybérem kulturu fara-
onského Egypta nadvakrat; v roce 1995
v Praze a v roce 1997 v Egypté.13

Problematika slepeckého muzejnictvi

v Ceské republice ma podstatné delsi
tradici. V Praze byla prvni vystava uceb-
nich pomticek pro nevidomé instalova-
na v roce 1925, v Ustavu pro nevidomé
chovance v Loretanské ulici. Pocatky
slepeckého vystavovani v Brné sahaji

k roku 1977 a jsou spojeny se jménem
PhDr. Josefa Smykala, nejvyznamnéjsi
soucasné osobnosti ceské tyflopedie.
Slepecké muzeum v Brné zalozil PhDr.
Josef Smykal v roce 1992. Od roku 2000
je muzeum soucasti Technického muzea
v Brné, které od roku 2003 prezentuje
samostatnou expozici Kultura nevidomych,
pripravenou zdejsim Oddélenim doku-

mentace tyflopedickych informaci.!4

Znalosti a zkuSenosti ziskané opakova-
nou realizaci taktilnich projektt, jako i
znalosti a zkuSenosti z prace a komuni-
kace se zrakové znevyhodnénymi nav-
stévniky vyustily do pfipravy odbornych
publikaci a pfispévki vénovanych vysta-

vovéni pro zrakové znevyhodnéné.!?

Snaha o zajisténi bezbariérovosti vefej-
nych prostranstvi a vefejnych budov
vedla k pfipravé zavazné pravni normy,
vyhlasky ¢. 398/2009 Sb., o obecnych
technickych poZadavcich zabezpecuji-
cich bezbariérové uzivani staveb.!6 Pro-
blematice bezbariérové ptistupnosti
muzei a jejich sbirek a zajisténi rovného
pfistupu ke kultufe se vénuje také ,mu-
zejni legislativa”, zakon ¢. 122/2000 Sb.,
o ochrané sbirek muzejni povahy, v plat-
ném znéni, a Metodicky pokyn MK CR
. 5762/2005, k provadéni zakona
&.122/2000 Sb.17

Obdobnym zptisobem jako muzea Ces-
ké republiky reagovala na zajem zrako-
vé znevyhodnénych poznavat muzea

a jejich sbirky i muzea v zahranici.!®
Neméné dtlezitymi z hlediska prace

s nevidomymi navstévniky se ukazaly
byt popularni publikace pfipravované
zrakové znevyhodnénymi obcany, véno-
vané komunikaci a souZiti s nimi, pravé
z hlediska jejich potteb a pozadavka.!”
Stejné problematice se vénuji i instruk-
tazni videa sdruZeni a organizaci nevi-
domych a slabozrakych zaméfena na
pochopeni a zvladnuti vzdjemné komu-
nikace vidicich a nevidicich 1idi.?

Z davodu pochopeni praktického Zivota
lidi se zdravotnim znevyhodnénim byla
zahajena realizace vystav vénovanych
jejich béZnému kaZdodennimu zivotu.
Prakticky Zivot a komunikace lidi s ome-
zenou schopnosti pohybu a orientace by-
ly pfedstaveny na vystaveé Jak se Zije s han-
dicapem aneb Poznat znamend porozumet
pfipravené Moravskym zemskym mu-
zeem v Brné&?! a na interaktivnich vysta-
vach Moje Cesta ptfipravenych v ramci
projektu Chodici lidi — Cesta k porozumeé-
ni.?2 Integréalni a neoddélitelnou soucasti
taktilnich vystav pfipravovanych v prv-
ni dekadé 21. stoleti se staly navody, jak



komunikovat s navstévniky s porucha-
mi zraku, uréené nejenom vidicim
navsétévniktm,? ale i zaméstnanctim
muzei.?* Dilezitym momentem pro roz-
voj taktilniho vystavovani byl aktivni
zajem béznych navstévnikd poznavat
exponaty vystavené v muzeich jinak nez
jen zrakem. Pravé taktilni vystavy umoz-
nily i jim vzit exponat do ruky a sezna-
mit se s nim téZ hmatem.

Taktilni muzejni vystavnictvi

Hmatové vniméni je na rozdil od vizual-
niho naro¢né na cas, soustfedéni se

a schopnost syntézy podnét(i. M4 sva
omezeni a je psychicky vycerpavajici.
Vyzaduje zkuSenost a praxi. Pfijem in-
formaci hmatem se neobejde bez dopro-
vodného slovniho komentare. Zrakové
znevyhodnéni navstévnici nemuseji tak-
tilné uchopit vse, co muzeum vystavuje.
Taktilni muzejni vystavovéani by pak ne-
mélo byt zaloZeno na hmatovém zpiistup-
fiovani mnoha podobnych predmétt.??

Pri pfipravé taktilnich vystav je nesmir-
né vhodna a uzitecna, nejenom pro cilo-
vou skupinu, ale i pro muzea samotna,
spoluprace jednotlivych muzei, a to
alespon na trovni krajti. Vzajemnym
informovanim se o pfipravovanych tak-
tilnich projektech lze zajistit, aby nebyla
opakované prezentovana stejna témata
s obdobnymi typy exponati. Smyslem
taktilniho vystavovani je i prezentace té-
mat, ktera se v kratkych ¢asovych inter-
valech neopakuji. Pfi tom kazdé mu-
zeum muze vychazet ze svych vlastnich
sbirkovych fondti a Cerpat ze svého od-
borného zameéfeni na archeologii, histo-
rii, narodopis, pfirodovédu, techniku,
vytvarné umeéni, vlastivédu, vojenstvi

a dalsi obory. Rozsifenim tematické
skaly taktilnich vystav ziskavaji nevido-
mi nvstévnici moznost vybrat si pro-
hlidku toho, co je skute¢né zajima. Sou-

¢asné je jim nabidnuta moznost dopliio-
vat si dfive ziskané poznatky o informa-
ce poskytované pravé taktilni prohlidkou.

Taktilné 1ze vystavovat jak originalni
predmeéty, kterym nevadi opakovany
dotek lidskych rukou, tak repliky a ko-
pie originald zhotovené z materiald pii-
jemnych na dotek a soucasné neznecis-
tujicich ruce a odév osob, které si je pro-
hliZeji. Exponaty urcené pro hmatové
poznéavani by mély byt dobfe uchopitel-
né, bez ostrych hran a nepfijemnych
povrchti na omak. Nemély by byt pfilis
velké ¢i malé a ani pfili§ hladké, obtizné
na udrZeni.

Pro poznani hmatem jsou dtilezité dobfe
rozeznatelné obrysy prezentovanych
haptickych exponati. Prvorada je jejich
reprezentativnost pro konkrétni prezen-
tované téma. Teprve nasledné se zohled-
nuje potencidl jejich hmatového pozna-
ni. U rozmérnych exponatii 1ze k taktil-
nimu poznavani vyuZzit jejich ¢asti. Jejich
prostfednictvim ma zrakové znevyhod-
nény navstévnik moznost vytvorit si
predstavu o jejich skutecné velikosti.
P1ilis rozmérné exponaty lze prezento-
vat pomoci jejich zmensenych modeld.
Model mtiZe poslouZit i pfi seznamova-
ni se s podobou budovy muzea, s podo-
bou méstské ¢tvrté, v niZ se muzeum
nachazi, s podobou celého mésta a jeho
historickou zastavby. Pro taktilni pfibli-
Zeni scén z obrazi, nasténnych maleb

i vitrdzi oken lze vyuzit trojrozmérné
reprodukce v originalni velikosti zobra-
zovaného dila nebo v pfislusném zmen-
Seni. Taktilni expozice a vystavy by mél
vzdy doprovazet reliéfni plan komento-
vany v Braillové pismu a zvétSeném cer-
notisku.

Ne vSechny sbirkové predméty mohou
s ohledem na material, z néhoz jsou
zhotoveny, a svoji povrchovou tpravu

17 ZALMAN, JiFi. Piru¢ka
muzejnikova Il. Praha: Asociace
muzei a galerii Ceské republiky,
2006.

18 Z pocetné zahranicni litera-
tury Ize zminit praci FOHL, S.
Patrick, et al. Das barrierefreie
Museum, Theorie und Praxis
einer besseren Zugénglichkeit,
Ein Hanbuch. Bielefeld: Lands-
chaftsverband Rheinland, Rhei-
nisches Archiv und Museumsamt
2007, vénujici se praci s navstév-
niky se specialnimi potfebami

v Némecku a ve vybranych zemi
svéta, obsahujici prehledy starsi
literatury. Projekty pro navstév-
niky se specialnimi potfebami ve
Spojenych statech americkych
hodnoti prace The Accessible
Museum: Model Programs of
Accessibility for Disabled and
Older People. Washington:
American Association of Mu-
seums, 1992, obsahujici rovnéz
prehledy starsich publikovanych
praci. Problematice bezbariéro-
vych muzei v Evropé z hlediska
potreb a poZadavkl navstévni-
ki s pohybovym, zrakovym, slu-
chovym a mentalnim postiZzenim
se vénuje prace Museums Wit-
hout Barriers. A New Deal for
Disabled People. London — New
York: Foundation de France /
ICOM, 2002. Problematice
muzei ,,pro vSechny” se vénuje
prace SALMEN, John. Everyone’s
Welcome. Wahington: American
Association of Museums, 1998.
Problematice bezbariérové pre-
zentace uméni v Rakousku se
vénuje publikace Kolektiv auto-
ra. Tourismus fur alle. Barrieref-
reie Kunst- und Kulturangebo-
te- Inklusiv und Innovativ. Wien:
Bundesministerium fir Wirt-
schaft, Familie und Jugend,
[2012]. Ibidem, [online], [cit.

9. 11. 2013]. Dostupné z http:/l
www.bmwfj.gv.at/Tourismus/Tou
rismuspolitischeAktivitaeten/Sei-
ten/Tourismusf% C3%BCralle-
BarrierefreiesReisen.aspx.

19 FRANCOVA 2006, cit. v pozn.
5. FRANCOVA, Petra. O ¢em se
sni poslepu. Co lidi, kteri vidli,
zajima na téch, ktefi nevidi.
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Praha: Okamzik 2005. DYCK,
van, Herman. Ne tak, ale tak.
Prirucka spravného kontaktu
s nevidomym a slabozrakym.

Praha: TyfloServis 1996.

20 Soubor instruktaznich videi
je prabézné zpristupriovan na
portalu eMuzeum, Muzeum bez
bariér, Videa [online], [cit. 25. 7.
2013]. Dostupné z http:/iwww.
emuzeum.cz/bezbarierlvideal.

21 JELINKOVA, Eva a CHADZI-
POLICHRONISOVA, Marta. Jak se
Zije s handicapem aneb Poznat
znamena porozumét. Katalog
vénovany stejnojmenné vystavé.
Brno: Moravské zemské
muzeum, 2008.

22 Chodici lidé, Cesta k porozu-
méni [online], [cit. 8. 6. 2013].
Dostupné z http://www.chodici-
lide.cz.

23 Nékolik rad pro kontakt s ne-
vidomymi a slabozrakymi [onli-
ne]. Prerov: Muzeum Komenské-
ho v Prerové [cit. 8. 6. 2013]. Do-
stupné z http:/lwww.emuzeum.
cz/ladminlfiles/Nekolik-rad-pro-
kontakt-s-nevidomymi-1.pdf.

24 V souvislosti s taktilni vysta-
vou Ve stinu Olympu, pfiprave-
nou Narodnim muzeem, byla ve
spolupréaci s Konzervatofi Jana
Deyla a stredni skolou pro zra-
kové postiZzené, jmenovité Mgr.
Michaelou Cernou, sestavena
priru¢ka pro pracovniky z expo-
zic Ndrodniho muzea, vénovana
komunikaci s navstévniky se zra-
kovym znevyhodnénim.

25 Usporadani taktilnich vystav
ma své pravidla a zdsady, které
je nutné respektovat. Podrobné
se jim vénuje jiZz uvadéna meto-
dicka cast publikace Dotykejte
se prosim!, viz HRADILKOVA a
SYKOROVA 1998, cit. v pozn.
13, s. 15-19. Problematice se
podrobné vénovala PILAROVA,
Linda. Hmatové vystavy vstiicné
lidem se zrakovym postizenim.
Magisterska diplomova prace.
Brno: Filozoficka fakulta Masa-
rykovy univerzity, Ustav archeo-
logie a muzeologie, 2009.

26 HRADILKOVA a SYKOROVA
1998, cit. v pozn. 13, s. 16,
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snaset opakovany dotek nechranénych
rukou. Pokud nelze jinak, exponaty
nelze povrchoveé upravit pro dotek, ani
je nahradit jejich kopiemi nebo replika-
mi, 1ze (jako krajné feSeni) prohliZejicim
nabidnout rukavice zhotovené z jemné-
ho bavlnéného materidlu, pfijemného na
dotek. Muzeum by mélo zajistit nékolik
velikosti rukavic pro rtizné vékové kate-
gorie. Rukavice se hodi k prohliZeni vét-
Sich pfedméthi bez jemnych povrcho-
vych textur a detailti, které prohliZejici
nezachyti. Z hygienickych dtvodt 1ze
rukavice pouZit jen jednou, poté je
nutné je zlikvidovat nebo vyprat.

Pfi tvorbeé taktilnich vystav je nutné
zohledriovat jak vybér prezentovanych
témat, tak vybér exponatli uréenych

k taktilni prohlidce. Kazda jedna taktilni
vystava by se méla vénovat jednomu
konkrétnimu tématu. Vybér exponata by
mél byt proveden tak, aby tyto vzajem-
né komunikovaly. Svym sdélenim by
mély na sebe navazovat a vzajemné se
doplnovat. Logicky vybér a fazeni expo-
natt by mély prohliZejicimu umoznovat
vytvorit si pfedstavu v souvislostech,
jak o pfedmétech, které si prohlizi, tak

o prezentovaném tématu. Nutnost
zohlednovani vybéru exponatt podtr-
huje jejich omezeny pocet, na ktery je
nevidomy navstévnik schopen se béhem
prohlidky sousttedit. I kdyz délku pro-
hlidky a pocet prohlizenych exponatt
ovliviiuji individualni schopnosti
navstévnika, obvykle se uvadi rozmezi
10 az 15 kusti, nejvyse pak 30 kusti.
Haptické exponaty musi své navstévni-
ky oslovit a zaujmout, pokud ne vSech-
ny, tak alespori ¢ast z nich.

Nevidomi by méli mit moznost absolvo-
vat taktilni prohlidku s proskolenym
privodcem. Propojenim taktilni prohlid-
ky a popisného komentare ziskavaji

nevidomi informace, kterym rozuméji.
Na zakladé ziskanych vjemt si postup-
né, skrze poznavané detaily, vytvareji
celkovou podobu prohlizenych predmeé-
t.20 Pti volbé samostatné prohlidky Ize
poskytnout audioguidy s popisnym
vykladem nebo texty v Braillové pismu
(pro nevidomé) a ve zvétSeném cernotis-
ku (pro nékteré slabozraké). Je na orga-
nizatorech vystavy, zda budou texty na
jednom listu nebo kazdy zvlast. Jak sla-
bozraci, tak i vidici ndvstévnici oceni,
pokud budou soucasti expozice lupy
pro sezndmeni se s exponaty a jejich
detaily. Neni chybou, pokud vystavené
exponaty doplni jejich taktilni zobrazeni
se zvyraznénymi detaily, které by na
prohlizeném predmétu mohly splynout.
Material pro umisténi textd v Braillové
pismu musi byt odolny vii¢i opakova-
nym dotekim pfi cteni a také omyvatel-
ny. Pro déle trvajici vystavy jsou idealni
kovové popisky. U kratkodobych vystav
Ize texty v Braillové pismu psat na papir
urceny k tisku Braillova pisma s f6lii.
Pokud dojde ke znejasnéni Braillova
textu, k jeho opotfebovani nebo posko-
zeni, odlepeni, je potfebné zajistit jeho
vyménu. Jak u textd v Braillové pismu,
tak u exponéth urcenym k taktilnimu
prohliZeni je nutné dbat, aby nebyly
znecistény. Pfedevsim u venkovnich
expozic je potfebné zajistit pravidelnou
ocistu, okamzitou, dojde-li k jejich zne-
cisténi.

Texty k exponattim by mély byt umisto-
vany vodorovné. Pfi svislém umisténi
texti od pasu dold je nutné je umistovat
licovou stranou od pozorovatele, prv-
nim fadkem dolt.2” P¥i umisténi textti
ve vysce nad pasem je nutné smérovat je
licovou stranou k pozorovateli, s prvnim
fadkem nahoru. V rdmci jedné vystavy
je potfebné dodrzet vzdy jeden zptisob
umistovani textt a soucasné i jeden zpu-



sob umistovani exponatd a jejich taktil-
nich vyobrazeni. Nevidomy navstévnik
se musi zorientovat, najit texty, expona-
ty, prfipadné i taktilni zobrazeni. Pfi vo-
dorovném umisténi informacnich textt
se osvédcilo umistovat vyobrazeni expo-
natu a exponaty kolmo za texty. Nevido-
my navstévnik si jako prvni precte text.
Poté postupuje rukama nahoru pred
sebe a prohlédne si vyobrazeni. Kdyz
postoupi dél, prohlédne si exponat. Aby
nevidomy védél, Ze ma exponaty takika
na dosah, doporucuje se jejich umistova-
ni na povrchové odliSitelnou podstavu.
Pfipadné zaptijcovani informacnich tex-
t v Braillové pismu neni vhodné. Za-
méstnava ruce, které nevidomi potiebuiji
na taktilni kontakt s exponaty.

Navstévnici absolvujici taktilni vystavu
by méli mit moZnost si pred ni, béhem
niipo ni umyt ruce. Jednak se chrani
vystavené exponaty a texty pred znecis-
ténim, jednak — béhem prohlidky bota-
nické zahrady - se navstévnici zbavi
vini, které jim béhem poznavani rtzné
aromatickych rostlin ulpély na prstech.
Pokud nelze zajistit tekouci vodu, posta-
¢i umyvadlo s ¢istou vodou, mydlo

a rucniky.

Taktilni vystavy by mély byt koncipova-
ny tak, aby napliovaly myslenku ,svéta
pro vsechny” a nabizely rovnocenné
podminky pro vsechny navstévniky bez
rozdilu.?® Mély by zaujmout jak nevido-
mé (slabozraké) navstévniky, tak jejich
vidici doprovod, ktery vzdy oceni moz-
nost seznamit se s originalnimi pfedmeé-
ty hmatem.

Vystavovani pro zrakové
znevyhodnéné

Vystavovani pro zrakové znevyhodnéné
navstévniky miize byt koncipovano jak
pro exteriér, venkovni prostredi, tak pro

interiér muzei, galerii a zpfistupnénych
pamatkovych objekti. Obé maji sva spe-
cifika a limity, které je potfebné znat

a respektovat.?? P¥iprava taktilnich
vystav musi byt zaloZena na kolektivni
spolupraci, pti které je dtilezita i spolut-
Cast zrakové znevyhodnénych spolupra-
covnikii. Neni to proto, Ze by zrakové
znevyhodnény clovék znal 1épe nez
kdokoliv jiny problematiku taktilniho
vystavovani, ale proto, Ze je potfebné
pfedem vse teoreticky probrat a praktic-
ky odzkouset. Teprve poté mtize pad-
nout definitivni ,tohle je mozné, tohle

Ize zrealizovat”.30

Muzea Ceské republiky, ktera se chtéji
vénovat taktilnimu vystavovani, maji
moznost spolupracovat s organizacemi
nevidomych a slabozrakych s celorepub-
likovou a krajskou (regionalni) ptisob-
nosti. Zaméry a realizace 1ze konzulto-
vat se Sjednocenou organizaci nevido-
mych a slabozrakych Ceské republiky
(SONS CR), s Tyflocentry, obecné pro-
spéSnymi spole¢nostmi poskytujicimi
socialni sluZzby v jednotlivych krajich
Ceské republiky a také s Tyfloservisem,
zajistujicim profesionalni rehabilita¢ni
sluzby lidem se zrakovym znevyhodné-
nim.3! Pomocnou ruku podaji i obéan-
skéa sdruzeni zrakové znevyhodnénych.
Jmenovat Ize Okamzik, SdruZeni pro
podporu nejen nevidomych, pfipravujici
mimo jiné i vzdélavaci programy a kur-
zy vénované poznani a pochopeni speci-
fik komunikace se zrakové znevyhodné-
nymi lidmi a vemu, co s tim souvisi.>?
Taktilni vystavovani

na verejném prostranstvi

Venkovni taktilni vystavy lze pfipravit
v botanickych33 a zoologickych zahra-
dach. Méstské parky jsou prostorem
nejenom pro taktilni zpfistupnéni jejich
zelené, ale i vystav venkovni plastiky.

EDTMULLER a LAUFENBERGER
2007, cit. v pozn. 4, s. 73-89.

27 Timto zpUsobem jsou umis-
tovany informacni texty v Bota-
nické zahradé hl. m. Prahy

v Praze-Troji.

28 HRADILKOVA a SYKOROVA
1998, cit v pozn. 13, s. 7.

29 Problematiku interiérového
taktilniho vystavovani zpracova-
vaji HRADILKOVA a SYKOROVA
1998, cit v pozn. 13, s. 14-19.
Problematice névstévnika se
zrakovym postizenim v pamat-
kdch zahradniho uméni se vénu-
je préace VECEROVA, Jitka. Za-
hrady pro télesné postiZené.
Diplomova prace [online]. Led-
nice: Mendlova zemédélska

a lesnicka univerzita v Brné,
zahradnicka fakulta v Lednici,
Ustav zahradni a krajinné archi-
tektury, 2006 [cit. 15. 6. 2013].
Dostupné z: http://zahradysmys-
lu.euweb.cz/diplomka.html. Pri-
klady exteriérovych taktilnich
expozic uvadi HRADILKOVA

a SYKOROVA 1998, cit v pozn.
13 (Prirodovédné vystavy a pro-
gramy), s. 57-66. Priklad propo-
jeni exteriérové a interiérové
taktilni expozice viz Archeolo-
gicky park regiondlniho muzea
v Xantenu. HILKE, Marianne.
Die langjahrige Arbeit mit blin-
den Menschen im Archédologis-
chen Park / Regionalmuseum
Xanten des Landschaftsverban-
des Rheinland. In FOHL, S. Pat-
rick, et al. Das barrierefreie
Museum, Theorie und Praxis
einer besseren Zugénglichkeit,
Ein Handbuch. Bielefeld: Land-
schaftsverband Rheinland, Rhei-
nisches Archiv und Museumsamt
2007, s. 333-346.

30 EDTMULLER a LAUFENBER-
GER 2007, cit. v pozn. 4, s. 74.

31 Sjednocena organizace nevi-
domych a slabozrakych Ceské
republiky [online], [cit. 18. 7.
2013]. Dostupné z http:liwww.
sons.cz/l. TyfloCentrum, rozcest-
nik spolecnosti poskytujicich
sluzby zrakové postizenym

v jednotlivych krajich [online],
[cit. 18. 7. 2013]. Dostupné
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z http://lwww.tyflocentrum.cz/.
Tyfloservis [online], [cit. 18. 7.
2013]. Dostupné z http:/lwww.
tyfloservis.czl.

32 OkamZik, SdruZeni pro pod-

poru nejen nevidomych [onli-
ne]j, [cit. 18. 7. 2013]. Dostupné
z http://lwww.okamzik.cz/lmain/
okamzik/Vzdelavanilindex.html.

33 Problematice navstévnika se
zrakovym postizenim v pamat-
kach zahradniho uméni se vénu-
je prace VECEROVA 2006, cit.

v pozn. 29.

34 Jako priklad exteriérové tak-
tilni prezentace historického
sidla Ize uvést soubor taktilnich
modelt vyznamnych budov na
kralovské cesté v Krakové, od
Barbakanu s méstskou branou
aZ po krélovsky hrad Wawel.

35 Problematice prezentace pa-
matek zahradniho uméni na-
vstévnikim se specialnimi potre-
bami se vénuje metodika pfipra-
vovana Nérodnim centrem

zahradni kultury v Kromérizi.

36 S podobou expozic a vystav
uvadénych v nasledujici casti
prispévku se Ize seznamit v pre-
zentaci JANCO, Milan. 30 let
taktilniho vystavovani (neje-
nom) pro nevidomé a slabozra-
ké navstévniky muzei. MoZnosti
pfistupl a realizaci [online].
Praha: Centrum pro prezentaci
kulturniho dédictvi, 2013 [cit.
8. 6. 2013]. Dostupné z http://
www.emuzeum.cz/admin/files/C
MH-10-Mgr.-Milan-Janco.pdf.
37 Z Cesky psané literatury je
problematika nejpodrobnéji
zpracovana v publikaci
HRADILKOVA a SYKOROVA
1998, cit v pozn. 13. Naposledy
se problematice pripravy vystav
pro navstévniky se zrakovym
postiZzenim vénoval Petr Kosek
(KOSEK 2010, cit. v pozn. 2).

38 Jako priklad dlouhodobych
taktilnich expozic Ize uvést
expozice Narodni galerie

v Praze zamérené na prezentaci
stfedovéké a barokni plastiky,
umisténé v AneZském klastere a
ve Schwarzenberském palaci
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Historickou zastavbu mést 1ze priblizit
pomoci modeld doplnénych kromé po-
pisti v Braillové pismu i zmensenou
postavou ¢lovéka pro uvédomeni si vys-
ky staveb a rozsahu zastavby.3* Modely
jednotlivych budov i celych méstskych
Casti oceni nejen nevidomi, ale i slabo-
zraci, ktefi mnohdy nemaji v realu Sanci
vidét vzdéalené detaily vyssich pater,
stfech ¢i vézi. Pii taktilnim prezentovani
na vefejném prostranstvi je potfebné
védét, Ze nevidomi navstévnici se pohy-
buji zpravidla s doprovodem. Propojeni,
nebo nepropojeni exponath systémem
vodicich linii a doplnéni taktilniho pla-
nu s vyznacenim jejich umisténi, je
nutné posuzovat pfipad od pripadu.

Pfi venkovnich instalacich je nutné
vénovat zvySenou pozornost popiskam
v Braillové pismu, plantim i vystavenym
exponattim. Neni na skodu, je-li v bez-
prosttedni blizkosti instalovana kasna
s tekouci vodou nebo pitko, aby si mél
nevidomy navstévnik moznost oplach-
nout ruce. Taktilni modely by mély byt
chranény stfiskou, aby se v nich —
zejména po desti — nevytvarely louze
vody, znemoziujici dalsi prohlidku.

Taktilni modely a exponaty by na vefej-
ném prostranstvi mély byt umistovany
tak, aby pfi jejich prohlidce nebyly ohro-
Zeny bezpecnost a zdravi prohliZejicich

a soucasné aby prohliZejici i exponat ne-
prekazeli pfi béZzném prochazeni. V par-
cich a zahradach je nutné, i mimo hmato-
vé stezky, sledovat, aby pferostlé vétve
stromii a kefi nezasahovaly do prostoru
chodnikd, kde by mohly zptisobit nevido-
mym navstévnikiim necekané zranéni.3®
Taktilni vystavy pro zrakové
znevyhodnéné v muzeu3%

Tvorba taktilnich vystav urcenych pro
zrakové znevyhodnéné navstévniky

muzei byla v odborné literatufe opako-
vané zpracovavana.?’ Prostory, v nichz
se taktilni vystavy konaji, musi byt lehce
pfistupné a soucasné i pfehledné. To lze
zajistit rozmisténim exponétii na prezen-
ta¢nich stolech po obvodu vystavniho
salu a instalovanim vodicich linii, plas-
tickych nebo zahloubenych, umoZriuji-
cich samostatny pohyb s bilou holi a sa-
mostatné prohlizeni. V pfipadé hodnot-
nych podlah Ize jako vodici linii pouZzit
koberec lisici se strukturou povrchu od
okolni pochozi plochy. Pfi pfipravé tak-
tilnich vystav je potfebné zohledriovat
jak bezpecnost navstévnikd, tak expona-
td. Exponaty je tfeba umistovat tak, aby
nedoslo k jejich ndAhodnému poskozeni.
Doporucuje se, aby stoly, na nichz stoji,
byly vylozeny pevnou textilii tlumici
narazy. Pro identifikaci umisténi expo-
natt je vhodné jejich podlozeni nepatrné
vyvysenymi textilnimi podlozkami.38
Haptické exponaty jako
integralni soucast stalych
expozic

Taktilni vystavy pro zrakové znevyhod-
néné navstévniky oslovuji predevsim
cilovou skupinu. Omezeny pocet expo-
natt je diivodem, pro¢ vidici navstévnik
navzdory moZnosti poznavat hmatem
absolvuje prohlidku rychleji nez zrakoveé
znevyhodnény. Spoleénym navstévam
nevidomych a vidicich navstévnikt
proto lépe vyhovuiji tzv. ,smiSené” vy-
stavy, u nichz se od pocatku jejich pfi-
pravy pocita se za¢lenénim exponati
umoznujicich taktilni poznavani. Ty lze
prezentovat na jednom misté, pomoci
postuptl uzivanych pfi tvorbé vystav
pro zrakové znevyhodnéné, nebo roz-
ptylens, v celém prostoru vystavy.3?

Formou integrovanych taktilnich vystav
lze prezentovat i architekturu muzei a je-
jich vnéjsi i vnitini vyzdobu. Taktilné



mohou byt zpfistupnény jak vybrané
originalni ¢asti vyzdoby, tak jejich repro-
dukce a kopie. Pomoci reprodukci a ko-
pii mohou byt taktilné predstaveny i ty
Casti architektury, kterych se nelze doty-
kat, at uz z dvodu nebezpeci poskoze-
ni nebo v dtsledku jejich umisténi. Exis-
tujici nasténné malby lze prezentovat
formou trojrozmérnych reprodukci, diky
kterym se i nevidomi seznadmi s jejich
namétem a kompozici.*? Vzdéalené de-
taily vyzdoby mistnosti muzei lze ¢asti
slabozrakych pfedstavit pomoci modelt
nebo prostfednictvim filma zachytéavaji-
cich ve velkém zvétSeni a v kvalitnim
rozliSeni pro né bézné nepostiehnutelna
VyS$si patra, stfechy, kominy a véze, jako
i vzdalena zakouti mistnosti zpfistupneé-
nych pamatek, k nimZ se nesmi.*!

I kdyz prohlidku vystav s taktilnimi
exponaty absolvuji vidici i nevidomi
navstévnici spolecné, je pro nevidomé
potfebné pfipravit reliéfni plan vystavy
s vyznacenim umisténi haptickych expo-
natli. Soucasti planu musi byt i vyznace-
ni polohy, kde je umistén. Popis infor-
macniho planu je nutné pfipravit v Bra-
illové pismu. Pocet taktilnich exponatt
by nemél presahovat 30 kusti a nezalezi
na tom, zdali jsou koncentrovany do
jednoho mista, nebo rozptyleny po celé
vystavé. I kdyz se pfedpoklada spole¢na
Ucast nevidicich a vidicich navstévnikd,
je nutné doplnit taktilni exponaty texty
v Braillové pismu. Umistovani exponétt
i text(i musi byt sjednocené, aby se nevi-
domy dokazal pfi prohlidce zorientovat.
Pro lepsi orientaci pomoci bilé hole je
vhodné umistit na podlahu vodici linie
a pfed stoly s exponaty varovny pas.

Interaktivni expozice upravené
pro navstévniky s poruchami
zraku

Interaktivni expozice umoZnujici aktivni
zapojeni hned nékolika smysld maji

potencial oslovovat i navstévniky s po-
ruchami zraku pfichéazejici v doprovodu
vidicich osob. Exponaty uréené pro
interaktivni prohliZeni musi byt bezpec-
né, aby béhem taktilni prohlidky nedo-
$lo ke zranéni prohliZejiciho. Na expo-
naty s drsnym povrchem, s bodlinami
nebo ostny, musi byt nevidomy navstév-
nik upozornén personilem muzea a tex-
tem v Braillové pismu. Pokud nevidomy
projevi zajem, mél by byt personal mu-
zea schopen navést jeho ruku tak, aby si
exponatu prohlédl a pfitom se nezranil.
I kdyz interaktivni vystavy obsahuji
podstatné vyssi pocet taktilnich expona-
td, nez je doporucenych maximalné

30 kusti, jsou pro nevidomé stejné zaji-
mavé, jako pro vidici navstévniky. Nevi-
domi navstévnici nemusi prohlidku
interaktivni vystavy absolvovat najed-
nou. Mohou si ji prohliZet po castech,
podle toho, co je zajima, a do muzea se
opakované vracet.*?

Expozice s exponaty vhodnymi
k taktilni prohlidce

,Bézné” expozice s dodatecné umistény-
mi haptickymi exponaty umozZiuji nevi-
domym sezn&mit se s charakterem vy-
stavenych sbirek a klicovymi exponaty
navzdory tomu, Ze pii jejich koncipova-
ni nebyly moZnosti taktilniho prohliZeni
zohlednény. Haptické exponaty mohou
byt pfistupné vsem néavstévnikiim, nebo
— z d@ivodu jejich ochrany — jen cilové
skupiné se zrakovym znevyhodnénim.
Expozice, u nichZ se hned od pocatku
nepocitalo s Gcasti zrakové znevyhodné-
nych, nejsou obvykle doplnény navade-
cim systémem vodicich linii. Pro zéklad-
ni orientaci slouZi reliéfni plany s umis-
ténim haptickych exponatt. Informacni

texty musi byt v Braillové pismu.*3

Vrcholna dila taktilné

Muzea nedisponujici ucelenym soubo-
rem exponatti urenych k taktilnimu

v Praze, a expozici Slabikar
néavstévnikl pamatek, kterou
pripravilo Muzeum hlavniho
mésta Prahy. Taktilni prezentaci
pamatkové interiérové instalace
se blizi expozice Zalai narodd
Muzea mésta Brna v Brné na
Spilberku s taktilné prezentova-
nou vézeniskou celou. Z realizo-
vanych taktilnich vystav Ize jako
pfiklad uvést vystavu Doteky
Olomouckého hradu priprave-
nou Muzeem uméni Olomouc.

39 Ze zahranicnich integrova-
nych taktilnich expozic Ize uvést
stalou expozici Musea Sefardi

v Toledu (Spanélsko) a Expozici
Orientu, Asie a Ameriky v Grassi
Museum v Lipsku (Némecko).

Z Ceskych expozic Ize uvést
expozici Patnact stoleti mésta
Viastivédného muzea v Olomou-
ci a taktilni prohlidkovy okruh
Arcibiskupskym palacem v Olo-
mouci. Jako pfiklad integrované
taktilni vystavy Ize uvést vystavu
Ve stinu Olympu, kterou na pre-
lomu rokd 2012/13 pripravilo
Nérodni muzeum v ramci pro-
jektu Archeologie na dosah.

40 Timto zplsobem je prezen-
tovana architektura a interiéro-
va vyzdoba, véetné nasténnych
maleb, Paldce Te v Mantové (Ita-
lie). Taktilni prezentace obnovo-
vané architektury Bratislavského
hradu byla soucasti hmatové
vystavy Slovenského narodniho
muzea v Bratislavé. HUTTA-
NOVA, Jana. Pribeh Bratislavské-
ho hradu a pamiatky svetového
kultirneho dedi¢stva. Muzeum,
2013, roc. 59, ¢. 2, s. 46-47.

41 Pokud se jedna o pamatku
bezbariérové nepfristupnou,
oceni filmy i navstévnici s pohy-
bovym znevyhodnénim.

42 V tomto duchu byla pripra-
vena expozice Vlastivédného
muzea v Olomouci Priroda Olo-
mouckého kraje ocenéna cenou
Gloria Musaealis 2012.

43 Jako priklad Ize uvést soubor
15 exponatu Lapidaria Narodni-
ho muzea dokumentujicich
vyvoj praZzského a ceského ka-
menosocharstvi (HRADILKOVA a
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SYKOROVA 1998, cit v pozn. 10,
s. 56). Ze zahrani¢nich muzei Ize
uvést soubor vybranych kame-
nosocharskych dél Galerie Uffizi
ve Florencii. Vybér konkrétnich
kamenosocharskych dél urce-
nych k taktilnimu poznévani
prezentuji egyptska sbirka
Metropolitniho muzea v New
Yorku a sbirka antické plastiky
v Palazzo dei Conservatori a
Palazzo Nuovo v Rimé. Soubor
predmétu z kazdodenniho Zivo-
ta fimsko-provincionalniho més-
ta je prezentovan v Méstském
muzeu v Bratislavé, v expozici
Anticka Gerulata Rusovce.

44 Vrcholnym dilem zpfistupné-
nym pro nevidomé je plasticka
reprodukce obrazu Raffaela
Santiho Madona na louce, ktery
je soucasti sbirek Uméleckohis-
torického muzea ve Vidni.

V Galerii Uffizi ve Florencii jsou
formou plastickych reprodukci
predstaveny vybrané malby San-
dra Botticelliho, z nichZ nejvy-
znamnéjsi je Zrozeni Venuse.
Kapitolskd muzea v Rimé taktil-
né predstavuji obraz Michelan-
gela Merisi da Caravaggio
Hadacka z ruky. Taktilni repro-
dukci doprovazi popis v Braillo-
vé pismu a popisna audiona-
hravka pro nevidomé. Slabozra-
kym navstévnikim je uréen sou-
bor detailnich zabérl obrazu
promitany na velkoformatové
obrazovce, podle toho, kterého
mista na plastické reprodukci se
dotknou. V Cechédch byla jako
zcela unikatni taktilné zpristup-
néna iluminace z 15. stoleti za-
chytavajici téZbu a upravu rudy
v Kutné Hore, kterou vlastni Ga-
lerie stredoceského kraje (GASK).
45 Cit. v pozn. 31.

46 Casopis Zora, vydédvany Sjed-
nocenou organizaci nevidomych
a slabozrakych Ceské republiky
[online], [cit. 9. 11. 2013]. Dos-
tupné z http://lwww.sons.cz/zoral.

47 Jako priklad Ize uvést:
DUFKOVA, Marie, FRIDRICH, Jan
a MATOUSEK, Vaclav. Doteky
pravéku a antiky. Praha: Narod-
ni muzeum, 1992 nebo Kolektiv
autord. Archeologie Dotykem.

MUZEUM 48

poznavani mohou navstévnikiim se zra-
kovym znevyhodnénim taktilné pred-
stavit alesporn jeden ze svych nejvy-
znamnéjsich exponath. Pfedmétem
taktilni prohlidky mtiZze byt originalni
trojrozmérné dilo nebo plasticka repro-
dukce ,, dvourozmérného” obrazu.
Taktilni prezentace nejvyznamnéjsiho
dila vyZaduje zajisténi reliéfnich planti
expozice s vyznacenym haptickym
exponatem a podrobné informace

o ném, v Braillové pismu a zvétSeném
Cernotisku, dopInéné popisnym vykla-
dem privodce nebo audioguidu.*4

Informovani o vystavach
pro navstévniky s poruchami
zraku

O taktilnich vystavach a navazujicich
doprovodnych programech a akcich je
pottebné cilovou skupinu srozumitelné
a vcas informovat. Idealnim fesenim je
navazani spoluprace se Sjednocenou
organizaci slabozrakych a nevidomych
Ceské republiky (SONS CR), s celore-
publikovou ptisobnosti a s krajskymi
stfedisky TyfloCenter, ktera zajistuji, aby
se informace o taktilnich projektech mu-
zei dostaly k cilové skupiné navstévnikt
se zrakovym znevyhodnénim.*> O tak-
tilnich vystavach je nutné informovat
redakce ¢asopisti pro zrakové znevy-

46 5 redakci Ceského rozhlasu.

hodnéné
Pokud se muzeum vénuje taktilnimu
vystavovani, miiZe si vytvofit vlastni
adresaf navstévnikt cilové skupiny
nevidomych a slabozrakych, které bude
pravidelné informovat prostfednictvim
e-mailové korespondence zasilané do
jejich pocitact se zvukovym vystupem.
Staly okruh nevidomych a slabozrakych
navstévniki 1ze na taktilni vystavy zvat
pozvankami v Braillové pismu a zvétSe-

ném Cernotisku.

Doprovodné materialy
pro zrakové znevyhodnéné
navstévniky muzei

Katalogy pro zrakové znevyhodnéné je
nutné piipravovat v Braillové pismu

a ve zvétSeném cernotisku. Lze zvolit
variantu, kdy je cernotisk pretistény
bodovym pismem, nebo variantu dvou
katalogti, v Braillové pismu a v ¢ernotis-
ku. Navstévnikdim by zakoupené katalo-
gy mély piipominat to, s ¢im se na
vystaveé seznamili. Soucasti katalogti by
mélo byt predstaveni exponatti doplné-
né o plasticka vyobrazeni a dalsi infor-
mace, véetné téch, na které na vystaveé
nezbyl prostor. Pfi koncipovani katalogu
je nutné zohledniovat, zda jsou urcené
pro déti, mladez, nebo dospélé navstév-
niky. Je nevhodné, pfedevsim v katalo-
zich pro dospélé, texty ,nasilné” zjedno-
dusovat jenom proto, Ze jsou urceny
dospélym, ktefi nevidi.#”

Kromé katalogtt mohou taktilni vystavu
doprovéazet CD nahrévky se zvukovymi
dramatizacemi, seznamujicimi zrakové
znevyhodnéné navstévniky s tim, co jim
nebylo mozné prezentovat prostrednic-
tvim haptickych exponatt. Zvukové
nahravky lze vystavét na piibézich lidi
feSicich, a zaroven popisujicich, rizné
situace. Pomoci nahravky lze nevido-
mym pfibliZit prosttedi, z néhoz taktilni
exponaty vzesly, jejich , kazdodennost”,
bézny zivot lidi, ktefi se s nimi dostali
do kontaktu, a to za doprovodu zvukh
a hlasti, které se k nim vazou a které je
bézné doprovazeji. Vyhodou nahravek
stavénych na popisnych piibézich je, ze
oslovuji vSechny navstévniky, jak zrako-
vé znevyhodnéné, tak i vidici.48 Zvuko-
vé dramatizace by nemély byt zamério-
vany s nahravkami pro audioguidy,
které formou popisného vykladu sezna-
muji navstévniky s vystavou a se soubo-



ry vystavenych exponati ¢i jednotlivy-
mi exponaty.

Dtilezitou roli pii pochopeni taktilnich
vystav sehravaji pracovni listy, pfipra-
vované pro zrakové znevyhodnéné
navstévniky v Braillové pismu a zvétse-
ném cernotisku. V zavislosti na svém
zpracovani a grafické apraveé piispivaji
k pochopeni prezentovaného tématu

a vystavenych exponatti i uvédomeéni si
souvislosti, kvtili kterym byly vybrany
pro taktilni poznavani. Pracovni listy
jsou prostfedkem dlouhodobé fixace zis-
kanych znalosti. Lze je pouzivat pfed
vlastni navstévou taktilni vystavy, v jejim
pribéhu i po jejim absolvovani. Z hle-
diska obsahu a formy lze i pro nevidomé
piipravovat informacni a aktivizujici pra-
covni listy nebo kombinaci obou.#

Vodici (asistencni) psi

Pfi pohybu na vefejném prostranstvi
pouzivaji nevidomi bilou htil, nebo se
pohybuji v doprovodu vodiciho psa. Ten
bude nevidomého doprovazet i v mu-
zeu, i kdyz prohlidku absolvuje se sku-
pinou vidicich lidi. Navzdory moznym
obavam ze strany pracovniki muzei
neni dtivod k tomu, aby vodici pes ne-
byl do muzea vpustén. Pro praci s nevi-
domymi jsou zcela zamérné vybirana
neagresivni plemena z provérenych cho-
vii, zvykla na pfitomnost mnoha dalSich
lidi. Vzhledem k tréninku, kterym tito
psi prochazeji, neni na misté obava, Ze
by v muzeu nékoho bezd@ivodné napad-
li nebo Ze by poskozovali a znecistovali
vystavené exponaty. Pokud vodici pes
pottebuje vykonat potiebu, dovede dat
signdl. Pracovnici muzea, ale i vidici
navstévnici, by méli védét, Ze vodici pes
neni hrackou, ¢ekajici az ho nékdo po-
hladi. Na vodiciho psa neni vhodné
mlaskat, hladit ho, krmit ho, nebo na néj

mluvit bez védomi jeho majitele. Ten
vsak oceni, pokud mu pracovnici muzea
nabidnou pro jeho psa misku s vodou
nebo pomohou dostat se na misto, kde
lze vencit.

Zpétna vazba

Néavstévnici s poruchami zraku by méli
mit moznost sdélovat své pocity a dojmy
z navstivenych taktilnich vystav a nava-
zujicich doprovodnych programfi. Proto
je vhodné opatfit vystavu Pichtovym
psacim strojem. Psani na ném si Zada
pevnéjsi papir, ktery umoziiuje vytvare-
ni jednotlivych bodovych znakti Braillo-
va pisma. Pokud muzea nedisponuji
Pichtovym psacim strojem, mohou nevi-
domym nabidnout pocitac se zvukovym
vystupem nebo diktafon, na ktery lze
nahrat kratky vzkaz, reakci, podékova-
ni, nazor nebo pozadavek. Nevidomi by
méli mit moZnost predat své prfipomin-
ky a nazory i prostiednictvim pracovni-
ki muzea pfitomnych ve vystave. Po-
kud na sebe navstévnik zaneché kon-
takt, je nutné, aby muzeum patfi¢nym
zpusobem reagovalo, i kdyz by mélo jit
pouze o podékovani za pochvalu.
Zavér

Bezbariérové zpfistupniovani muzei
navstévnikiim se specidlnimi potfebami
a schopnost spravné a srozumitelné ko-
munikovat jsou jednim z hlavnich tikolt
deského i svétového muzejnictvi 21. sto-
leti, a to i proto, Ze maji podstatné vétsi
dopad, nejenom na cilovou skupinu
navstévnikd se specialnimi potfebami.
Dosavadni realizace taktilnich expozic

a vystav jsou tim nejhmatateln€jsim do-
kladem opravnénosti otevirani muzei
navstévnikiim se zrakovym znevyhod-
nénim. Zda tito budou muzea dél navste-
vovat, zaleZi nejenom na novych taktil-
nich expozicich a vystavach a prezen-

Doprovodny material k vystavé
Ve stinu Olympu pro nevidomé
a slabozraké navstévniky. Praha:
Narodni muzeum, 2012.

48 Prozatim ojedinéla je zvuko-
va dramatizace Vaclava Matous-
ka Na archeologickém vyzkumu,
pfipravena ke hmatové vystavé
Seznamte se s archeologii 1, ko-
nané v Muzeu hlavniho mésta
Prahy ve dnech 1. 4. az 2. 5. 2004.

49 K problematice tvorby pra-
covnich listti viz MRAZOVA,
Lenka. Tvorba pracovnich listd.
Metodicky material. Brno: Mo-
ravské zemské muzeum, Meto-
dické centrum muzejni pedago-
giky, 2012. Jako priklad pracov-
niho listu pro zrakové znevy-
hodnéné navstévniky Ize uvést
SYKOROVA, Viadimira a kolek-
tiv. Malé maslovické muzeum
masla. Pracovni listy pro déti se
zrakovym postizenim. Maslovi-
ce: Malé maslovické muzeum
masla v Maslovicich, 2002.

MUZEUM 49



50 Autor dékuje svym kolegim,
PhDr. Gabriele Simkové, Mgr. Lucii
Jagosové a Ing. Mgr. lvané Havli-
kové, za cenné rady a pripominky.
Dalsi podékovani patri Mgr. Vikto-
ru Dudrovi, Mgr. Jakubu Hromko-
vi a Ing. Petru Volfikovi, kterému
dékuji za umoZnéni pripravovat
prispévek v ramci Programu insti-
tucionalni podpory na dlouhodo-
by koncepéni rozvoj vyzkumné
organizace (DKRVO), Podpora
rozvoje lISPP.

MUZEUM 50

tovanych tématech, ale i na samotném
personalu muzei a jeho dovednostech

i ochoté komunikovat s nevidomymi

a slabozrakymi navstévniky, jeho schop-
nosti podéavat — nevnucujicim se zptiso-
bem — informace a pomoc, a to jak na
pozadani, tak na zakladé vyhodnoceni
situace, ve které se zrakové znevyhod-
nény navstévnik ocitl. Kromé pfipravy
kvalitnich taktilnich vystav a jejich zajis-
téni fundovanym personalem schopnym
komunikovat zlistava jako tfeti z podmi-
nek aspésného taktilniho vystavovani
vcasné a cilené informovani navstévnikh
se zrakovym znevyhodnénim o tom, co
se pro né v muzeich pfipravuje.

Taktilni prohlizeni, moZnost vzit expo-
nat do rukou a zapojit do poznavani
hmat a dalsi smysly je pro slabozraké

a nevidomé navstévniky nutnost, pro
vidici navstévniky vitané rozsifeni moz-
nosti poznavat hmatem predméty bézné
nepfistupné za skly vitrin. Pro vSechny
tfi skupiny navstévnika jsou taktilni
prohlidky vyzvou; vyzvou k navstéveé
muzei a zaroveri mostem, otevirajicim
tém, kteii vidi, svét téch, kterym byla
schopnost vidéni odeptena.>
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Construction of the Roma Holocaust Memorial in Hodonin (district

Blansko): challenge and risk

The phenomenon of the Roma Holocaust in the Czech Republic has often
been discussed in recent years in connection with the sites linked with
this tragedy. The article introduces a project for a Roma Holocaust
Memorial in Hodonin u Kunstdatu (district Blansko). This will not only
commemorate the Roma Holocaust, but also the period after the war
when the former Gypsy camp was used for the internment of Germans
who had been expelled, but were too weak to leave Czechoslovakia. The
same site was used as a work camp for political prisoners in the
Communist era. The exhibition will present the camp as 1) a space for
expulsion or exclusion from society, 2) a space for the manifestation of
political power, and 3) a space for forgetting. The construction of the
Memorial was commissioned by the National Pedagogical Museum and
Library of J. A. Comenius. Its opening is expected in 2016/2017.

Keywords: Roma holocaust camp, totalitarian regime, 20th century

historical memorial

enomén romského holocaustu se
F v kontextu ¢eského vetejného pro-

storu v poslednich letech velmi
casto diskutuje v souvislosti s osudy
mist, kterd jsou v Ceské republice bez-
prostfedné s touto tragickou kapitolou
spojena. VSeobecné znamou se stala
kauza vepfinu na tizemi nékdejsiho
tabora v Letech u Pisku. Méné se jiz
ovSem piipomina vlastni historie Letd.
Deficit informaci citime i u druhého
cikanského tabora tentokrat na moravském
tzemi, v blizkosti obce Hodonin (okres
Blansko), kde byli nasilné sousttedéni
moravsti Romové v roce 1942. Teprve
v poslednich dvou letech se diky Narod-
nimu pedagogickému muzeu a knihov-
né J. A. Komenského v Praze dafi tuto
,moravskou” kapitolu oteviit a kom-
plexné fesit. Narodni pedagogické mu-
zeum a knihovna J. A. Komenského (da-
le jen ,NPMK) je pfispévkovou organi-
zaci Ministerstva Skolstvi, mlddeze
a télovychovy (déle jen ,MSMT") a je

timto rezortem povéfeno realizovat cely
projekt. Ten ma za tkol postavit novy pa-
matnik s expozici s vyuZitim jednoho za-
chovaného vézeniského baraku a ¢astecné
zachovaného baraku dozorcti v arealu
byvalého sbérného tdbora v Hodoniné.

NPMK se na celostatni arovni zabyva
déjinami skolstvi, ucitelstva a vzdéla-
nosti v navaznosti na odkaz J. A. Ko-
menského v evropském kontextu. Proto-
Ze ma zkuSenosti s fadou narodnich

a mezinarodnich vystavnich projekta

v dané oblasti, byl této instituci svéfen
narocny, ale ojedinély projekt, ktery
vysoce ohodnotila i Rada Evropy. Na
jafe 2014 bude v budové Rady Evropy
ve Strasburku realizovana vystava
NPMK prezentujici budovani pamatni-
ku véetné historie a sou¢asnosti ¢eského
skolstvi ve vztahu k romské mensiné.

Vlastni projekt byl oficialné nastartovan
uz v roce 2009 pfijetim materidlu Ndovrh
na zménu usneseni vlddy ze dne 4. kvétna



2009 ¢. 589 k tiprave pietnich mist v Letech
u Pisku a v Hodoniné u Kunstdtu. V roce
2009 totiz vlada Ceské republiky piijala
usneseni ze dne 4. 5. 2009 ¢. 589 k tpra-
vé pietnich mist v Letech u Pisku a v Ho-
doniné u Kunstatu. Z tohoto usneseni
vyplynul pro MSMT tikol, a to Vybudo-
vini Mezindrodniho vzdeéldvaciho a konfe-
rencniho centra v aredlu v Hodoniné u Kun-
Stdtu s vyuZzitim vhodného existujiciho
subjektu nebo zfidit novy subjekt, ktery
by tyto ¢innosti vykonaval. Tento navr-
Zeny projekt byl z rtiznych hledisek
neudrzitelny. Proto MSMT ve spolupraci
s NPMK navrhlo vybudovat vyse uve-
deny pamatnik s expozici.

Na zacéatku roku 2012 NPMK prijalo pro-
jektového manaZera a v bfeznu 2012 pfe-
vzalo od MSMT areal byvalého tabora do
své spravy. Tak byly vytvoreny zakladni
podminky pro zahéjeni praci. Od samého
pocatku bylo cilem vybudovat pamatnik
v misté s neopakovatelnym autentickym
prostfedim, které bude slouzit nejen jako
stala expozice, podrobné seznamujici bu-
douci navstévniky s historii hodoninské-
ho tébora, ale také bude vytvaret podmin-
ky pro vznik pietniho mista. Vedle toho
se rovnéz pocitalo s vyuzitim prostoru
jako studijniho a vzdélavaciho mista pro
odbornou vefejnost, stejné jako mista vol-
nocasovych aktivit déti a studentti. Origi-
nalnim pfistupem v rdmci piipravy bu-
dovani, a to i s ohledem na citlivost téma-
tu, bylo rozhodnuto, Ze do budovani Pa-
matniku bude zapojena studentska obec.
Z téchto dtivodti NPMK vyhlasilo student-
skou soutéZ, jejimZ tématem byl ideovy
navrh stavby Paméatniku s expozici. Tato
soutéz, byt byla ¢asové pro organizatory
i soutéZici narocn4, se setkala se zna¢nym
ohlasem jak u studentti, tak u pedagogii
z Ceského vysokého uéeni technického

v Praze, Vysokého uceni technického

v Brné a Technické univerzity v Liberci.

z nichZ nakonec 65 predlozilo bud v ty-
mech, nebo jednotlivé své prace. Vysledky
soutéZe byly vyhlaseny v ¢ervnu 2013 a
vitézi bude umoznéno se zapojit do prova-
déni autorského dozoru pfi projektové pii-
pravé a realizaci stavby v letech 2014-2016.

Samotnd obsahové pfiprava ojedinélé
expozice v Hodoniné, ktera byla zahaje-
na NPMK jiz v roce 2012 ve spolupraci

s prednimi ¢eskymi odborniky na mo-
derni dé¢jiny, bude naro¢na nejen z di-
vodi, Ze nékteré kapitoly historie tohoto
tabora nejsou dosud prozkoumany, ale
také proto, Ze bude sledovana jak vla-
dou Ceské republiky, tak odbornou i
laickou vefejnosti, nebot, jak bylo fece-
no, jde o nalezeni nejvhodnéjsi prezenta-
ce citlivych témat déjin 20. stoleti. Z téch-
to diivodii odborni pracovnici NPMK
rovnéz vytvofili broZuru a samostatnou
putovni vystavu o historii tohoto tdbora,
které maji za tkol informovat o plano-
vaném pamatniku. Zvlast u obyvatel

a 8kol v okoli Hodonina u Kunstatu se
putovni vystava setkava s velkym ohla-
sem, nebot do té doby mistni obcané
nemd@li dostatek informaci o tom, co se
pripravuje v blizkosti jejich domovii.

Jiz béhem priprav tvodni ideje nového
pamatniku — samotného libreta bylo
nezbytné nahlédnout na tragické osudy
celého prostoru v $ir§Sim kontextu a
vyrovnat se nejen s obdobim romského
holocaustu, ale i s dal$imi historickymi

Obr. 1: Zrekonstruovany
barak, stav v srpnu 2012.
Foto Petr Solar, NPMK.
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kapitolami. Prostor tdbora v Hodoniné
u Kunstatu je totiZ jedinecnym mistem
odrazejicim déjiny nasi zemé zejména

v letech 1940-1950. Jedna se tedy o dese-
tileti, jeZ bylo zasaZeno nacistickou i ko-
munistickou diktaturou a s nimi spoje-
nym procesem vylucovani konkrétnich
skupin obyvatel ze spole¢nosti. Zaroven
byl tento prostor logicky ovlivnén valec-
nymi udélostmi a pobytem arméd. Pro
charakter mista je jednozna¢né zasadni
kapitolou obdobi tzv. cikanského tabora
v letech 1942-1943, ktery by mél také
logicky predstavovat jedno z nejsilnéj-
Sich témat pamétniku. Jedna se o zcela
mimotadnou historickou udalost pfimo
navazanou svoji zavaznosti a tragicnosti
na tragédii holocaustu. Proces vyclerio-
vani, respektive védomého a systematic-
kého vylucovani ze spole¢nosti, pfedsta-
vuje pfitom nebezpecny moment nejen
v historickém horizontu, ale i z hlediska
aktualniho a budouciho stavu nasi spo-
lec¢nosti, zvlasté pokud je motivovan po-
liticky, rasoveé ¢i socialné. Kdyz nahléd-
neme do pouhého chronologického pre-
hledu vyuZziti prostoru tabora v Hodoni-
né u Kunstatu, je zfejma koncentrace hned
nékolika silnych historickych témat.

Mezi srpnem 1940 a prosincem 1941 byl
v Hodoniné u Kunstatu zfizen karny
pracovni tabor. Systém téchto tabort byl
legislativné pfipravovan jiz od obdobi
druhé republiky a mél podchytit prede-
v$im, tehdejsi terminologii feceno, oso-
by préce se stitici, kterym méla byt ome-
zena svoboda. Mezistupném byl mezi
lednem a srpnem 1942 ziizeny tzv. sbér-
ny tabor, na ktery navazala nejtemné;jsi
kapitola celého mista, a to cikansky
tabor zfizeny mezi srpnem 1942 a pro-
sincem 1943. Obsazenost tabora byla
pfitom v tomto obdobi na nékolikana-
sobku nékdejsi predpokladané kapacity.
Bylo zde téméf 1300 véziili — muzd, Zen

i déti. Ani po nasilném odvleceni romské-
ho obyvatelstva do tabor(i smrti, kon-
krétné do Osvétimi, dé&jiny tabora ne-
skondily. V roce 1944 se ,navratil” k re-
zimu pracovné vychovného tabora, aby
se stal nakratko také vycvikovym stre-
diskem pro pfislusniky némeckého
wehrmachtu. Armadni vyuZiti pokraco-
valo v roce 1945 pfes rumunskou arméa-
du az k pobytu Rudé armady, ktera zde
zfidila lazaret. Vojenské dé&jiny vystiidal
mezi prosincem 1945 a fijnem 1946 tabor
pro Némce neschopné odsunu, z nichz
¢ast zde nalezla smrt. Ani ukonceni
valecného konfliktu nezastavilo vyuzi-
vani tabora pro nasilnou koncentraci
nepohodlnych osob. Ten byl vyuZivan

v letech 1949 az 1950 jako tabor nuce-
nych praci pro domnélé ¢i skutecné
odptirce komunistického reZimu. Teprve
s rokem 1950 kon¢i tragické kapitoly
jeho déjin. Mira smutné absurdity byla
dovrsena nékolika desetiletimi vyuZivani
celého prostoru za tcelem rekreace, pte-
devsim mladeze.

Tabor v Hodoniné u Kunstatu a jeho
osudy, respektive jeho vyuziti k riznym
mnohdy aZ protikladnym tceltim, re-
prezentuje v nazorné podobé turbulence
modernich déjin nejen ceské spolecnosti,
ale obecné obyvatel zijicich, ¢i v urcité
chvili pobyvajicich na tizemi dneSnich
Cech a Moravy. Je tieba vyzdvihnout, Ze
v pribéhu casu slouzil tabor jako 1) pro-
stor vyloucent, 2) prostor manifestace moci
a 3) prostor zapomindni.

1) Tabor — prostor vylouceni Romd, Ces-
kych Némct, politickych vézit komu-
nistické diktatury — byl mistem docasné-
ho Zivota téch, ktefi byli vytrzeni ze
svého vlastniho Zivotniho prostfedi, z ro-
dinnych a spolecenskych vazeb a dosa-
vadnich jistot. Pfitom 1ze poukazat na
skutecnost, Ze takovéto vylucovani se



netykalo jen osob zavfenych ¢i interno-
vanych v tabofe, ale postihovalo (pfinej-
mensim v piipadé politickych vézni)

i rodinné pfislusniky. V ramci tohoto
uvaZovani je mozné se ptat, do jaké mi-
ry lze hovofit o pomysInych zdech tabo-
ra i kolem lidi vné jeho arealu, tj. imagi-
narni zdi kolem rodinnych pfislusniki?
A do jaké miry je vlastné tabor a jeho
areal jen viditelnou Spickou ledovce ne-
svobodné spolec¢nosti, ktera jednoduse
ma , potfebu” vylucovat, hledat viniky

a uplatiiovat kolektivni vinu atd. Jinymi
slovy — do jaké miry vlastné onen tdbor
hovoii skutecné o neviditelnych barié-
rach a zdech v hlavéch a predstavach
dobové spole¢nosti, véetné politickych
vidct a elit. Pficemz d@ivodem vylouce-
ni mohlo byt ,pouze” to, Ze se ¢lovék
$patné narodil - s urc¢itou barvou kiiZe,
hovofici ur¢itym jazykem (Némci), po-
chazejici z jistého socialniho prostredi (in-
ternovani v tabofe nucenych praci)... Kde
jsou tedy hranice tabora? Jsou to jen fyzic-
ké bariéry a zdi, ostnaty drat, nebo i ba-
riéry v ,nasich” hlavach postihujici a vy-
lucujici i ty, ktefi Ziji mimo areal tabora?

2) Proces vylouceni ze spole¢nosti z ra-
sovych, narodnich ¢i politickych dtvo-
di je zaroven projevem manifestace moci.
Ta se pravé a nejen tim, Ze o vylouceni
uvaZzuje, ale také, Ze k nému pfistupuje
v praxi, projevuje jak vici postizenym,
tak — zaroven —i vii¢i zbytku spolec¢nos-
ti, at uz se jedna o sympatizanty, nebo
pouze o ,ptihliZejici” vétsinu. Tabor,

o némz se v okoli jisté védélo, mohl
slouzit jako symbol aktualné panujici
moci, nejenom jako misto separace a vy-
louceni, ale i jako pomyslnéa hrozba vici
ostatnim. Pfitom je rovnéZ zajimavé pfi-
pomenout momenty transportti a presu-
nti, které Ize vnimat jako dtikaz schop-
nosti diktatury nejen ,nepohodlné”

a ,nepratelské” jako takové oznacit, ale

i koncentrovat a manipulovat s nimi. To

soucasné znamena, Ze moc nesedi nékde
v centru”, v Praze, Brné, ve velkém
mésté, ale je takto reprezentovana a pfi-
tomna i v regionech, je fyzicky vykona-
vana na de facto (vnitini) periferii statu.

3) V konecné fazi pak tabor, respektive
jeho prostor slouzici k rekreaci, mtizeme
chépat jako znak a projev zapomindni. Je
sice otazkou, nakolik komunisticka moc
usilovala védomeé a cilevédomé o ,,za-
hlazeni” pamatky a vytésnéni paméti na
pavodni Gcely tabora. Kazdopadné ko-
munisticky rezim usiloval o asimilaci
,cikan” statem fizenou politikou. Jaké-
koliv pfipominani spole¢né identity, kul-
tury, historie Romi bylo nezadouci. Nic-
méné jiz samotny fakt, Ze toto misto
bylo nakonec uréeno prakticky protiklad-
nému tcelu (misto vylouceni a prace,
tj. misto postihu bylo transformovano
na misto odpocinku a snad i formovéni
mladeZe v duchu socialistické moralky)
hovofi o snaze zapomenout, nepfipomi

nat, nevracet se k ptivodnimu vyznamu
mista, nezminiovat ho a mlc¢et o ném.

S tim se samozfejmeé nabizi otazka sou-
visejici s nasi soucasnosti, do jaké miry
a proc si rizné momenty z minulosti
pfipominat ¢i naopak je , poustét” ze
zfetele a nepfikladat jim vyznam.

Novy pamatnik se stdlou expozici by
mél predstavit osudy vylucovanych sku-

Obr. 2: Putovni vystava

o Pamatniku uskute¢néna
v srpnu 2012, umisténa

v rekonstruovaném vézen-
ském baraku. Foto Petr
Solar, NPMK.
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pin a osob, a to ve ¢tyfech zakladnich
historickych , pfibézich”:

1) Karny/sbérny tabor,
2) Cikansky tabor — nejsilnéjsi kapitola,
3) Internace Némcq,

4) Tabor nucenych praci.

Ve tfech drobnych pfipomenutich by
mélo byt upozornéno i na dalsi historic-
ké etapy zdejsiho mista:

1) Pritomnost armad,
2) Détské /rekreacni tabory,

3) Osud dozorca / zaméstnanct tdbora
(téma smérujici spise k pfedstaveni kaz-
dodennosti zivota v tabore).

Neptjde pfitom o klasickou expozi¢ni
prezentaci, nebot ve stfedu pozornosti
musi zistat tabor jako takovy a zptisob
jeho ,,pouzivani” v rtiznych perspekti-
vach. Z tohoto dtivodu je nutné zapojit
do celkového konceptu i exteriér. Samot-
ny vstup by mél probihat pfes nékdejsi,
¢astecné dochovany, barédk dozorct,
ktery symbolicky oddéluje svéty na ten
vnitini a ten vnéjsi. Nasledovat by méla
navstéva expozice v novostavbeé citlive
zasazené do prostoru celého tabora.
Expozié¢ni prostory budou propojeny

s dalsimi prostory pro diskuse, kulturni
akce, studium. Dal$im silnym momen-
tem ma byt jiZ dnes zrekonstruovany
pavodni vézensky barak, ktery pfipo-
mene autenticitu Zivota véznd. Dalsi
bardky by mély byt pfipomenuty ptido-

rysy neékdejsich staveb. V ramci expozi-
ce se predpoklada vyuZiti audiomateria-
14, vzpominek a dalsich dobovych do-
kumenti. Citlivym mistem celého pro-
jektu je pak jisté nasmérovani navstévni-
ka k pietni vzpomince na misté hromad-
ného hrobu v blizkosti tabora, v arealu
Zalov, ktery je v pééi Muzea romské kul-
tury v Brné. Celek by mél tak nejen kva-
litné informovat o historickych udélos-
tech, ale také emotivné pfipomenout
zasazeni Clovéka do spolecnosti a nebez-
peci jeho vyclenovani.

Pfedpokladané otevieni pamatniku s ex-
pozici je nasmérovano na rok 2016/17,
pficemz do celého procesu pfiprav se
bezesporu zapoji mnozstvi dalsich
instituci, primarné Muzeum romské kul-
tury, které navazuje na praci Svazu
Cikant-Romti a zejména Narodni
archiv. Dtilezité bude propojeni s dalsi-
mi podobnymi pamatniky v gesci Minis-
terstva kultury Ceské republiky. Nikoliv
nedtlezitym momentem bude samotny
zplisob provozu, ktery by mél umét pri-
tahnout navstévniky, zejména, samoziej-
mé, z fad Skolni mladeZe. Budovani
Pamatniku nejen romského holocaustu
v Hodoniné, okres Blansko je tak na
jedné strané jisté velkou vyzvou a
mimotadnou pfilezitosti, na strané
druhé jde jisté v ramci citlivosti tématu
o projekt s mnoZzstvim rizik, jak se
postavit k pfipomenuti takto pohnutych
dgjin, navic v autentickém prostoru
tabora.
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Muzea a kulturni identita — ¢i kulturni identita?

Museums and cultural identity — whose identity?

From the late Middle Ages and the beginning of modern times (15th and
16th Centuries) we are able to follow in Europe the role of museums and
galleries as tools used for the constructing of a social identity for
individuals and groups. One can speak about the identity of collectors
and lovers of the art; the identity of noble families proclaiming their
ancient origin; the identity of rulers and office-holders legitimizing
themselves as rulers; the identity of scientists and their scientific domains.
During the 19th century the concept of national identity developed strongly.
The role of ethnological and historical museums has been crucial in all

these cases.

Keywords: Cultural Identity, Museums, Galleries, Europe

volil jsem tento nazev proto,

abych se pokusil upfesnit pojme-

novani celého mezinarodniho
workshopu: ,Muzeum a kulturni identi-
ta — Museum and Cultural Identity”.!
Ovsem jaka kulturni identita je zde mi-
néna? Existuje pfece cela fada kulturnich
identit a tedy, ke které z nich mame

vztahovat muzea?

Kulturni identita, jak ja rozumim tomuto
pojmu, je souborem znakd, jejichZ po-
moci vyjadfuje jedinec, jako ¢len kultur-
ni ¢i spolecenské skupiny sounaleZitost
s touto skupinou. Je to soubor ideji, hod-
not a pfedstav, které jsou vyrazem inte-
grovanosti (zapojeni) jedince do urcité
skupiny jako jejiho ¢lena. Kulturni iden-
tita je konstruovéna cleny skupiny a ti se
podileji na jejim udrzovani, obnovovani
a pretrvavani. Kazdy clovék, jako tvor
spolecensky, ma celou fadu kulturnich
identit, odpovidajicich kulturnim identi-
tam socialnich skupin, jejichz je ¢lenem.
Kulturni identita je tedy vazana na urci-
tou spolecenskou ¢i kulturni skupinu a
odtud vychazi i otazka uvedena v nazvu
¢lanku, k jaké kulturni identité mame
muzea vztahovat?

Muzea jsou prastarymi institucemi,
jejichz déjiny zacinaji pravdépodobné jiz

ve IL. tisicileti pfed nasim letopoctem.
Mame zpravu o sbirce starozitnosti, kte-
ra tehdy existovala v hlavnim mésté ba-
bylonské fiSe. S trochou fantasie ji mtze-
me povaZovat za jakési pra-muzeum.?
Po smrti Alexandra Velikého (356-323 pred
nasim letopoc¢tem) zaloZil jeho nevlastni
bratr Ptolemaios I. S6tér (367-283 pied
nasim letopoc¢tem), jeden z Alexandro-
vych velitelt, nejen vlastni fisi na seve-
roafrickém tizemi, ale ve svém hlavnim
meésté — Alexandrii — zfidil centrum
vzdélanosti, které zasvétil mazam. Stre-
disko zahrnovalo prednaskovy prostor
(sal?), obétisté, jidelnu, zahradu, astro-
nomickou observatof, obytné prostory,
knihovnu a také sbirky jak pfirodovéd-
né, tak i kulturni. Odtud i dnesni ozna-
¢eni podobnych instituci, to jest muzei
¢ili domt muz, ktera by tedy v antickém
slova smyslu méla slouZit k rozvoji

a ochrané lidskych dovednosti na poli
umeéni, hudby a védy.

Koncepce muzea nebyla oviem myslen-
kou Ptolemaia I., ale feckého ucence

a Aristotelova Zaka Demetria Falerského
(350-280 pied nasim letopoctem). Stejné
jako jeho ucitel zastaval i Demetrius
néazor, ze znalosti ¢i védomosti musi mit
zaklad v pfimém pozorovani pfirody.

Josef Kandert

1 Prispévek je upravenou verzi
prednasky, ktera zaznéla na
mezinarodnim workshopu
Muzeum a kulturni identita,
ktery se konal v rémci mezina-
rodniho projektu RIME (Réseau
international de museés
d’ethnographie, International
Network of Ethnography
Museums) konaném v Nové
budové Narodniho muzea,

8. aZ 10. fijna 2012.

2 Je ovsem otazka zdali byla
tato sbirka pristupna Sirsi skupi-
né moznych névstévnikd, anebo
jen slouzila zalibam néjakého
jedince — v tomto pripadé sestry
vladce (?). V takovém pfipadé
bychom ji za pra-muzeum pova-
Zovat nemohli.

Prof. PhDr. Josef
Kandert, CSc.
Univerzita Karlova
Fakulta socidlnich véd
kandert@fsv.cuni.cz
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3 Pri tomto zjednoduseni jsem
si pIné védom specializace

i oborové Sife soucasnych
muzei, které ve svych sbirkach
maji i fonotéky, filmotéky

¢i jiné sbirky nosi¢G informaci.

4 Verejnost chapu jako jakouko-
liv mnoZinu divaka ¢i navstévni-
kd, jimzZ je umoZnéno shlédnout
a posoudit vystavené predméty.
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Védecka teorie musi odpovidat zjiste-
nym (pozorovanym) jevim (fakttim)

a ¢lovek se pfi formulovani zavéra musi
fidit principy logiky.

Piikladi starovékého sbératelstvi a quasi-
muzejnictvi zname daleko vice a to ne-
jen z Evropy. Klasickou zemi, v niz kvet-
lo sbératelstvi starozitnosti jiz ve staro-
véku, byla Cina. Co ovéem nevime je,
jak starovéké soukromé sbirky umeéni

a starozitnosti souvisely s problemati-
kou kulturni identity. O institucich,
které bychom z naseho dnesniho hledis-
ka oznacovali jako ,,muzea”, vime malo,
vlastné jen to Ze existovaly. O podobach
kulturnich identit nositelti a tviirct sta-
rovékych kultur se miiZzeme jen dohado-
vat. Do kategorie quasi-muzei & institu-
cionalnich sbirek, a to na rozdil od sbi-
rek ryze soukromych, miizeme pocitat

i chramové poklady, jejichZ existence je
doloZena na vétsiné kontinent(i. Na pev-
néjsi ptdu se dostavame aZ v novoveéku
anebo na prelomu stfedovéku a novove-
ku, tedy od konce 15. stoleti a poc¢atku
16. stoleti. Zhruba od této doby miuiZe-
me, byt nékdy s trochou fantasie, sledo-
vat roli muzei a proto-muzei pfi tvorbé
kulturni a spole¢enské identity jak jedin-
ct, tak skupin obyvatel té, které zemé.

Muzea jsou predevsim skladisti® trojroz-
meérnych kulturnich pfedmétt (jevi).
Vznesenéji je mozné také hovorit o archi-
vech trojrozmérnych kulturnich jevt,
které jsou nosici informaci. Proto jiz svou
podstatou predstavuji idedlni zakladnu
pro konstruovéni kulturnich identit nej-
rtiznéjsich spolecenskych a kulturnich
skupin. Viditelna ¢i zpfistupnéna cast
sbirek vyjadfuje v symbolické roviné
kulturni identitu svého majitele, tvtirce
vystavy. Pomoci vystavenych ¢i vefej-
nosti* zp¥istupnénych predméti vytvati
majitel ¢i tviirce sbirky sviij obraz jako

obraz ¢lovéka kulturniho a soucasné se
snazi souznit ¢i ovlivnit kulturni identi-
tu navstévnika. Pochopitelné i sbirky
uloZené v depozitaiich (skladistich),
vyjadfuji anebo mohou vyjadfovat kul-
turni identitu svého tviirce, ovSem jsou
pro vefejnost ,némé”. Vlastné jen ta cast
sbirek, na kterou mohou reagovat
navstévnici, divaci ¢ badatelé, a kterou
pracovnici muzea, majitelé sbirek a mu-
zei i galerii, ¢i soukromi sbératelé néja-
kym zptisobem predstavuji vefejnosti
(vSem) je zakladnou pro konstruovani a
vytvareni néjaké kulturni a spolecenské
identity. MtiZe to byt kulturni a spolecen-
ska identita jedince, naptiklad majitele
sbirky, kurétora, ktery pfedméty vysta-
vil a néjakym zptlisobem traktuje, anebo
kulturni a spolecenska identita skupiny;,
napiiklad védecké komunity urcitého
oboru, lokalni komunity, etnické ¢i
narodni komunity a mnoha dalSich.

Jak jiz bylo feceno, mtizeme od konce
15. a zacatku 16. stoleti pozorovat
postupny vyvoj role zpfistupnénych
soukromych sbirek a nejprve zvolna se
rozvijejicich muzei a galerii (statnich,
narodnich, mistnich) pfi prezentaci a
formovani kulturnich identit spolecen-
skych skupin v Evropé. V pocatcich
tohoto procesu to byly reprezentace kul-
turni identity majitele sbirky, kterou sdi-
lel se svymi prateli a navstévniky.

Byla to kulturni identita sbératele a
milovnika uméni, zdtraznujici jeho este-
tické, znalostni a pfipadné i majetkové
charakteristiky. Tykala se skupin aristo-
kracie, panovnickych rodin a pfipadné

i bohatych méstanti. Zpravy o takovych-
to sbirkach, zpfistupnénych jen privile-
govanym znadmym a prateltim se docho-
valy jiz z pocatku novovéku, kdy nas

o nich informuji poztistalostni soupisy,
zaveéti i pomérné vzacné, publikované



katalogy. Podobu téchto ,, vystavnich
prostor” ndm dochovaly i dobové obra-
zy. Namatkou je mozné uvést medicej-
skou sbirku z 16. stoleti, sbirku vévody
Albrechta bavorského, sbirku kardinala
Richelieu ze 17. stoleti, sbirku Johna Tra-
descanta, jejiz katalog , Musea Trades-
cantium” z roku 1656 se dochoval,® stej-
né jako katalog sbirky bankéiské rodiny
Wieckmannti z Ulmu.®

Miuzeme také uvazovat o identité ,uro-
zenych vladct piirody i lidi”, ktera byla
zaloZena na pfesvédceni, Ze jen clovek
védouci muze vladnout ¢i ovladat jak
lidi, tak zemé a pfirodu. Dodnes se né-
které takové sbirky dochovaly jako tzv.
kabinety kuriozit. Ve stfedni Evropé
snad k nejznaméjsim patiila sbirka cisa-
fe Rudolfa II. na Prazském hradé.” Po-
dobné sbirky vSak zname i z Danska,
Anglie a dalSich evropskych zemi.

MtZeme také vysledovat konstruovani
kulturni ¢i spolecenské identity panov-
nickych a $lechtickych rodin, ktera zda-
raziiovala jejich stafi a vzneSenost, a to
jak ve vztahu k ,neurozenym”, tak i ve
vzajemnych vztazich aristokratickych

a panovnickych rodin. Pivodné to byly
galerie portrétdi, z nichz asi k nejstarsim
patfilo Museum Jovianum (16. stoleti).
Podle zprav z roku 1520 v ném bylo
nashromézdéno asi dvé sté osmdesat
portrétii rozdélenych do c¢tyt kategorii.
Byly tu portréty politickych osobnosti,
umélcti, basnikt a védcti. Do dnesnich
dob jsou dokladem takovych snah statni
i soukromé galerie portrétd; je mozné
uvést napiiklad National Portrait
Gallery v Londyné,® Scottish National
Portrait Gallery v Edinburghu® a dalsi
podobné zaméfené galerie na evropském
kontinentg, ve Spojenych statech!? &

v Australii.l! Je docela zajimavé, Ze v Ce-
chach zadna takova statni galerie ne-

existuje.1? Soubory portrétti, obvykle
rodinnych a pfipadné ,statnich” (pii-
slusnikt habsburské dynastie)!3 najde-
me vystavené jako soucast mobiliarnich
fondh na zpfistupnénych hradech a
zamcich, ale ne v muzeich.14 I ve sta-
lych expozicich nasich galerii tvofi por-
tréty jen malé procento vystavenych
dél. Snad jedinou vyjimkou je Narodni
muzeum, kde najdeme vystavené sochy
yvelikan” ¢eského kulturniho a tedy

i politického a spolecenského déni.
Vsechny tyto sochy ovsem vznikly az

v poslednich sto padesati letech. Cesky
nacionalismus starsiho obdobi patrné
podobnou personifikaci nevyzadoval
(nepotteboval) anebo nepovazoval sku-
piny obyvatelstva (aristokracii), vlastni-
ci rodové portréty, za soucast eského
naroda. Narodnimu muzeu je ale tieba
pfiznat, Ze jiZ nejméné jedno stoleti sys-
tematicky buduje i narodni portrétni
galerii, zahrnujici malby, kresby a grafi-
ku. Tato sbirka zatim nebyla zvefejné-
na, s vyjimkou vystaveni nékolika malo
ukézek, a tak se o ni skoro nevi.l®

V 18. stoleti a zejména v 19. stoleti,

s nastupem statnich a narodnich muzei
se proménuje i role zpiristupnénych sbi-
rek. Prezentaci nashroméazdénych sbi-
rek totiZ zacinaji urcovat specialisté z
tehdy vznikajicich spolecensko-véd-
nych a pfirodovédnych obord. Vznikaji
tak vystavy ¢i prezentace vyjadiujici
kulturni identitu pfislusnikii oborovych
skupin, narodnich skupin a pfipadné i
celé evropské civilizace jako kulturni
skupiny. Tento vyvoj je pochopitelné
pozvolny. Souvisi s oteviranim sbirek
vefejnosti od 17. az do 19. stoleti. Tak
napiiklad roku 1660 se otevielo veiej-
nosti kodanské (kralovské) muzeum,
kde byla od roku 1772 zavedena i pra-
videlna pravodcovska sluzba pro
navstévniky. O Sedesét let pozdéji bylo

5 MACGREGOR, Arthur. (ed.). Tra-
descant’s rarities. Essays on the
foundation of the Ashmolean
Museum 1683 with a catalogue
of the surviving early collections.
Oxford: Clarendon Press 1983.

6 Katalog , Exoticophylacium
Weickmannianum” byl publiko-
van v roce 1659. Nyni je tento
katalog umistény on-line na
portalu EUROPEANA [cit. 2013-
04-02]. Dostupny z www: <http:
/lwww.europeana.eulportal/reco
rd/09428/BE9AF1511E043CEEDE
DCFC88AB7E7BA8DD3E5B11.ht
ml>. Nékteri badatelé pricitaji
autorstvi katalogu Christophu
Weickmannovi, ktery byl majite-
lem sbirky a financoval i vydani
katalogu.

7 Viz napfiklad: KONECNY,
Lubomir, BUKOVINSKA, Beket

a MUCHKA Ivan. (eds.). Rudolf Il
Prague and the World. Praha:
Artefactum 1998.

8 National Portrait Gallery.

9 Scottisch National Portrait
Gallery.

10 National Portrait Gallery — Smith-
sonian Institution Washington.

11 National Portrait Gallery,
Canberra.

12 V jinych zemich byvalého
Rakouska-Uherska, tedy v Pol-
sku, Madarsku ¢i Rakousku je
ale najdeme.

13 Portrétni galerie ¢lena viad-
nouci dynastie byly vyjadrenim
politické identity s cisarskou
rodinou v dobéach prusko-
rakouskych valek 18. stoleti.

14 Je treba zminit alespor
jednu soukromou sbirku portré-
tu, tedy Lobkowiczkou galerii
existujici od 16. stoleti, dnes
vystavenou v Lobkowiczkém
palaci na PraZském hradé a

v prostorach zamku v Nelaho-
zevsi. | tato sbirka vsak spada
do fady tzv. hrado-zameckych
portrétnich galerii, i kdyZ jsou
Lobkowiczké sbirky, v dasledku
udalosti let 1948-1989, v soucas-
né dobé vyprofilovany jako
Rodové Lobkowiczké muzeum,
viz PISANOQ, Sandra. (ed.). The
Lobkowicz Collections. London:
Scala Publishers, Ltd., 2007.

15 Jednou z vyjimek je publika-
ce SRSEN, Lubomir a TRMALOVA,
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Olga. Malované miniaturni por-
tréty. Sbirka oddéleni starsich
Ceskych déjin Narodniho muzea.
Praha: Narodni muzeum, 2005.
Na sklonku roku 2013 ji doplnila
dalsi publikace predstavujici po-
prvé souborné drobné portréty
ze sbirek Narodniho muzea,
oddéleni starsich ceskych déjin.
Viz SRSEN, Lubomir. Malované
drobné portréty. Shirka oddéle-
ni starsich ceskych déjin Narod-
niho muzea. Praha: Narodni
muzeum - Lika klub, 2013.

16 SIMA, Zdislav. Astronomie
a Klementinum. Praha: Narodni
knihovna Ceské republiky, 2006.

17 Archiv Narodniho muzea,
karton XlI-N/3/86. Seznam Vacla-
va Hanky predméta ,,Aus dem
sogenannten Museum Mathe-
maticum des kén. stdndischen
technischen Lehrinstituts”

z roku 1832.

18 Museum of Archaeology
and Anthropology — University
of Cambridge.

19 Kunsthistorisches Museum
Wien, Naturhistorisches
Museum Wien.
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otevfeno v Praze, dnes Gplné zapome-
nuté, Matematické muzeum. Jeho sbirky
byly zpiistupnény v prazském Klemen-
tinu roku 1722. Dalsi osudy Matematic-
kého muzea byly spojeny s osudy jezuit-
ského fadu.10 Cast jeho sbirek posléze
vplynula do vznikajicich sbirek Vlasten-
ského muzea.l” Roku 1759 byly zpfi-
stupnény sbirky Britského muzea v Lon-
dyné. V roku 1793 se vefejnosti oteviely
sbirky muzea v Louvre, coZ bylo patrné
prvni zpfistupnéné generalni muzeum
na svéte.

Spravci a kuratofi sbirek mohli nyni
prostfednictvim svych vystav vyjadfo-
vat kulturni identitu vlastni, napriklad
oborové skupiny, a predestfit ji tak i na-
vstévnikdam. Klasickym piikladem byly
expozice vystavéné na pfisn€ srovnava-
cim hledisku. Muzea prvni poloviny 19.
stoleti byla zédkladnou pro rozvoj fady
védnich oborti a jejich metodologie.
Formy muzejnich prezentaci, tedy zpt-
soby usporadani vystavenych sbirek
byly podrobovany kritice i diskusi laic-
ké i odborné vefejnosti. Tak naptiklad
na zéakladé muzejnich sbirek byla stano-
vena archeologicka metoda datace, je-
jimZ autorem byl dansky badatel Chris-
tian Jurgensen Tomsen. Na zakladé ana-
lyzy kamennych nastrojii vytvofil perio-
dizaci pravéku, kdyz ho rozdélil na ob-
dobi paleolitu, mezolitu a neolitu. Roku
1819 zpiistupnil archeologické sbirky,
které roztridil podle pouzité suroviny.
Déjiny zacinaly kamennymi nastroji,
pokracovaly bronzovymi a vyustily ve
tfeti obdobi nasledujici po vynalezu Ze-
leza. Toto periodiza¢ni schéma publiko-
val roku 1836. Pfijaté bylo ale daleko
pozdéji a to zasluhou britského badatele
Johna Lubocka. Totéz plati i pro pfirodni
védy. Konecné dnesni Narodni muzeum
bylo zalozeno piirodovédci. Jeho prvni
sbirky také byly pfirodovédecké. Dnes

jednim z mala pamétnikt této éry je
antropologické muzeum v Cambridgi.!8

Muzea pfispéla nejen k tvorbé ¢i kon-
struovani kulturni a spolecenské identi-
ty oborovych skupin. V pribéhu 19. sto-
leti, v pfipadé vystavovanych ,exotic-
kych” ¢i mimoevropskych sbirek umis-
ténych ve srovnavacich fadach, vyrazné
pfispivala i k podpofre kulturni identity
, Vyspélé euroamerické civilizace”. Po-
rovnani ,primitivnich” pfedmeétti od
,divochil a barbari” s technicky vyspé-
lymi pfedméty evropské ¢i severoame-
rické provenience nejen potvrzovalo
identitu prislusnikt vyspélé civilizace
véku ,oceli a pary”, ale bylo i zdvod-
nénim nadfazenosti evropské civilizace,
ktera byla ,vyvojové” déle nez kultury
a civilizace na jinych svétadilech. Klasic-
kymi piiklady byla muzea etnograficka
¢i umélecko-historicka, pripadné tech-
nicka, v nichZ se skoro vZdy uplatiova-
lo srovnavaci hledisko. Do dnesnich dnti
se podobné srovnavaci fady vétsinou
nedochovaly, a pokud ano, tak je najde-
me spiSe v bo¢nich sélcich nékterych

velkych muzei.l?

V pribéhu 19. stoleti pak hrala muzea
dilezitou roli i pfi utvareni a upevnova-
ni kulturnich a spolecenskych identit
jednotlivych evropskych narodti. Zde
sehrala dtlezitou roli pfedevsim histo-
rick4 a etnografickd muzea. Ve svych
expozicich pfedstavovala divaktim a na-
vstévnikim, pfislusniktim vlastniho
naroda, idealizovany obraz narodni kul-
tury a narodni spole¢nosti. V rdmci ideje
narodniho statu byla v dobovych vysta-
vach a expozicich potlacovana a zamlco-
vana existence kultur mensinovych
etnik. Jako piiklad mtiZze poslouzit stale
citovana prazska Narodopisna vystava
z roku 1895, ktera byla symbolickym
vyvrcholenim nacionalistickych snah



¢eskych vlastencti, v mnoha pfipadech
budovateld a tviirc malych, krajovych
muzei. V jistém slova smyslu je vzpo-
minkou ¢i moderni variantou tohoto pfi-
stupu soucasny Musaion Narodniho
muzea, tedy stala expozice, sice velmi
krasna, ale idealizujici ¢eskou lidovou
kulturu 19. a zac¢atku 20. stoleti.

Od druhé poloviny 20. stoleti se v Evro-
pé€ nacionalisticka role etnografickych

i historickych muzei pomalu vytracela
a to diky kritické reflexi Sedesatych

a sedmdesatych let minulého stoleti.
Naopak v zamofi — na americkém konti-
nentu, v Africe i v Asii — hraji dodnes
muzea diileZitou roli pfi konstruovéni

a udrzovani narodni ¢i etnické identity.
Prikladem miiZze byt hrdost Mexi¢anti na
Narodni antropologické muzeum, které
se stalo poutnim mistem spolu s dalsimi
s archeologickymi nalezisti a muzei ve
spolkovych statech mexické federace.
Stejné vysadni postaveni maji i dalsi
muzea v Latinské Americe. Z vlastni
zkuSenosti mohu totéz fici o Nigerian
National Museum v Lagose (Nigérie).
Ve Spojenych statech americkych jsou
nékteré etnografické muzejni expozice,
zobrazujici Zivot indidnskych kmenti

v 19. stoleti, zpfitomnény figurinami,
které maji portrétni rysy soucasnych,
mistnich piislusnikt ,Prvniho naroda”.

Druha polovina 20. stoleti pfinesla zpo-
chybnéni role evropskych muzei pro
tvorbu a udrZovani kulturnich identit

a to zejména v pripadé spolecenskych
oborti. Pokud vim, tak to neplati pro
pfirodovédecké obory. Etnografie, histo-
rie a dalsi spolecenské obory byly vyraz-
né zasaZeny proudem postmoderniho
mysleni a tedy i postmoderniho chapani
celé fady problémt. Postmodernismus
pfinesl v historickych a socialnich
védach na strané jedné néktera metodo-

logicka vylepseni analyzy a interpretace
dat, napfiklad poloZenim dtirazu na
jejich diikladné kritické zhodnoceni a na
kritické sebehodnoceni samotného bada-
tele. Na druhé strané jeho negativnim
disledkem byl prehnany hyperkriticis-
mus, pfiklon k vyraznému subjektivis-
mu a odmitani jakychkoliv zobecriuji-
cich zavéru. Spravné uplatnéni postmo-
derniho piistupu neni ovSem jednodu-
ché a vyzaduje diikladnou analyzu celé-
ho zkoumaného problému. V opacném
pfipadé vede k nesrozumitelnym zjed-
nodusenim. Docela dobrym piikladem
miZze byt nedavna vystava “Fetis mo-
dernity”, kterou bylo mozné zhlédnout
v Naprstkové muzeu asijskych, africkych
a americkych kultur.?0 Jeji tviirci v ni ve-
fejnosti predstavili kulturni identitu se-
bezpytujiciho Evropana, litujiciho ¢iny
minulych generaci. Problém vztahu Evro-
panti k zdmotskym naroddm ale zjedno-
dusili jen na nékolik témat, 2! které zista-
ly nevysvétleny.?? Vysledkem byla barvi-
ta mozaika slozena z krasnych predme-
t a obrazti, ovéem nezasvécenym navstév-
niktim skoro nic nefikajici. Hned je tfeba
dodat, Ze vétSina vystav prezentujicich
védecké vyzkumy je zdafila a srozumi-
teln4. Abych neopoustél budovu Narod-
niho muzea, uvedu nedavnou vystavu
vénovanou dé&jindm samostiilt — kusi.?3

I kdyz v nékterych oborech je postmo-
dernismus stale zZivym a uZivanym po-
hledem na lidské spolecenské a kulturni
chovani, v jinych jiz patfi k pfekonanym
paradigmattim.

Druhou variantou jsou vystavy osvéto-
vé. Je pravdou, Ze byvaji ekonomicky
aspésné, ale ve svych dtisledcich mohou
posunout roli muzei k estradnim institu-
cim. Je tedy na muzejnich pracovnicich,
aby nalézali spravnou miru (pomér)
mezi osvétou a védou.

20 Putovni evropska vystava je
vysledkem mezinarodniho pro-
jektu, na kterém spolupracovala
fada evropskych muzei. Poté, co
ji shlédli navstévnici v Tervuren
u Bruselu a v Madridu, méla

20. ¢ervna 2012 vernisaZ v Praze.
Od listopadu téhoz roku, aZ do
brezna 2013 byla k vidéni ve
Vidni. Vystavu doprovazi anglic-
ky katalog stejného jména, viz
BOUTTIAUX Anne-Marie Boutti-
aux, SEIDERER Anna a VECCHIO,
Noemi. Fetish modernity. Tervu-
ren: Royal Museum for Central-
Africa, 2011. Na praZském mezi-
narodnim workshopu ,,Muzeum
a kulturni identita — Museum
and Cultural Identity” (8. aZ

10. fijna 2012) se diskutovalo

i 0 zaméreni a dopadu této
vystavy na laickou a odbornou
verejnost.

21 Kolonialismus, globalizace,
rasismus, reakce zamorskych
narodu na vnéjsi kulturni vlivy
a dalsi.

22 Vystavené predméty byly
doprovazeny texty na panelech
i bohatou fotografickou i filmo-
vou dokumentaci.

23 Arma diaboli (Nova budova
Narodniho muzea, 23. 2. 2012
aZ 30. 6. 2012). Vystava predsta-
vila dosud prakticky neznamou
sbirku kusi Narodniho muzea,
doplnénou o vybér vzacnych
zbrani a zbroje, vcetné unikat-
nich stfedovékych pavéz.
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Jakou cestou by se tedy méla vydat
etnograficka a historicka muzea, aby
pfispivala k tvorbé nékteré z kulturnich
identit soucasnych skupin v Evropé?

Predevsim je tfeba, aby si kuratofi sbi-
rek a obecné autofi libret a scénart uve-
domovali, Ze zpracovanim uréeného
problému ¢i tématu, ktery predstavuji
vefejnosti s pomoci dokumentace dvou-
rozmérnych a trojrozmérnych predmétii
(jevlt) vyjadiuji nékterou ze svych kul-
turnich identit (oborovou, etnickou ¢i
jinou). Ve vysledku tak ptisobi na nékte-
rou z kulturnich identit navstévnik.

U védomi této skutecnosti ¢i tohoto
diisledku by bylo dobré vratit se k vlast-
nim védnim obortim, etnografii a histo-
rii a vystavy zamérfit na problémy zkou-
mané v soucasnosti a pfispét tak znovu
k upevnéni identity muzei jako védec-
kych instituci, které ve spravném pome-
ru pusobi na vefejnost jak svymi vyzku-
my, tak svou pedagogickou (osvétovou)
¢innosti. Jednoduse starat se o upeviio-
vani kulturni identity muzejni navstév-
nické obce, identity skupiny ¢i skupin
obcant vzdeélavajicich se jak na oborové,
tak universalni roviné.

Prameny

Archiv Narodniho muzea, karton XII-
N/3/86. Seznam Vaclava Hanky pfred-
méti ,,Aus dem sogenannten Museum
Mathematicum des kon. standischen
technischen Lehrinstituts” z roku 1832.
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Muzeum a historické vedy

Kacirek, Lubos - Ragac, Radoslav - Tisliar, Pavol: Mizeum a histo-
rické vedy. Krakov: Spolok Slovakov v Polsku, 2013, 285 s.

ISBN 978-83-7490-585-5.

nedévné dobé vysly v Ceské

republice dvé publikace, jejichz

ambici bylo sezndmit jak odbor-
nou, tak i laickou vefejnost s problemati-
kou muzeologie (Vademecum muzeologie,
Opava 2012) a muzejni praxe (Uvod do
muzejni praxe: ucebni texty zikladniho
kurzu Skoly muzejni propedeutiky Asociace
muzef a galerii Ceské republiky, Praha 2010).
Podobné aktivity lze v soucasnosti vy-
sledovat také v nékterych dal$ich evrop-
skych zemich véetné sousedniho Sloven-
ska. Pravé zde, pfedevsim diky péci za-
meéstnanct Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského v Bratislave, vznikla
ucebnice s nazvem Miizeum a historické
vedy, ktera tematicky a obsahové propo-
juje muzealni fenomén s poznavaci in-
tenci pomocnych véd historickych. Jeji
vznik je tfeba dat do souvislosti s profi-
laci tamniho bakalafského studijniho
programu oboru ,Muzeolégia a kultar-
ne dediéstvo”, jenZ sméfuje k vychové a
vzdélavani budoucich kurétort historic-
kych sbirek. Je logické, Ze pfi budoucim
zaméfeni absolventti je zapotiebi ales-
pon zakladnich znalosti téchto disciplin,
a to jak pfi praci se sbirkovymi pfedmé-
ty, tak i v rdmci samotného historického
vyzkumu. Cilem autorského kolektivu
ve slozeni Lubo$ Kacirek, Pavol Tisliar a
Radoslav Raga¢ (pracovnik Slovenského
narodneho archivu v Bratislave) tak sice
bylo vytvofeni textu, jenZ by primarné
slouZil pro potfeby kurzu ,Pomocné ve-
dy historické pre muzeolégov”, zaroven
ale chtéli tvirci oslovit posluchace dal-
Sich pfibuznych obort (déjiny umeéni,
etnologie), ktefi by jeho prostfednictvim
ziskali obecny piehled v otazkach po-
mocnych véd historickych i muzeologie.

Obsah ucebnice je mozné rozdélit do
dvou tematicky odlisnych celkéi — Uvodu
do muzeologie (Kacirek) a obsahlejsiho
souboru pojednavajiciho o pfislusnych
historickych védach (Ragac, Tisliar). Mu-
zeologicky zaméfené pasaze svou struk-
turou do zna¢né miry vychazeji z v Ces-
ké republice dobfe zndmé a popularni
Prirucky vseobecnej muzeologie rakouské-
ho muzeologa Friedricha Waidachra
(historicka muzeologie, teoreticka mu-
zeologie a aplikovana muzeologie) a po-
stupné ctenafi v kratkosti nastinuji fadu
zasadnich otazek oboru. Nejprve se
jejich autor vénuje postaveni muzeologie
v systému véd, aby se vzapéti pokusil
vymezit nékteré klicové pojmy (muzeo-
logie, muzealita, muzealizace) a témata
(muzeologie v soucasnosti, jeji vztah ke
kulturnimu dédictvi, tzv. specializované
muzeologie atd.). Problematika historic-
ké muzeologie je po stanoveni pfedmétu
jejiho zajmu predstavena v podobé uka-
zek periodizace vyvoje muzealniho feno-
ménu (Waidacher, Stransky), na néz na-
vazuje pro nase prostiedi informacné
velmi zajimava cast prehledné shrnujici
zakladni udalosti a vyvojové trendy z dé-
jin slovenského muzejnictvi. V podka-
pitole vénované teoretické muzeologii je
pak charakterizovan muzealiza¢ni pro-
ces v jeho tfech zakladnich fazich (selek-
ce, tezaurace, muzejni komunikace), aby
na jeho pritbéhu LLubos$ Kacirek vysvétlil
dalsi zasadni muzeologické terminy, ja-
kymi jsou naptiklad sbirkovy predmeét,
aktivni a pasivni selekce, primarni a sekun-
darni dokumentace ¢i ostenze. Zavérec-
na cast s nazvem Aplikovand muzeoldgia
podava informace o suboborech a tech-
nikéch, jeZ jsou potiebné k realizaci mu-
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zealniho pfistupu
ke skutecnosti,

a vyuzivaji k tomu
poznatky fady dal-
Sich disciplin (mu-
Zejni management
a marketing, mu-
zejni konzervace,
muzejni vystavnic-
tvi, muzejni doku-
mentace, muzejni
architektura). Ob-
sah posledni pod-
kapitoly tvori

i pfedstaveni néko-
lika definic pojmu
muzeum spolu s typologii muzejnich
instituci.

Druha ¢ast ucebnice se jiz vénuje otaz-
kdm spojenym s jednotlivymi pomocny-
mi védami historickymi. Tvofi ji celkem
10 kapitol — diplomatika, paleografie
(spolu s epigrafikou a kodikologii),
heraldika, sfragistika, vexilologie, chro-
nologie, genealogie, historicka metrolo-
gie, numizmatika a faleristika. Jejich
struktura je vZdy zhruba stejna. Postup-
né jsou v nich vymezeny kompetence
pfisludnych disciplin, pfedstaveny jejich
metody prace a uzivana terminologie.
Nasleduje stru¢ny prehled vyvoje oboru
spolu s pfibliZenim jeho programové
naplné. I kdyz je fada informaci zasaze-
na do kontextu uherskych dé&jin, coz

z publikace mimo jiné ¢ini pomérné zaji-
mavy srovnavaci materiél, vzhledem ke
dlouholeté spolecné historii obou naro-
dd v ni 1ze nalézt také cetné zminky
tykajici se ¢eskych zemi.

Ucebnice Miizeum a historické vedy spliu-
je vSechny cile nastinéné autory jiz

v jejim tivodu. Tvofi jeden z viibec prv-
nich pokusti vyraznéji skloubit proble-
matiku muzeologie a pomocnych véd

historickych pro tcely vysokoskolské
vyuky. Zaroven dodrzuje zakladni zasa-
dy ucebniho textu. Informace jsou v ni
metodicky a pfehledné usporadany, aniz
by autofi rezignovali na odbornou tro-
ven textu. Za jisty nedostatek je naopak
mozné povazovat pomérné malé mnoz-
stvi informacnich zdrojt v pasazich
vénovanych muzeologii, jejichz vybér se
z velké vétsiny omezil na publikace

v Cestiné a slovenstiné (Friedrich Waida-
cher, Zbynék Zbyslav Stransky, Josef
Benes). Publikaci Miizeum a historické
vedy tak lze doporucit nejen pro potfeby
studenti muzeologie a pfibuznych
obort, ale také pro odbornou vefejnost
vletné muzejnich pracovnikd, ktefi ji
mohou vyuZit zejména jako pfirucku
pro rychlé vyhledani urcitého typu dat.
Pro ¢eské muzeology a muzejni zameést-
nance se pak v neposledni fadé muize
stat zajimavym nahlédnutim do struktu-
ry a obsahu vyuky bratislavské muzeo-
logie s moznosti srovnat aktuélni stav
oboru v Ceské republice a v zahranici.



