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Predmliuva

Vézené ¢tenarky, vazeni ¢tendfi,

jak muze vypadat badatelsky pojaté vzdélavani
v muzeich? Jaké moznosti i naroky predsta-
vuji pro historické vzdélavani soudobé déji-
ny? Nejen na tyto otazky se snazi odpovédét
predlozena metodika. Jejim cilem je pfinést
nové impulzy do oblasti edukace soudobych
déjin v muzeich a podpofit vSechny, kdo se
témto tématim vénuji.

Metodika je ur¢ena vem, ktef{ planuji,
ptipravuji a vedou vzdélavaci programy v mu-
zeich. MuiZe byt také inspirativni pro ucitelky
a uditele navstévujici muzea se svymi tfidami.
O metodice uvazujeme jako o pomyslné staveb-
nici, kterd je pripravena k tomu, aby si ji ¢tenari
privlastniovali a prizptsobovali do podminek,
v nichz pracuji. Vétime, Ze na jejim zékladé
muize kazdy rozvijet vlastni pedagogicky styl
a Ze bude prinaset nejen funkéni vzdélavaci
programy, ale také radost z poznavani a dis-
kuse nad soudobymi déjinami. V neposledni
fadé budeme radi, kdyz metodika podpori
spolupraci mezi muzei a $kolami.

Metodika ma dvé ¢asti. Teoreticky
uvod predklada struény prehled soucasné si-
tuace v historickém vzdélavani o soudobych
déjindch. Tézistém metodiky je vSak jeji prak-
ticka cast, ktera nabizi desitku vzdélavacich
situaci: tedy situaci, jez lze vytvaret v ramci
vzdélavacich programi a které podporuji
ucastnice a ucastniky v praci s historicky-
mi prameny a rozvoji vlastnich dovednosti.
Ke kazdé z téchto situaci je pfipojen ptiklad
z praxe a ndvrh postupu, jak takovy program
muze vypadat. Na zavér prikladame vybérové
seznamy pramend a literatury k soudobym
déjindm pro vSechny, kdo maji zdjem o dalsi
studium.

S prdnim inspirativniho Cteni
autorsky tym metodiky







Soudobé dejiny -
muzea - vzdélavani
Soucasne pristupy

Metodika ¢erpa ze tfi hlavnich zdroja: historic-
ké védy, muzejnich studii a didaktiky déjepisu.
V nasledujicim textu predstavujeme nejdulezi-
t&j$i vychodiska, jez z téchto oborii povazujeme
za podstatnd pro orientaci v soucasné situaci
historického vzdélavani v muzeich. Koncepty
a pojmy, které zde predkladame, maji umoznit
zékladni vytyceni prostoru, v némz se pohybu-
jeme pti muzejni edukaci soudobych déjin. Toto
vymezeni ma slouzit lep$i orientaci v tomto poli
ajako opora, k niz se lze priibézné vracet a kon-
frontovat ji s vlastnimi zku$enostmi. Postupné
se budeme vénovat vymezeni soudobych déjin,
aktudlnim piistuptim k jejich vystavovani v mu-
zeich a didaktickym koncepcim, které stoji za
touto metodikou.

Soudobé déjiny

Co jsou soudobé déjiny a pro¢ ma vyznam se
jimi zabyvat v muzeu? Jako ,,soudobé déjiny*
oznacuji historici v ¢eském kontextu nejcastéji
obdobi od roku 1938 do soucasnosti.' Neékdy se
také definuji jako doba, ke které jesté ziji pamét-
nici. Z hlediska historického vyvoje predstavuji
soudobé déjiny kratky, av§ak dynamicky tsek,
ktery zahrnuje mimo jiné zkusenosti s evropsky-
mi i mimoevropskymi diktaturami, holokaust,
rozpad kolonidlnich impérii, studenou vélku
nebo rozvoj telekomunika¢nich technologii.
V tomto rdmci mizeme sousttedit pozornost
mj. na témata propagandy, represe, emancipace

Toma3 Vilimek, Specifika soudobych déjin. In:
Zakladni problémy studia modernich a soudobych
déjin, Praha 2014, s. 167-184.
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alidskych prav, popkultury, migraci ¢i déjin kaz-
dodennosti. Soucasny vyzkum se také zamétuje
na promény vztahu ¢lovéka k prirodé a krajiné.

Svou blizkosti k nasi Zité realité jsou
soudobé déjiny epochou, kterd bezprosttedné
ovliviiuje spole¢nost a svét, do néhoz jsme se
narodili. To neznamenad jen politické usporadani
¢i ekonomicky systém, ale také zptisob, jakym
uvazujeme o déni kolem nés. Na zdkladé zkuse-
nosti soudobych déjin si mtizeme klast otazky,
jez se bezprostredné tykaji nasi soucasné situ-
ace; napriklad je aktudlni politické usporadani
spravedlivé? To také znamend, Ze soudobé dé-
jiny se stavaji ¢astym pfedmétem kontroverze.
Opakované vznikaji naptiklad spory o pomniky,
0 zbourani ¢i pamétkovou ochranu staveb pova-
le¢né architektury, o podoby muzejnich expozic
nebo o interpretaci konkrétnich obdobi, jako
naptiklad tzv. normalizace. Tyto spory miizeme
zaznamenat na mistni, celostatni i mezinarodni
urovni a jsou dokladem toho, jak se soudobé
déjiny propojuji s aktudlnimi spole¢enskymi
tématy a problémy.

S touto blizkosti souvisi i fakt, Ze fada
¢lent nasi spole¢nosti byla aktéry téchto déjin.
V rodinné paméti se sdili pfibéhy o rozmani-
tych zkusenostech a kariérach. Pro nékoho jsou
soudobé déjiny ptibéhem vzestupu, pro nékoho
zku$enosti s represi ¢i vylou¢enim. Vzpominky
se zakonité li§i nejen mezi sebou, ale také se
mohou neztidka lidit tim, jak je dané obdobi
¢i téma prezentovano v médiich, ucebnicich
nebo muzejnich expozicich. Soudobé déjiny
jsou také soucasti popularni kultury. K téma-
tiim z nedavnych déjin vznikaji televizni serialy,




filmy, pocita¢ové hry nebo treba unikové hry.
Popularni kulturu tak dnes mizeme povazovat
za plnohodnotnou soucast spolecenskeé diskuse
o minulosti.?

Vyznamnym momentem soudobych dé-
jin je i zkusenost s tragédif holokaustu a dal$ich
genocid. Tyto udalosti znemoznily predstavu
o déjinach jako smérovani k jednoznaéné lepsi
budoucnosti. Koncentra¢ni tébory a gulagy se
staly symbolem nésili, kterého je ¢lovék schopen
v néavaznosti na technologicky pokrok a vize lep-
$i budoucnosti. Déjiny tak dnes chdpeme také
vjejich tragickém rozméru. Soucasti vefejného
prostoru se staly pfipominky obéti minulého
bezpravi a v souvislosti s historickymi udalostmi,
jez znejistuji nasi soucasnou identitu, se mluvi
o ,kulturnim traumatu“?

Vsechny vyse popsané charakteristiky
soudobych déjin jsou zaroven také divody, pro¢
je dulezité prinaset je do vzdélavani. Orientace
vsoudobych déjinach a schopnost zapojovat se do
diskust, které jsou s nimi spojeny, patii k nezbytné
vybavé obc¢ant a ob¢anek soucasného svéta. To
se netykad jen politickych sporti o minulost, ale
také schopnosti kriticky nahlizet popkulturni
produkci nebo zptsob zachazeni s historic-
kymi tématy v konkrétnim misté (obci, ctvrti,
komunité). Z tohoto thlu pohledu predstavuji
soudobé déjiny idealni situaci pro vzdélavani:
tykaji se velmi bezprostfedné celé spole¢nosti,
nabizeji nepreberné mnozstvi materiali a je-
jich stopy jsou viditelné ve vefejném prostoru.

Soudobé déjiny
Vv muzeich

Soudobym déjindm je v muzejnich expozicich
po celém svété vénovana velka pozornost. Kdyz
se mluvi o ,,muzejnim boomu“ v nékterych
zemich (Némecko, Polsko), pak jde obvykle

2 Kamil Cinétl, Nage ¢eské minulosti, Praha 2014.

3 Alexander Kratochvil (ed.), Pamét a trauma
pohledem humanitnich véd, Praha 2015.

0 muzea spojend se soudobymi déjinami. Tato
pozornost, kterou bychom mohli datovat az
k pocatku devadesatych let 20. stoleti a vzniku
washingtonského Muzea a pamétniku holokaus-
tu (1993), s sebou nese také konkrétni spolecné
rysy tykajici se kli¢covych otdzek a kuratorskych
postupti. V nasledujicich odstavcich si popise-
me obrysy toho, jak se vystavuji soudobé déjiny
v soucasnosti ve svétovém i ¢eském méritku.
Toto schéma muze slouzit jako bryle, které
mohou muzejnimu pedagogovi pomoci roze-
znat vhodnou vystavni situaci, jiz 1ze zapojit do
vzdélavaci aktivity.

Ptestoze vznikaji muzea, kterd nemaji
vlastni sbirku (naptiklad POLIN ve Varsavé),
probihaji i dnes diskuse nad nakladanim mu-
zei s vystavenymi objekty. Na dvou prikladech
si ukdZeme, jak zpusob vystaveni konkrétniho
objektu mtiZze ovlivnit vyznamy, jez mu pripi-
sujeme. Nejprve pujde o problém nakladani
s fotografiemi jako s klicovym médiem pro zob-
razovani déjin 20. stoleti a poté o otazku prezen-
tace pfedméti z oblasti uzitého uméni a jejich
historickych kontextt.. Pohled do kuratorskych
postupit doplnime o téma prace s kategoriemi
»0b&t — pachatel - pfihliZejici®, architekturu mu-
zejnich expozic a novy typ instituce, pro kterou
se vzil ndzev muzeum-pamétnik.

Dilemata vystavovani
soudobych déjin

V ptipadé vystavovani fotografii je hlavni otdz-
kou, zda jsou prezentovany jako ilustrace vypra-
véného pribéhu ¢i jako plnohodnotny objekt.
Prikladem mohou byt slavné fotografie sonder-
kommanda z Osvétimi.* Série ¢tyf neostrych

4 Ljiljana Radoni¢, Vizualizace vinika a obéti
v postkomunistickych muzeich-pamatnicich. In:
Jakub Jares, Cenék Pycha, Vaclav Sixta (eds.),
Muzeum v diskusi: Jak vystavujeme soudobé
déjiny, Praha 2020, s. 205-206.
Christoph Kreutzmiiller, Julia Werner, Fixiert.
Fotografische Quellen zur Verfolgung und Ermor-
dung der Juden in Europa, Berlin 2012.

fotografii zobrazuje na dvou snimcich mrtva
téla, uréend ke spaleni, Zeny pred vstupem do
plynové komory a koruny stromt jako diisledek
fotografovy pozice ovlivnéné nutnosti se skryvat.’

Tyto fotografie jsou béznou soucasti
expozic holokaustu, ovSem v riznych expo-
zicich jsou prezentovany odlisné. Casto byvaji
vystaveny jen prvni tfi fotografie, protoze na
ctvrté fotografii se stromy ,,nic neni®. Problém
takového pristupu je, ze pravé tato fotografie
dokumentuje odvahu fotografa a nepredsta-
vitelné riziko, které podstupoval.® Jiny zptisob
zkresleni pfedstavuje ofiznuti obrysu dvefi ¢i
okna, které zabiraji velkou ¢ast fotografie mrt-
vych tél. Navstévnik pak mize nabyt dojmu,
ze fotograf stal v otevieném prostoru, pfimo
pred zraky dozorcti a spoluvéziii. Cilem téchto
postupt je vice vtahnout divaka do déni, vysle-
dek je ovéem presné opa¢ny. Skute¢ny vyznam
fotografii se témito kuratorskymi postupy spise
zakryva a stavaji se z nich ilustrace zbavené své
jedine¢nosti.

V kontrastu k uvedenym postuptim pii-
stoupilo muzeum POLIN k vystaven stejnych
fotografii jakozto k objektiim: jsou vystaveny
véechny ¢tyfi, na dilezitém misté, které ne-
lze minout, v pivodni velikosti a s informaci
o okolnostech jejich vzniku. Néavstévnik tak
md moznost si uvédomit jejich jedine¢nost
spocivajici v tom, Ze jde o pfedméty ukazuji-
ci vézné koncentracnich tdboru jako jedince
nesmifené se svym osudem, aktivné hledajici
moznosti odporu.

Obecné lze fici, Ze otazky, za jakych
okolnosti fotografie vznikly, jak se dostaly do
expozic a jakym zptisobem jsou vystaveny, zda
jsou fotografie prezentovany v ptvodni veli-
kosti, zvétSené nebo je vystaven jen jejich vytez
podtrhujici vybrany detail, nds mohou pfivést
k hlub$imu .porozumeéni (nékdy i kritice) ex-
pozici i vystavované minulosti.

5 Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Sonder-
kommando_photographs.

6 Pravdépodobné §lo o feckého vézné Alberta Erreru.
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Jestlize na jedné strané vzbuzuji dis-
kuse objekty spojené s nasilnymi historickymi
udélostmi, tak na druhé strané jsou podobné
diskutovany predméty podnécujici u navstév-
nikid muzef pocity nostalgie. Podstatou téchto
diskust je otazka, jak vystavovat predméty, které
evokuji prijemné vzpominky, ale zaroven vznikly
v represivnich rezimech. Navic tyto predméty
do expozic ¢asto patii jako piiklady vyvoje uzi-
tého uméni.” V Retromuseu v Chebu se pokusili
tento rozpor vyresit instalaci obyvaku, v némz
navstévnici mohou rozeznat typické prvky dobo-
vého nabytku a zavzpominat na znamé kousky.
V televizi viak béZi sestiih televizniho vysildni
vcetné jednoznac¢né ideologicky zabarvenych
poradi z doby, kdy nabytek vznikl. Navstévnik je
tak konfrontovan s neoddélitelnosti kazdodenni
kultury bydleni a dobové ideologie a represe.®

Vystavni situace

Oba vyse popsané priklady vyzaduji porozuméni
»vystavnim situacim’, ve kterych jsou zahrnuty.
Pojem vystavni situace se v této metodice objevi
opakované a ozna¢ujeme jim mista v expozicich,
v nichz se prostrednictvim kuratorské prace s ex-
ponaty; architekturou, osvétlenim a dal$imi prvky
koncentruji vyznamy spjaté s tématem vystavy:
spojeni typického ,,retro-obyvaku® s televiznim
programem presné vyjadiuje zakladni dilema vy-
stavovani uzitého uméni z doby Ceskoslovenska
sedmdesatych a osmdesatych let. Jeho zarazeni
do expozice umoziuje s timto dilematem kon-
frontovat i navstévniky. Schopnost a moznost
rozpoznat a spoluutvaret tyto situace muze byt
uzite¢nd v praci muzejniho pedagoga, protoze

7 Srov. Karl-Siegbert Rehbert, Mezi skandalizaci
a vytésnénim: Vizualizace NDR na vystavach
a v muzeich po roce 1989. In: Martina Pachmanova
(ed.), EX-pozice. O vystavovani muzejnich sbirek
umeéni, designu a architektury, Praha 2018.

- Pycha Cenék, Muzejni stroj: vzpominani v muzeu
a soucasné fenomény ve vystavovani soudobych
déjin. In: Jakub Jare§, Cenék Pycha, Vaclav Sixta,
Muzeum v diskusi: Jak vystavujeme soudobé déjiny,
Praha 2020, s. 103-133.

8 Tamtéz.


https://en.wikipedia.org/wiki/Sonderkommando_photographs
https://en.wikipedia.org/wiki/Sonderkommando_photographs

pravé ony jsou vhodnym mistem pro edukaé¢ni
programy. Lze je vyuzivat pro otevieni tématu,
jako podklad k diskuzi ¢i podrobnou praci s kon-
krétni instalaci v kombinaci s dal$imi materialy.

Obéti - pachatele
- prihlizejici: promény
kuratorskych postupt

Kdyz se divame do expozic, které se zabyvaji
nasilnymi kapitolami déjin, 1ze se jen tézko vy-
hnout moralni otazce, kdo byl vinik, kdo obét
a kdo prihlizejici. Vztah téchto tii kategorii je
Casto predmétem sporu a je zaroven dostatecné
univerzalni, takZe jej mizeme uplatnit pti pro-
chéazeni obfim muzeem v nékteré z evropskych
metropoli, stejné jako pri nav§tévé panelové
vystavy. Jsou jako vinici oznaceni prislusnici
konkrétniho néroda, nebo role viniki vyplyva
ze situace nebo z prislusnosti k ur¢ité institu-
ci? Pripousti expozice, Ze by se vinik mohl stat
obéti a naopak? Napiiklad v Erfurtském muzeu
v sidle firmy Topf und S6hne kuratoti ukazuji,
jak se se zakazkami na vyrobu zatizeni do kre-
matorif v koncentra¢nich tiborech vyporadavali
lidé na vSech urovnich - vedeni, inzenyti i dél-
nici. V této perspektivé nejde o formalizované
»tiidéni historickych aktérti do pevné danych
kategorii, ale o oteviené otazky po podminkach,
za jakych se lidé podileji na nasili na druhych.

MuiZzeme se také zaméfit na to, jak jsou
v expozici zobrazeny obéti. V soucasné dobé
mtizeme sledovat odklon od zobrazovani obéti
jako anonymni masy a ptiklon k jejich vidéni
jako jednotlivcd s originalnimi osudy. Napiiklad
v nové expozici na misté byvalého koncentrac-
niho tédbora Buchenwald jsou vystaveny stejné
typy predméti jako v Osvétimi: oblecent, nadobi
a dalsi predméty, které pattily véznim a vézen-
kynim. Tyto pfedméty vSak nejsou vystaveny na
hromadéch, ale ke kazdému je dohledan Zivotni
ptibéh konkrétniho clovéka v dobé pred valkou,
béhem uvéznéni, a pokud prezil, tak také po
valce. Zatimco v Osvétimi se jednd o nalezovou

situaci — hromady pozustalé po obétech zde byly
nalezeny a zachovany hned po osvobozeni t-
bora - soucasni kuratofi ukazuji na aktivni Zi-
vot budoucich obéti. Roli muzejniho pedagoga
miiZe byt v tomto pripadé zprostiedkovani této
promény kuratorskych strategii a tim rozvoj
schopnosti kritického ¢teni expozic.

Architektura

Doslova nepiehlédnutelnou soucasti diskuse
o vystavovani soudobych déjin je architektura
muzejnich budov. Na rozdil od budov ndrodnich
muzeiz 19. stoleti, které obvykle stdly na prestiz-
nich parcelach v centru mést, rada soucasnych
muzei stoji na mistech spojenych s tématem,
kterému se vénuji, i kdyz to znamend, Ze jsou
hure dostupna. Soucasna muzejni architektura
je neoddélitelnd od obsahu, kterému se muze-
um vénuje. Muzejni budovy jiz nenapodobuji
antické chramy muz a opustily i moderni ideu
univerzalné pojaté fasady. Soucasny pristup
architektt k projektovani muzejnich budov ma
za cil vytvorit umélecky artefakt s vlozenymi
symbolickymi vyznamy a s uzkou vazbou na
obsah expozic.’

V ptipadé rekonstrukce Vojenského his-
torického muzea v Drazdanech byl do ptivodni
budovy pruskych kasaren ,yvrazen® klin ze skla
aoceli, ktery dava najevo zamér vypravét déjiny
val¢eni jinym zptsobem nez jako vycet konflik-
t a ptibéh rozvoje vojenskych technologii. Jina
muzea zase umistuji stalé expozice pod zem ¢i
do mensi ¢asti budovy a vétsinu prostoru vénuji
vzdélavacim mistnostem, konferenénim salim
a prostoram pro vystavy. Toto architektonické
gesto déva najevo, ze program, ktery muzeum
poskytuje verejnosti, je pfinejmensim stejné
dilezity jako expozice, Ze v muzeu jde o sou-
¢asnost, stejné jako o minulost.

9 Petra Sobafovd, Muzejni expozice jako edukaéni
médium. 1. dil. P¥istupy k tvorbé expozic a jejich
inovace, Olomouc 2014, s. 308-309.
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Muzea-pamatniky

Dalsim sou¢asnym prvkem vystavovani soudo-
bych déjin, u kterého je dilezité se zastavit, je
prolinani expozic s pietni funkei. Zatimco ex-
pozice predklada historicky pribéh a informa-
ce, v muzeu Casto najdeme také misto uréené
k tiché ptipomince obéti. Typickym piikladem
zpracovani takového mista jsou ¢ernobilé por-
tréty obéti umisténé v architekture muzea. Pro
pietni mista, kterd maji také za cil vzdélavat na-
vtévniky, se prosadil nidzev muzeum-pamatnik
(memorial museum).'® Takovy typ muzea-pa-
métniku pfedstavuje naptiklad Pamétnik Lidice.
Expozice ,,A nevinni byli vinni...“ predklada
ptibéh vesnice a jejich obyvatel a navstévnik ma
zaroven moznost uctit pamdtku obéti, naptiklad
u sousosi lidickych déti od Marie Uchytilové.
Muzea-pamatniky byvaji také ¢asto na mis-
tech udalosti, o kterych pojednavaji — predsta-
vuji tak symbolicky pomnik obétem na misté,
kde zemfely.

Ceska muzea
a soudobé déjiny

V ceské spolecnosti debaté o soudobych déji-
nach dominuji spise jind média nez muzea."
Zejména filmy a televizni seridly kolem sebe
soustfeduji polemiky o neddvné minulosti (napt.
seridly Zdivoceld zemé a Vypravéj nebo filmy
Pelisky, Habermanntv mlyn ¢i Pouta).'? Velmi
Casto také rezonuji spory o zachdzeni s kultur-
nimi pamatkami ¢i o to, co ma nebo nemd byt
chranéno jako kulturni pamétka. Pfipomernime
za véechny alespoil spory o budovu Transgasu,
hotel Thermal nebo projekt Vettelci a volavky.”

10 Paul Williams, Memorial Museums. The Global

Rush to Commemorate Atrocities, Oxford 2007.
11 Kamil Cinétl, Nage eské minulosti, Praha 2014.
12 O filmech v ¢eské kultufe pojednévéa sedmidilna

série Film a déjiny editovana Petrem Kopalem.

13 Web projektu Vetfelci a volavky je dostupny zde:
http://www.vetrelciavolavky.cz/.

Prestoze filmy a spory o pamatky nejsou obvykle
soucasti expozic, budi zdjem verfejnosti a jejich
zapojeni do muzejni edukace miize z muzea
udélat misto zivé diskuse o déjinach.

Ceska muzea se — méfeno zastoupe-
nim ve stalych expozicich - na soudobé d¢jiny
nezaméfuji prili§ ¢asto.”* Vétsina expozic v in-
stitucich vSech velikosti se zamétuje na déjiny
po roce 1938 jen ztidka, nebo velmi vieobecné.
Na celostatni drovni lze zminit naptiklad kri-
tizovanou expozici v Narodnim pamatniku na
Vitkové nebo Néarodni pamatnik II. svétové val-
ky v Hrabyni. Ze studie Jakuba Jaree, vénované
mistnim muzeim, vyplyva, Ze pokud jiz expozice
k soudobym déjindm existuji, pak casto potlacuji
sporné kapitoly (naptiklad povéle¢né vyhnani
Némcti) nebo opakuji ndrodni pribéh a opomijeji
regionalni specifika historického vyvoje. Presto
existuji i pfipady muzei, jez se soudobymi déji-
nami pracuji ve svych stalych expozicich. Mezi
nimi mizeme jmenovat Muzeum Hlu¢inska,
Regionalni muzeum v Litomysli nebo Méstské
muzeum v Blatné. Z vystavnich projektt vzbudila
pozitivni ohlasy vystava vénovand historii pisec-
kého Jitexu, kterou ptipravilo tamni muzeum.'

Tuto situaci lze vnimat nejen jako zpra-
vu o stavu ¢eskych muzei ve vztahu k naSemu
tématu, ale také jako prostor pro kratkodobé
vystavy a edukaéni programy, které mohou
tato témata do muzea prinaset. Nepfitomnost
konkrétniho tématu v expozici jesté nutné ne-
musi znamenat, Ze neni mozné se mu vénovat
v programech, které muzeum nabizi.

14 Jakub Jares, Soudobé déjiny v mistnich muzeich.
In: Jakub Jare§, Cenék Pycha, Viclav Sixta, Muzeum
v diskusi: Jak vystavujeme soudobé déjiny, Praha
2020, s. 31-61.

15 Bohumir Bernasek a kol., Jitex 70: 1949-1989, Pisek
2019.
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Didaktika

“ ==

soudobych déjin

Co znamena pripravit vzdélavaci program o sou-
dobych déjindch? Za poslednich padesat let se
premysleni o tom, jak ma vypadat historicky
vzdélany ¢clovék, podstatné proménilo. Zatimco
tradi¢nim cilem historického vzdélani bylo osvo-
jeni si co nejvétsi sumy informaci o minulosti,
dnes mluvime o historické gramotnosti. Jak na-
povidad slovo ,,gramotnost’, jde zde predeviim
o rozvoj analytickych dovednosti a schopnosti
klast si otazky, které si ucastnik historického
vzdélavani osvojuje. Zména dirazu v didakti-
ce déjepisu reaguje na potiebu, aby vzdélavani
vedlo k lepsi orientaci u¢astniki v sou¢asném
svété a jeho problémech. Koncepty historické
gramotnosti jsou béznou soucasti zahrani¢ni
praxe Skolniho vzdélavani a postupné pronikaji
ido muzejni edukace a jejich u¢innost je potvr-
zena fadou zkuSenosti i vyzkumt.'®

Historicka
gramotnost

V nasledujicich odstavcich predstavujeme tento
koncept upraveny pro ¢eské podminky na zékla-
dé zkusenosti s inovaci vyuky soudobych déjin
v Ceskych $kolach, ziskanych v ramci ¢innosti
Oddéleni vzdélavani Ustavu pro studium tota-
litnich rezimu. Historickd gramotnost se sklada

Stéphane Levesque, Penney Clark, Historical
thinking: Definitions and Educational Applica-
tions. In: The Wiley International Handbook of
History Teaching and Learning, New Jersey 2018,
s. 117-148.

Jaroslav Najbert, Hana Havlijova, Andrea
Priichovd, Tereza Vavrova, Ucebnice a historické
vzdélavani pro 21. stoleti, dostupné z:
https://metodika.historylab.cz/

Peter Seixas, Tom Morton, The Big Six Historical
Thinking Concepts, Toronto 2013.

z dovednosti, které tvori zakladni predpoklad
pro zabyvani se minulosti a ze ¢tyf oblasti his-
torického mygleni, které predstavuji sady kli-
¢ovych otazek, s nimiz se musime vyrovnavat
vzdy, kdyz se zabyvame minulosti. Jde o 1) pri-
¢inu a nasledek, 2) trvani a zménu, 3) dobové
perspektivy a 4) vztah k minulosti.

Prostorové oznacent ,,oblast* zdtiraziiuje,
Ze jde o ptistupy k minulosti, které jsou stejné
dulezité. Vyznam oblasti spociva v tom, Ze ovliv-
nuji pristup ke konkrétnimu tématu: stejnému
tématu budeme klast pokazdé jiné otézky, podle
toho, jakou oblast zvolime. Dlouhodobym cilem
historického vzdéldvani je, aby jeho absolvent byl
schopen uplatiiovat na historickd témata rizné
oblasti a pohybovat se mezi nimi.

Dovednosti * Oblasti historického

mysl

Postupy popisu, analyzy
a porozuméni historickym
pramentm. Vyjadfovaci
a prezenta¢ni dovednosti,
vlastni tvofivost.
: Vztah k minulosti

Dovednosti, o nichZ je zde fe¢, jsou
vsechny postupy, které umoziiuji analyzu zdroj,
kontextualizaci, srovnavani informaci, vytvareni
vlastni interpretace a jeji prezentace. Co ndm
konkrétni predmét, dokument ¢i fotografie Fi-
kaji o minulosti? Jaké jsou limity historického
poznani? Ve chvili, kdy vedeme ucastniky ke
kritické praci s prameny, rozvijime pravé tento
rozmér historické gramotnosti.

Z nasi zkusenosti i podle odborné lite-
ratury maji muzea celou fadu predpokladi pro
to, aby mohla rozvijet historickou gramotnost
svych nav§tévniki. Predstavme si, ze prochézime
expozici s tabulkou oblasti historického mysleni
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v ruce a hleddme mista v expozici, kterd mohou
pomoci blize vysvétlit a konkrétnéji uchopit vy-
znam a specifika jednotlivych oblasti.

Zacnéme od konce. U vztahu k minu-
losti se nabizi jednoduché otazky: Jaké predmé-
ty z depozitare byly vybrany do expozice a jaké
chybi? Lze se také zamérit na to, jaké hodnoce-
ni tématu expozice predkladd a z jakého uhlu
pohledu k tématu pristupuje. Miizeme se prti
prochazeni muzeem pokusit najit, zda oznaduje
nékoho jako ,vinika“ nebo ,,0bét“ a na zikla-
dé jakych informaci? Prace muzea je idedlnim
zhmotnénim toho, v ¢em spocivé oblast vztahu
k minulosti: uvédoméni si, Ze k minulosti se vzdy
vztahujeme ze soucasného pohledu, ktery ovliv-
figje to, jak minulost interpretujeme. Ucastnici
takto zamérenych programu by si méli odnaset
vétsi schopnost klast otazky, co vée ovliviiuje nas
soucasny vztah k minulosti.

V ptipadé trvani a zmény se mizeme
zaméfit na otazku, zda nase pomyslna expozice
nabizi néjakou periodizaci ¢i zda a jak vysvét-
luje slozité historické procesy. Prevladaji spise
okam?Zité zmény, nebo pozvolné promény pro-
bihajici v delsich ¢asovych tsecich? Nejde jen
o to pozorné si prohlédnout vystavené predmeé-
ty, precist si doprovodné texty, ale také vnimat
architekturu expozice. Naznacuje ndm archi-
tektura expozice, kde kuratoti vidi prelomové
okamziky déjin? Soucasti oblasti trvani a zména
je také uvédomeéni si, ze pokrok pro jedny mohl
byt tpadkem pro druhé. Ucelem této oblasti je
ukazat, Ze pod slovem ,,zména“ se mohou skry-
vat rtizné druhy promén, s riznymi dasledky
pro spolecnost, jednotlivce i Zivotni prostiedi.

Oblasti pti¢iny a dusledku vychazi
z toho, Ze Zddnd udélost nebyla nevyhnutelna.
Miuzeme tedy nas pohled do expozice zamérit
pravé na to, jaké priciny a nasledky stanovuje
u kli¢ovych udalostia zda nechava prostor i pro
jiné mozné alternativy vyvoje. Jsou jako hybatelé
zmény liceny spiSe historické osobnosti, kolektivy
nebo dobové hospodarské, spolecenské a kultur-
ni podminky? Odpovédi pravdépodobné odhali
pohled do texttl, koho oznacuji jako aktivniho

¢initele, nebo jak formuluji vztahy pfi¢iny a na-
sledku. Vzdélavani zaméfené na rozvoj oblasti
pric¢iny a disledku méa podporovat schopnost
rozliSovat vice pricin jedné udélosti a do jisté
miry také uvazovani o historickych moznostech,
které se neuskute¢nily.

V souvislosti s dobovymi perspektivami
se miiZeme zastavit na mistech, kde se expozice
vénuje lidem, ktefi Zili v minulosti. Umoznuje
uvédomit si, jak lidé premyzsleli o svété a tehdejsim
déni? Jsou zastoupeny rizné dobové perspektivy,
nebo je téma predstaveno jen z jednoho thlu
pohledu? Vy¢et a srovnani toho, jaké predméty
zastupuji rizné skupiny obyvatel, pomutize odhalit,
jak je jejich zkuSenost v expozici prezentovana.
Program vénovany dobovym perspektivam by
ucastnikim mél prinést lepsi schopnost poro-
zumét vzdgjemné odlisnym perspektivam lidi
z minulosti a uvédomit si jejich odli$nosti od
naseho soucasného vidéni svéta.

Tato imaginarni prochazka poukazuje na
to, Ze historicka gramotnost je s muzejni praxi
slucitelny koncept, prestoze piivodné z tohoto
prostredi nevychdzi. Muzeum je z této perspek-
tivy mistem, které ptimo vyzyva k zabyvani se
déjinami. V muzejnich eduka¢nich programech
neni cilem aplikovat vSechny ctyfi oblasti na
jeden program, ale jde spiSe o pfifazeni vybra-
nych otazek, které jsou s koncepty spojené, ke
konkrétnim pramentim (at jiz v expozici nebo
mimo ni). Pravé duraz na kladeni otézek je to,
co bychom si méli odnést zejména: déjinami se
totiz nelze zabyvat, aniz bychom jim kladli otazky.

Badatelsky pojata
vyuka

Nastrojem, jak toho dosahnout v eduka
-¢nich programech, je badatelsky pojata vyuka.'”
Ptipravujeme-li vzdélavaci program, svornikem,
ktery ho drzi pohromadé a urcuje jeho obsah,

17 Jiti Dostal, Badatelsky orientovana vyuka: pojeti,
podstata, vyznam a piinosy, Olomouc 2015.
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je v tomto pojeti tzv. badatelska otdzka. Tato
otdzka udava rdmec celého programu a po-
maha lektorce ¢i lektorovi se rozhodnout, jaké
materialy a aktivity do programu zaradit. Volba
badatelské otazky zalezi na oblasti historického
mysleni, kterou chceme rozvijet, ale také na cilové
skupiné ¢i situaci, v niz se ma program usku-
te¢niovat (vyrodi, pravidelny program, program
spojeny s aktualni diskusi apod.) a také na jeho
¢ijejim zajmu. Neexistuje zadny piesny navod,
jak formulovat badatelskou otazku. Jisté je, ze
by mélo jit o otevienou formulaci, na niz musi
byt mozné odpovédét na zakladé prace s histo-
rickymi prameny. Oteviena otazka se vyznacuje
tim, Ze na ni nelze dat jednozna¢nou odpovéd
»ano* ¢i ,ne’ ale vyzyva k hledani a formulo-
vani rozvinutéjsich odpoveédi.

Zpusob préce s badatelskou otazkou
si miZzeme predstavit na prikladu eduka¢niho
programu k pomyslné vystavé k udalostem roku
1989 v urcitém regionu. Pfikladem nefunkéni
badatelské otdzky je naptiklad ,,Jak to bylo v roce
1989 doopravdy?“ Otazka je nevhodna, protoze
je z ni zfejmé, Ze na ni existuje jen jedna sprav-
né odpovéd a ze pro vSechny obyvatele regio-
nu znamenal rok 1989 to samé. Navic je prilis
§irokd, aby na ni bylo mozné odpovédét jinak
nez autoritativnim vykladem déjin.

Naopak vhodna otdzka muize znit: Co
se zménilo v naem mésté v souvislosti s pre-
chodem k demokracii? Takto polozend otdzka
vychazi z oblasti trvani a zména a je vztaZena
ke konkrétnimu mistu. Odpovédi pak mohou
ucastnici programu hledat napfiklad ve zménach
nazvi ulic, odstrafiovani pomniki nebo patrat
po tom, jaké instituce zanikly a jaké vznikly.
Vhodné otézka je oteviend, konkrétnéji zamé-
fend a umoznuje Gcastnikiim, aby na ni nacha-
zeli odpovédi v pramenech, které naleznou ve
vystavé ¢i které jim pripravi muzejni edukatori.

Badatelsky pojata vyuka je zaloZzena na
zapojeni Gcastnikil a jejich vlastni praci s histo-
rickymi prameny. Edukator ¢i edukatorka ma
roli spiSe pravodce, ktery uc¢astnikiim postupné
ptipravuje vzdélavaci situace a témi je provadi.

V historickém vzdélavani je zékladem kazdé
vzdélavaci situace historicky pramen opatfeny
analytickymi otdzkami. Ty umoznuji ti¢astnikovi
programu pramenu porozumét a zapojit pramen
do odpovédi na badatelskou otazku. Analytické
otazky jsou zakladnimi prvky kritiky prament.
Co pramen zachycuje? Kdy a jak vznikl? Jaké je
jeho sdéleni? Jak vypovida o proméndch mésta
po roce 198972 Teprve po analyze pramene pristu-
pujeme k jeho propojeni s badatelskou otazkou.

Prace s emocemi

Kdyz jsme charakterizovali soudobé dé-
jiny, zminili jsme také, Ze mnohdy vzbuzuji silné
emoce. MiiZe byt velmi sviidné zalozit edukacni
program na emo¢nim pisobeni na ucastniky:
napriklad prostfednictvim pohnutého svédectvi
pamétnika, fotografie zachycujici nasili na ne-
vinnych lidech nebo skrze predmét, ktery mél
u sebe padly hrdina v dobé smrti. Silny emo¢ni
ucinek mize pfinaset také hra v roli (predstavte
si, Ze jste...). Emoce jsou nedilnou soucasti po-
znavani minulosti a podporuji pozornost u¢ast-
nika a silu jejich prozitku. ,,Alespori si piibéh
lépe zapamatuji. . .“ — mohli bychom fici. Oviem
s timto uzitim emoci jako pedagogického pro-
stfedku jsou spojeny dva limity. Prvnim je, Ze
omezuje prostor pro kladeni vlastnich otazek.
Pokud vse vsadime jen na emoce, pravdépodob-
né se nikdo neodhodlé polozit zadnou otézku,
neprobudime kriticky zdjem o minulost, ale jen
utvrdime jiz znamé predstavy. Druhym limitem
je dlouhodobé hledisko. Co si bude navstévnik
pamatovat za tyden, za mésic? A predevsim: Jak
se rozvine jeho dovednost kriticky pristupovat
ke zdrojiim a zasazovat je do kontextu?

Jednoduchy zpusob, jak emoce produk-
tivné zapojit do historického vzdélavani, je jejich
reflexe. To znamena vést ticastniky k tomu, aby si
uvédomovali, jaky predmét, dokument ¢i situace
v nich vzbudila danou emoci a pro¢ tomu tak je.
Tustrativnim ptikladem je ikonicka fotografie
tzv. Napalm Girl. Obraz popaleného ditéte s dy-
mem v pozadi vzbuzuje i po desitkach let soucit
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a rozhot¢eni. Tyto emoce pravdépodobné po-
citi i uastnici programu, do kterého bychom
takovou fotografii zatadili. Po popisu emoci
ucastniki ale musi nastat druhy krok: reflexe.
Muizeme ukazat fotografii v ptivodni velikosti
bez ofiznuti a polozit si otazku, jak se zméni-
lo vyznéni snimku. Nakonec miiZzeme otevrit
téma vlivu fotografie na vefejné minéni o valce
ve Vietnamu. Ucastnici mohou prozit vlastni
pocity, zamyslet se nad jejich pri¢inami a nad
tim, jak ovliviiuji nase predstavy o déjindch.'®

Svédectvi pamétnikl

Dalsim specifikem soudobych déjin,
které jsme jiz zminili, jsou svédectvi pamétniki.
Vzpominky pamétniki jsou cennym a nena-
hraditelnym zdrojem informaci, jenz historici
vyuzivaji jako pramen prostrednictvim metody
oralni historie.” Neméné vyznamni jsou pamét-
nicii pro muzejni edukaci. Pfi vyuziti vzpominek
pamétnikd je potiebné si byt védom nékterych
rizik a stejné jako historici k jejich vypovidaci
hodnoté pfistupovat zdroven s uctou i s kritic-
kym odstupem. Pfestoze vzpominka ocitého
svédka pusobi autenticky a dokaZze posluchace
vtadhnout do déje, v ramci historického vzdélavani
je tieba k ni pristupovat stejné jako k ostatnim
historickym pramentm.

Takového odstupu lze jednoduchym
zptsobem dosahnout pomoci srovnani vzpo-
minky s jinymi druhy prament. Pro méné zku-
$ené ucastniky je vhodné zadit praci s kratkymi
ukézkami z digitalnich archivti dfive, nez pfi-
stoupi naptiklad k vlastnimu potizeni rozhovo-
ru s pamétnikem. Vyhodou je také moznost se
ptipravit na praci s pamétnickym vypravénim
doptedu. Pokud se rozhodneme pro osobni se-
tkani, je nezbytné zajistit bezpecné prostredi pro
pamétnika i ucastniky setkani, protoze osobni

18 Odstavec Cerpa z aplikace HistoryLab, konkrétné ze
cviceni ,Napalm Girl“. Dostupné z: https://history-
lab.cz.

19 Miroslav Vanék, Pavel Miicke, Tieti strana trojuhel-

niku: teorie a praxe oralni historie, Praha 2015.

vzpominky mohou byt i po letech spojeny s bo-
lestnymi zkugenostmi.?”

Kbezpe¢nému prostredi v pripadé prace
s pamétnikem kromé béznych pravidel ptispiva
zejména volba vhodného formatu. Naptiklad
beseda, béhem které posluchaci maji spise pa-
sivni roli obecenstva, neni vhodna pro detailni
analytickou préci s vypovédi ¢i napodobovani
metody ordlni historie. K tomu je lepsi prace
s nahravkami vypovédi nebo prace v mensi
auzavrené skupiné. Chceme-li z interakce s pa-
métnikem ¢i pamétnici vytéZit co nejvice, je tre-
ba vénovat dostatek pozornosti ptipravé viech
zucastnénych, nastaveni vhodnych podminek
(diskrétnost, dostatek ¢asu, moznost pripravit
se dopredu, souhlas pamétnika apod.) a nasled-
né sebereflexi.”!

Potencial muzei

Jedine¢nym potencidlem muzea pro
takto pojaté vzdélavani jsou expozice a sbirky,
které predstavuji zasobarny pramentl, na nichzlze
postavit vzdélavaci programy. Muzejni edukace
tradi¢né rozviji zejména metody a formy préce
se sbirkovymi predméty, jez vedou ucastniky
k dovednosti naucit se ,,¢ist hmotné predméty,
jejich formu, funkci, svédectvi“* Autenticita
téchto objektii predstavuje také podstatnou
slozku motivace ucastnikil - Ze je vzdélavani
bavi a podnécuje jejich tvorivost. To zaroven
neznameng, Ze by zde neméla misto prace s di-
gitalnimi technologiemi, modely, kopiemi a ji-
nymi substituty.?

V muzejni edukaci se v ndvaznosti na
tato vychodiska ustélila cel fada specifickych

20 Podrobnou metodiku prace s pamétnikem lze najit
zde: Hana Havlijovd, Jaroslav Najbert a kol., Pamét
a projektové vyucovani v déjepise, Praha 2014,

5. 20-60.
21 Tamtéz, s. 54-65.
22 Pavol Tisliar, Monika Mazarova, Lucie Jago$ova,

Baraky u Svatobofic: pohled do déjin 1914-1950,
Brno 2019, s. 55.

23 Petra Sobdnovd, Vyuziti digitdlnich technologii
v muzejni prezentaci a edukaci, Brno 2019.
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forem vzdélavani. Kromé badatelské vyuky ¢i
tzv. muzejniho kuffiku miZeme jmenovat riiz-
né formy tviir¢iho vyjadieni, naptiklad metody
dramatické vychovy, literarni nebo vytvarné
tvorby. Také nesmime zapomenout na formy
edukace, jez se odehravaji mimo zdi muzejni
budovy. Kromé programt, které sméfuji za
navstévniky do mista jejich pobytu, mame na
mysli predev§im vzdélavaci exkurze, prochazky
nebo projekty, které se uskute¢iuji na mistech,
jez souvisi s pisobnosti ¢i zaméfenim muzea.
Potencial muzea pro badatelsky pojatou
vyuku tvori také to, Ze sbirani a vystavovani jsou
zazitymi kulturnimi praktikami, které se mohou
stat soucasti vyuky. Kazdy vi, co znamena ,,jit do
muzea®. U¢astnici mohou vytvéfet vlastni vysta-
vy ¢i sbirky a spolu s konkrétnim historickym
tématem pozndvat i principy fungovani muzea.
V neposledni fadé je muzeum také mistem
otevienym pro vefejnost. Ucastnici diky tomu
maji moznost v prostorach muzea prezentovat
vysledky své prace, coz ma silny motivaéni efekt.

Vzdélavaci situace

Jiz jsme zminili, Ze o badatelsky pojaté
vyuce lze uvazovat jako o vytvareni vzdélavacich
situaci. Muzejni edukatorka ¢i edukitor, ktery
situace pripravuje, jimi pak provadi ucastniky
tak, aby skrze praci s historickymi prameny do-
spéli k odpovédi a rozvijeli tak svou historickou
gramotnost. Pro pfipravu vzdélavaciho programu
pouzivame metaforu stavebnice: z riiznych dil-
¢ich prvki se postupné vystavi cela konstrukce
stavby. Cilem ovsem neni pfesvédc¢it ucastniky, ze
stavba edukatora je nejlepsi, nybrz aby si osvojili
schopnost samostatné stavét (a pfipadné bourat).

V praktické ¢asti metodiky nabizime
sadu nékolika stavebnic, které se osvédcily v nasi
vlastni praxi s dospélymi i Zaky vSech typti a stup-
i $kol. Kazdd z pomyslnych stavebnic pred-
stavuje typ vzdélavaci situace, ktery lze pouzit
na rizna témata, ptizptisobit riznym cilovym
skupindm ¢i typtim prament, podle zaméfeni
a podminek muzea ¢i konkrétni vystavy.

Hlavni cilovou skupinou vzdélavacich
situaci jsou Zaci a Zakyné 9. ro¢niki zdkladnich
$kol a studenti stfednich $kol, protoze v této dobé
se nejcastéji na skolach vyucuji soudobé déjiny.
Nejde viak o pevnou hranici. Tytéz vzdélavaci
situace lze vyuzit i pti praci s dospélymi ¢i vy-
sokoskolskymi studenty z Ceské republiky i za-
hrani¢i. U jednotlivych vzdélavacich situaci tedy
neuvadime konkrétni cilovou skupinu, protoze
predpokladame, Ze ¢tenati budou piizptisobovat
vzdélavaci situace svym potrebam.

Do préce s metodikou se 1ze pustit od-
kudkoliv. Tém, ktefi nemaji dostatek zkusenosti
s badatelsky pojatym vzdélavanim, doporucu-
jeme zacit s prvnimi tfemi situacemi, protoze
maji nejjednodussi strukturu. Po nich nésleduje
sedm komplexnéjsich situaci, jez vtahuji do hry
vice interpreta¢nich postupt zaroven. Nézvy
vzdélavacich situaci bud prebirame ze zazitych
pojmenovani (projektova vyuka, muzejni kuftik),
nebo jsme hledali vlastni ndzvy, které dobte vy-
stihnou identitu dané situace.

Jednotlivé vzdélavaci situace lze prevzit
anaplnit vlastnim obsahem, nebo je mezi sebou
kombinovat ¢i obohatit o dal$i metody a formy
muzejni edukace. Prakticka ¢ast metodiky tak
nepredstavuje jednolity, uzavreny systém, ale
spiSe zakladni konstrukéni prvky, které Ize vy-
uzit pro rizné typy stavéni.

Soucasnd didaktika zaloZena na rozvoji
historické gramotnosti skrze badatelskou praci
s prameny vyZzaduje jiny styl a zpsob pripravy
nez prednaska ¢i komentovana prohlidka. Na
oplatku mutize pfinést zajimavé vysledky, dis-
kuse ¢i nové pohledy a hlubsi a trvalejsi zéjem
o minulost. Zkusenost i vyzkumy ukazuji, Ze
préce s prameny, hleddni odpovédi na otazku
a aktudlnost soudobych déjin predstavuji silné
motiva¢ni prvky, které vzbuzuji zdjem vefejnosti
v$ech vékovych skupin. Podminkou je bezpecné
prostiedi a moznost skutecné hledat odpovédi na
otazky spojené s minulosti. Tento zptisob prace
si miZeme osvojovat postupné, zacinat od té-
mat a prament, jeZ jsou nam blizké a postupné
rozvijet vlastni styl a zaméfeni.
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,Provokujici“
exponaty

Vyukovym materialem se mtiZe stat kazdy sbir-
kovy predmét. Nékteré predméty ale maji vyssi
potencial vyvolat diskusi a provokovat k pte-
mys$leni. Mizeme je oznacit jako ,,provokujici*
expondty. V ¢estiné md slovo ,,provokovat* spise
negativni konotaci. Provokovat znamend chovat
se vyzyvavé az drze, drazdit druhé nevhodnym
chovanim. V piivodnim latinském slové i v jeho
anglické varianté ovéem sly$ime spi§ ,,volani
k né¢emu’, vyzyvanik akci, podnétnost. V tomto
smyslu je ,provokativni“ takovy predmét, ktery
v nas dokdze vyvolat reakei, podnitit nas k pre-
mySleni i ¢inu.

Ne v8echny sbirkové predméty maji
takovy potencidl. Vétsina z nich sehrava v in-
terakei s publikem jiné role. Nékteré predméty
predev$im okouzluji svou krasou. Jiné udivuji
svym stafim. Nékteré zarmucuji, protoze pattily
trpicim lidem. Daldi zptitomniuji historické ¢in-
nosti, k nimz byly pouzivany. Pravdépodobné
zadny predmét pfitom nema jen jeden rozmér.
Viechny v sobé nesou riizné vyznamy, z nichz
mohou edukétofi vybrat a zvyraznit ten v da-
nou chvili nejpodstatnéjsi. ,,Provokujici“ ex-
ponaty jsou proto ty, u nichz edukatori objevi
potencial otfast dosavadnimi nazory t¢astniki
vzdélavaciho programu, vyprovokovat je k ak-
tivnimu pfemysleni a tieba i ke zméné jejich
pohledu. Provokujici exponaty aktivizuji, vybi-
zeji k polemice, nékdy vyvolavaji i kontroverzi.
Jednozna¢na definice ,,provokativnosti“ pfitom
neexistuje, protoze je to subjektivni a v ¢ase
i prostoru proménliva kategorie.

Nabizime proto konkrétni priklady.
Velmi ,,provokujicim® exponatem je zdefor-
movany vojensky dzip vystaveny ve Vojensko-
historickém muzeu v Dréazdanech (Militér-
historisches Museum Dresden). Auto bylo

zni¢eno pri bombovém utoku v afghanském
Kunduzu v listopadu 2004, pti némz byli téz-
ce zranéni tfi némecti vojaci pasobici v ram-
ci mezindrodnich bezpec¢nostnich sil. Spolu
s vrakem dZipu jsou vystaveny také hlasovaci
karty ,,pro“ a ,,proti“ poslanct Spolkového
snému, ktefi jen par dni pred timto utokem
rozhodli o prodlouzeni mise v Afghdnistanu.
Kuratory vytvorenad vystavni situace zdmérné
»provokuje” navstévniky k reakei. Tvari v tvar
zni¢enému autu, v némz by nikdo v okamziku
vybuchu nechtél sedét, jsou navstévnici ve-
deni k pfemysleni, jak by sami v parlamentu
(anebo ve volbach) hlasovali.

Prvni &eskoslovenskd antikoncepce Antigest z roku 1965, Ceské
farmaceutické muzeum. Foto: Jan Vavra.

Jinym ,,provokujicim® pfedmétem, na
némz ukazeme moznou variantu ,,provokuji-
ci“ vzdélavaci situace, je prvni ¢eskoslovensky
antikoncep¢ni pripravek Antigest z roku 1965.
Jeden z exempltti je ulozeny v Ceském farma-
ceutickém muzeu v Kuksu a byl vystaveny v roce
2019 v Narodnim muzeu na vystavé ,,VIastnim
hlasem’, kterd se vénovala Zenské emancipaci,
¢ivroce 2018 na vystave ,,Univerzita a repub-
lika“ v prazském Karolinu.

Antigest byl ceskoslovenskou odpo-
védi na rozvoj hormonalni antikoncepce v za-
padnich zemich. Pivodné byly tyto ptiprav-
ky predepisovany jen k 1é¢ebnym uéelum pti
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poruchdch menstruace. V priibéhu Sedesatych
let 20. stoleti se ale masové rozsifily k volné-
mu uZiti a sehraly zdsadni roli v emancipaci
zen, které diky nim ziskaly moznost kontro-
lovat poceti. V souvislosti s ,,anti-baby pill“
se mluvi také o zac¢atku sexudlni revoluce. Na
druhou stranu se v poslednich desetiletich
projevily zdravotni i ekologické problémy
s hormondlni antikoncepci spojené. Nezddouci
télesné i psychické ucinky se objevuji u Zen,
ale zprostfedkované prostfednictvim kon-
taminované vody také u muzd, mimo jiné
mohou vést k poruchdm tvorby spermatu
¢i rakoviné varlat. Prostfednictvim modi se
antikoncepce dostava do fek, kde negativné
ovliviiuje sladkovodni Zivocichy. Zaroven Ize
vii¢i hormonalni antikoncepci vznést namitky
i z etické perspektivy - at uz ji nékdo vnima
jako nepfirozeny zasah do daru zrodit dité,
anebo jako projev individudlni neochoty pti-
spét k popula¢nimu rozvoji.

Hormonalni antikoncepce je tak ze své
podstaty téma s vysoce ,,provokativnim® poten-
cidlem. Téma je zaroven prifezové, protoZe se
neomezuje pouze na historii, ale zahrnuje také
otazky z biologie (ekologie), piipadné etiky.
Pro ucastnice a ucastniky miize byt atraktivni,
ovsem pro jeho diskutovani je tieba vytvorit
bezpecné prostredi, aby se nebali u takto po-
mérné citlivého tématu své ndzory formulo-
vat. Jak s nim nalozit v konkrétni vzdélavaci
situaci? Nabizime zde jako priklad tfi varianty
programu, které spojuje jeden edukaéni cil:
privést ucastnice a ucastniky k formulovani
vlastniho ndzoru na hormonalni antikoncepci,
ktery vyjadri ve spole¢né diskuzi s ostatnimi.

V kazdé varianté je nutné ucastnikim
na tvod poskytnout srozumitelné zdkladni in-
formace o predmétu. U¢astnici by se tak méli
seznamit se vSemi aspekty hormonalni anti-
koncepce, které chce edukatorka ¢i edukator
ve svém programu dale rozvijet. Jako nejlepsi
forma se jevi vybrat primarni prameny (¢la-
nek z tisku, ptibalovy letdk, graf z odborného
¢lanku), které budou hlavni fakta zvyraziovat.

PFiklady

1. Napiste popisek!

Utastnice a Gcastnici jsou rozdéleni
do dvojic. Jejich ukolem je na zakladé pred-
loZenych informaci napsat vystavni popisek
k exponatu (vystizny titulek + stru¢ny odsta-
vec, lze omezit poétem znaki). Dvojice mohou
dostat bud konkrétni zadéni popsat néktery
z aspektl antikoncepce, anebo volné zadani
vybrat ten podle jejich ndzoru nejpodstatnéj-
$i. Popisky mohou vyjadfovat jejich nazory.
Vsichni se nasledné sejdou a postupné ¢tou
vysledky své prace. Edukator ¢i edukatorka
na jejich zdkladé moderuje diskusi a snazi se
ptitom zvyraznit hlavni argumenty Gcastni-
ka. Upozornuje na protiklady v praci skupin,
pripadné na mezery v argumentaci. Privadi
ucastniky k tomu, aby své argumenty rozvi-
jeli a korigovali.

2. Pro a proti

Utastnice a ucastnici jsou rozdéleni
do dvou skupin, piipadné pii vétsim pocltu
do vice mensich skupinek. Jejich ukolem
je vstoupit do role a obhajovat bud nazor
»pro’, anebo ,,proti“ hormondlni antikoncep-
ci. Edukator ¢i edukatorka mtize formulovat
rizné perspektivy, z nichz maji nazor hajit.
Miize jit napriklad o aktérské role (lékat,
zéstupce farmaceutické firmy, predstavitel
katolické cirkve, feministka, ekolog, politik
apod.), anebo o role definované stanoviskem
(8kodlivost Zivotnimu prosttedi, prospésnost
v planovéni rodi¢ovstvi, redukce poctu po-
tratt, vy$8i promiskuita apod.). Jednotlivé
skupiny nejdfive diskutuji své stanovisko in-
terné. Poté edukator ¢i edukatorka moderuje
vzajemnou diskusi skupin. Dba pfitom na to,
aby se zapojili pokud mozno vsichni jejich ¢le-
nové. Zavére¢na reflexe programu by se méla
kromé jiného vénovat tomu, jak se ti¢astnice
a Ucastnici citili v ptidélenych rolich, zvlast
pokud odporovaly jejich vlastnim nazortim.
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3. Vystavte to!

Utastnice a téastnici jsou rozdéleni
do malych skupin. Jejich tkolem bude stét se
kuratory a vytvotit vystavni situaci. Dostanou
k dispozici exponat (pfipadné jeho repliku ¢i
fotografii) a dalsi vystavni prvky. V ptipadé an-
tikoncepce to mohou byt fotografie znazornu-
jici aspekty kontroly poceti (rizné obrazy zeny
v minulosti a dnes) ¢i fotografie a dokumenty
znazornujici vedlejsi zdravotni anebo ekologické
souvislosti hormonaélni antikoncepce. Skupiny
dostanou také modely vystavnich soklii riizné
vysky a velikosti (sta¢i i ndkresy na papir), ty-
pografické prvky, rizné druhy osvétleni atd.
Ukolem skupiny je rozhodnout se, jaky aspekt
antikoncepce chtéji zvyraznit, a potom k tomu
vybrat adekvatni vystavni prostfedky. Edukator
¢i edukatorka miize skupiny obchdzet a radit jim,
protoZe je pravdépodobné, Ze role kuratora bude
pro vétsinu Gcastnikt novd. Na zavér jednotlivé
skupiny predstavi vysledky své prace ostatnim
aodpovi na otazky dalich a¢astnika i edukatora.

Prostor pro viastni
poznamky
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Prace
se soubory pramenu

Soubory prament predstavuji interaktivni
zpusob sezndmeni se s muzejnimi objekty. Pro
vzdélavani v muzeu je tato aktivita vhodnd pre-
devsim proto, Ze pfedstavuje moznost zapojit
vice objekti, a to nejen ze stavajicich expozic,
ale také z depozitare ¢i prameny s nimi $ifeji
souvisejici vyskytujici se mimo muzejni pro-
stor. Nabizi také prilezitost problematizovat
objekty, které z muzea naopak zmizely.

Prace se souborem pramentl je ana-
lyzou vice zdroju rizné povahy, jez vede ke
komplexnéjsi predstavé o urcité udalosti nebo
obdobi (napriklad interpretace vytvarnych dél
spjatych s ur¢itym obdobim, které chceme je-
jich prostfednictvim popsat). Obsahuje proces
objevovani (poznavani), popis, analyzu a in-
terpretaci. Cilem je postupnd kontextualizace
§irdich souvislosti, které stoji za vytvoienim
konkrétni expozice, seznameni se s procesem
vybéru objektd, divodu a zpisobem jejich
umisténi v muzeu.

Soubor prament by mél obsahovat
nékolik interpreta¢nich vrstev. Jejich cha-
rakter by se tedy mél lisit: vedle fotografii 1ze
vyuzit audio zdznamy, komentare pamétnika
nebo dobové materidly (naptiklad z tisku, ka-
talogti k vystavam nebo televizniho vysilani).
Postupujeme od jednoduchych otézek ke slo-
Zitéj$im a naro¢néjsim.

Set prament za¢ind od samotného ob-
jektu, ktery je co nejdetailnéji popsan. Druhy
krok predstavuje identifikace, tedy analyza
dalsich pramend, které objekt ukotvi a ptiblizi
jeho povahu. Mohou jej tvorit predlohy objek-
tu, vypovédi pamétniki nebo dokumenty, jez
objasnuji kontext jejich vytvoreni. Nésleduje
vrstva zaméfena na zpusoby vystavovani, dobo-

vé ¢i soucasné umisténi exponatu a roli objektu
v expozici. Ctvrta vrstva predstavuje uzivani
objektu mimo prostor expozice, ve vefejném
¢i medialnim prostoru, a souvislosti, v jakych
byl objekt pouzivan. Posledni vrstva by méla
predstavit soucasny stav ¢i umisténi objektu
se zaméfenim na to, jaké vyznamy nese dnes.

Interpretace jednotlivych vrstev se
postupné propojuje do zavérecné reflexe, kde
dochazi k pojmenovani klicovych vyznami
a Sirstho kontextu, ktery prameny poskytuji.
Zhodnoceni prace by mélo reflektovat obtizné,
nebo naopak snadné momenty interpretace,
roli objektu v konkrétnim obdobi a souc¢asné
postoje ucastniki k objektu. Pro praci, kterou
ucastnici mohou vykondvat spole¢né nebo ve
skupinéch, je vhodné vytvotit pracovni list s po-
mocnymi otdzkami, kam tcastnici zazname-
navaji své interpretace k jednotlivym vrstvam.

Tato aktivita obnasi ze strany muzej-
nich edukatora peclivou pfipravu, predevsim
je nutné vybrat takovy predmét, kolem néhoz
Ize postupné rozsirovat kontext a dopliovat
souvislosti. Dal§im krokem je vyhleddni souvi-
sejicich pramenti a dokumentd, at uz ze sbirek
muzea ¢i z archivd, jinych pamétovych instituci
apod. Spole¢na prezentace riznych exponati
vede ucastniky k detailnéj$imu porozuméni
kroki kuratort, k osvojovani analytické prace
a pojmenovani skute¢nosti a vztahi, které maji
dopad na celkovy vyznam expozic.
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Postup

1. Vybér tématu, exponatu

a doplnéni souvisejicich

prament

Nejprve je nutné stanovit si cil, kterého
chceme pomoci setu prament dosahnout. Pro
tento ucel poté vybereme konkrétni exponat
avytvorime set z dal$ich pramend, které s nim

yeo vy

budou souviset a dopltiovat $irsi narativ objektu.

2. Vytvoreni poznamkovych

listd

Pozndmkové listy slouzi ucastnikim
programu k zaznamenavani jejich zavéri
k jednotlivym interpreta¢nim vrstvam. Mély
by obsahovat specifické otazky, které lektor
ucastnikim poklada. Zaroven slouzi jako
pomiicka pro utfidéni interpretace a k zavé-
recné reflexi.

3. Interpretacni ¢ast

Césti, kdy tcastnici analyzuji a inter-
pretuji jednotlivé vrstvy, by méla byt poskyt-
nuta dostate¢nd asova rezerva. Uastnici si
zapisuji své postiehy do poznamkovych listil
po kazdé vrstvé a nasledné si jednotlivé skupiny
prezentuji své zavéry. Na konci programu je
mozné vSechny vrstvy zopakovat a pojmenovat
dulezité momenty interpretace.

4. Reflexe a zavér

Shrnuti jednotlivych zavéra do celko-
vého popisu povahy exponatu, jeho dobové
i soucasné role ve vystavé a role ve vefejném
(medidlnim) prostoru. Debata by méla reflek-
tovat (pfipadnou) proménu ve vnimani objek-
tu, jeho schopnost komunikovat v dne$nim
prostoru a postoj ucastnikti k nému.

Priklad

Fotografie popravy
lidickych muzd
Tento ptiklad je vytvoren na zdkladé zkuSenosti
s nékolika riiznymi sety prament, které se osvéd-
¢ily ve vzdélavani uditelt i v préci se zaky od 2.
stupné ZS, a to jak v prostiedi $koly, tak i muzea.

Poprava lidickych muzd, Lidice, 10. ¢ervna 1942.
Foto: CTK.

1. Objekt
Popiste fotografii.
Jakou situaci znazornuje?

2. Identifikace

Z jaké doby fotografie pochazi? O jakou
udalost jde? V této ¢asti pristoupime k dalsi kon-
textualizaci fotografie pomoci jinych, souviseji-
cich prament. Naprtiklad muze jit o svédectvi
pamétnika, informace a detaily vztahujici se
k potizovani fotografického a filmového zazna-
mu nic¢eni Lidic nebo kartu expondtu z muzejni
sbirky tykajici se Lidic.
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3. Expozice
Jak seli8i vystavovani fotografie? Jakou roli
hraje v expozicich? Pro¢ je fotografie vystavovana?

i e
Expozice v Pamatniku nérodniho ttlaku a odboje Panenské Biezany.
Foto: Eliska Borovkova.

Stala expozice ,, A nevinni byli vinni..., Pamatnik Lidice. Foto:
Archiv Pamétniku Lidice.

4. Kontext

V jakych souvislostech se fotografie
uzivd v medidlnim prostoru? Jak je v medi-
alnim prostoru situace vyobrazena/vyli¢ena?
Pro tento krok analyzy je vhodné zvolit naptiklad
filmovou ukazku nebo ¢ast prozaického textu,
které vybrany pramen komentuji ¢i zobrazuji.
V ptipadé fotografie popravy lidickych muzii lze
kontext doplnit o ukazky z filmu Lidice (2011)
nebo Sokolovo (1974), které scénu s popravou
(explicitné) obsahuji.

5. Soucasnost

Jaké vyznamy fotografie nese dnes?
V jakych podobach se s ni setkdvame? Pro do-
plnéni soucasného vyznamu je mozné vyuzit
fotografii pouzitou jako ilustraci ke konkrét-
nim ¢lankam o vypaleni Lidic vybranych na
internetu. Diskuse se bude tykat jeji aktualnos-
ti, ¢etnosti zobrazeni nebo povaze (relevanci)
téchto internetovych zdroju.

Prostor pro viastni
poznamky
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Cteni expozice

Metafora ,,¢teni“ odkazuje k expozici jako ke
svébytnému médiu, které je tfeba se naucit
¢ist, stejné jako se u¢ime rozumét textim
nebo obrazim. Nechme v této ¢asti vystoupit
expozici z jeji samoziejmosti a z jeji role jako
pouhého neutralniho nosiée historického pii-
béhu. Expozici v tomto ptipadé chiapeme jako
komplexni organismus, v némz piisobi kro-
mé jednotlivych exponati také architektura,
grafika, osvétleni, riznd média a rozmanité
smyslové vjemy. Vzdjemnou souhrou téchto
prvki s predstavami navstévnikd pak v expo-
zici vznikaji vyznamy.

Ctenf expozice je specificka metoda, ve
které ucastniky vedeme k interakci s expozici.
Jeho smyslem je odhalit, jak funguje expozi-
ce a z jakych prvkd je vystavéna. Ucastnici se
diky tomu mohou mnoho dozvédét o tématu
expozice i o tom, co to je muzeum a jak jej
poucené navitévovat. To je dovednost, kterou
mohou uplatnit a rozvijet pfi navstévé jakého-
koliv dal$iho muzea.

Abychom takovou situaci mohli ptipra-
vit, musime nejprve pojmenovat prvky, kterych
si v expozici budeme v§imat. U historickych
expozic se lze zamérit na fadu kategorii bézné
spjatych s vypravénim o déjinach. Nabizi se
analyza historickych meznikd, které expozice
prezentuje: kdy za¢ind a kon¢i, na jaké ¢4sti se
¢leni apod. Také nds miZe zajimat, kdo v ex-
pozici vystupuje, at jiz jako jednotlivci nebo
kolektivy: jaké spolecenské vrstvy jsou za-
stoupeny, jaké profese ¢i ndrodnosti, jak muzi
a zeny? Tento zptsob rozboru mize pomoci
objasnit, jak je téma v expozici podéno, na co
se soustredi a co je jeho hlavni sdéleni.

Druhym zptsobem rozboru expozice
muze byt zaméreni se na to, z ¢eho je expozi-
ce slozena. Mtizeme naptiklad zkoumat, jak
by pusobilo, kdybychom z expozice vyjmuli

pouze fotografie, videa, texty ¢i predmeéty. Jaka
meédia prevazuji? Soustreduji se néktera média
u specifickych typt udalosti? Muzeme se také
hloubéji zamétit na jedno médium. Napriklad
jaky maji texty v expozici jazyk, jaky pouzivaji
slovnik ¢i jakého jsou zanru. Muzeme se za-
méfit na barvy, které Ize v expozici vidét, nebo
analyzovat zvukovou stopu.

Obé varianty — obsahovou a medidl-
ni - Ize spojit vhodnym tikolem. Mtizeme na-
priklad vyzvat acastniky k tomu, aby doplnili
do expozice vybrany pramen ¢i objekt a svij
vybér odtvodnili. Expozici lze také konfron-
tovat s jinymi zdroji. Nejjednoduseji napriklad
s ucebnici déjepisu. Jak se li$i podani tématu
v uéebnici a podéni v expozici? Podobné mi-
Zeme porovnat ¢ast expozice s ukazkou z filmu
¢is novinovym ¢ldnkem. Situace ¢teni expozi-
ce je vhodna zejména pro stalé expozice nebo
pro komplexnéji pojaté vystavy. U jednoduché
panelové vystavy je jeji vyuziti limitovano ma-
lym rozsahem a rozmanitosti pouzitych prvk.

Postup

1. Vybér badatelské otazky

Dtive, nez se vydame s Gcastniky do
expozice, je tfeba zvolit, co bude ustfednim
problémem, na ktery se budeme béhem celého
programu soustiedit.

2. Vytvoreni dotazniku

V zévislosti na tématu je v dal$im kro-
ku tfeba vytvorit dotaznik, ktery poslouzi jako
osnova pro rozbor expozice. Dotaznik muze
mit podobu pracovniho listu, tabulky nebo
jen zadani tkolu Gcastnikim. Dotaznik md
obsahovat konkrétni instrukce, ¢eho si v ex-
pozici v§imat; otdzky, na které je tfeba najit
konkrétni odpovéd.
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3. Prizkum expozice

Nejvetsi ¢ast programu vénujte ¢asu na
prochazeni expozice (jednotlivé nebo po sku-
pindch). Ugastnici béhem ného prozkoumévaji
expozici podle dotazniku (viz predchozi bod)
a zaznamenavaji si sva pozorovani.

4. Analyza a interpretace

Jiz mimo vystavni prostory si icastnici
shrnou vysledky prace v expozici a formuluji
odpovédi na ustredni otdzky workshopu.

5. Reflexe a zavér

Shrnuti zavéra Cteni expozice a reflexe
klicovych témat, o kterych se béhem programu
vedla diskuse.

Priklad

Ceské soudobé dé&jiny
ve fotografii

Prikladem vhodné expozice pro ,,Cteci typ aktivit
je stald expozice Narodniho muzea Kiizovatky
Ceské a slovenské statnosti. Expozice se vénuje péti
kiizovatkdm soudobych déjin, spojenych s kli¢o-
vymi politickymi krizemi let 1918, 1938, 1948,
1968 a 1989. Zaméfeni na diskutovana a mnohdy
kontroverzni témata spolu s multimedialni po-
vahou expozice a jejim umisténim v symbolicky
zahusténém prostoru Narodniho pamatniku na
Vitkové pfimo vyzyva k analyze expozice.

Diky rozsifeni moznosti fotografovani
v pritbéhu 20. stoleti se médium fotografie stalo
ustfednim zptsobem zobrazovani soudobych
déjin. Proto se nabizi otazka, jaké fotografie spo-
luutvéfeji obraz ¢eskych soudobych déjin v expo-
zici na Vitkové. V dotazniku budou mit ticastnici
za tikol identifikovat fotografie a vénovat se jejich
formalnim i obsahovym nalezitostem. U kazdé
fotografie je mozné zjistovat, zda:

> je pouzita v ptivodni velikosti, jako ko-
pie, formou velkoplo$né projekce ¢i je
jinak specificky instalovana,

> se jednd o portrét, momentku, fotogra-
fii reportdZni, studiovou, uméleckou,
vale¢nou,

> zobrazuje obét, hrdinu, obycejného ¢lo-

véka, budovu, stroj, symbol,

> zobrazuje Cecha, Slovaka, Madara,
Némce, Zida, Roma, muzZe, Zenu.

Protoze se soustfedime na médium fo-
tografie, vyjdeme v interpreta¢ni fazi programu
z formalnich kritérii. Roztfidime fotografie z ex-
pozice podle toho, jak jsou instalovany (origina-
ly, kopie, velkoplo$né projekee), a pfitadime jim
obsahovd kritéria. Zjistime tak, Ze originalni foto-
grafie jsou nejcastéji portréty, zobrazujici muzské
obéti totalitnich rezimu a bojovniky proti nim.
V expozici také vyrazné chybi zastoupeni neces-
kych nérodnostnich skupin a Zen. Velkoplosné
fotografie jsou obvykle ikonické fotografie, které
symbolizuji udalost jako celek. Treti kategorii
fotografif jsou ilustrace, které prezentuji rtizné
skupiny obyvatel. Pfikladem muZe byt reprodukce
pochodujicich vojédka u textu k vitriné ,Vojak,
ptislusnik ¢eskoslovenské armady*

Zavérecnou aktivitou pak bude tikol, aby
ucastnici do expozice doplnili vlastni fotografii,
kterou si donesli z rodinného archivu ¢i na zdkladé
vlastniho vybéru nebo kterou ptipravi muzejni
edukator. Po vybéru mista Gicastnici zdivodnuji
vlastni volbu a diskutuji, zda pouZiti fotografie
odpovida roli fotografie, kterou mé v expozici,
nebo vyznéni expozice néjak méni.

Cast expozice K¥iZovatky Ceské a ceskoslovenské statnosti vénovand
Janu Palachovi. Foto: CTK/Peska Stanislav.
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Muzejni kufrik

Muzejni kuftik je v muzejni edukaci ¢asto vy-
uzivanou pomickou, ktera zaroven implikuje
formu edukace. Opira se o metody pozorovani,
objektového uceni a badatelsky orientované
vyuky. Charakteristickym znakem muzejniho
kuftiku je vybér predmétti, které jsou nositeli
informaci, jez ve svém souboru umozni odhalit
podstatu vyznamu souvislosti. Informace dolo-
Zené jednotlivymi pfedméty a spole¢né s jejich
vzdjemnym propojenim maji byt ,,pfe¢teny
a interpretovany za ticelem dosazeni stanove-
nych vzdélavacich cilt eduka¢niho programu.
Vyznam muzejniho kuffiku proto spociva ve
dvou skute¢nostech. Zaprvé predstavuje pri-
rozenou formu kontextualizace jednotlivych
prament, které k sobé intencionalné patfti. To
znamena, ze sada prament je sestavena tak,
aby bylo mozné prameny chépat ve vzajemnych
souvislostech. Zaroven kazdy z pfedmétt ma
své logické opodstatnéni, které spocivd v na-
plnéni alespon jednoho predem stanoveného
edukacniho cile.*

Druha vyhoda pfi pouziti muzejniho
kuftiku tkvi ve vyuziti edukac¢niho potencidlu
muzea. Muzeum nabizi k edukaci vlastni pra-
meny, kterymi jsou sbirkové predmeéty, jez maji
autentickou dokladovou hodnotu a skytaji po-
tencial mnohostranného smyslového ptsobeni.
Odborné zpracovani muzejni sbirky zahrnuje
doplnujici informace jak o jednotlivych sbir-
kovych predmétech, tak o vypovédni hodnoté
sbirky jako celku. Muzejni kuftik vyuziva me-
tody objektového uceni a zprostiedkovava tak
potencial sbirkovych predméti pfi poznavani
minulosti.

Tvorbé muzejniho kuffiku predchazi
jasné definovany didakticky zamér, ktery vy-

24 Pavol Tisliar, Monika Mazarovd, Lucie Jago$ova,
Bardky u Svatobotic: Pohled do déjin 1914-1950,
Brno 2019, s. 51-52.

chazi ze stanovenych vzdélavacich ciltl. Autor
kuftiku se pti vybéru predmétt nefidi jen tim,
co maji dané informace zprostredkovat, ale
také zamérem, jak maji byt zprostredkovany.
Ve vysledku predstavuje propojeni obsahu
kuffiku s didaktickymi metodami svébytnou
formu edukace.”® Obsah kuftiku tvoii pred-
méty ruzné povahy. Jeho charakter ovliviiuje
téma edukace (historické, uméleckohistorické,
prirodovédné aj.) a zptisob vyuziti, napiiklad
pod vedenim edukatora, nebo samoobsluzné,
mimo budovy muzea. Sbirkové predméty jsou
vétsinou nahrazeny jejich substituty (repliky,
modely, reprodukee). S originaly se v piipadé
primého kontaktu s nav§tévnikem naklada se
zfetelem k jejich hodnoté a pravidlim pre-
ventivni konzervace. Doporucuje se povahové
pestrost predméta, jejich vyvazenost, skladnost
a snadnd manipulace s nimi. Obsah kufiiku
miiZe byt roz$ifen o doplnujici materidly, coz
mohou byt naptiklad zvukové zdznamy, vykla-
dové pomiicky, metodické listy, pracovni listy
andvod k pouziti. Samotny obal, tedy ,,kuftik®
miize mit riznou podobu a je pfinosné, aby
také ona vhodné vypovidala o obsahu kuffiku
a motivovala Gcastniky edukace.?

Priklady

Muzejni kufrik Baraky
u Svatobo¥ric

K ptikladiim vyuziti muzejniho kuftiku v pra-
xi s pfehledné zpracovanou metodikou jejich
tvorby v nasem prostredi patii muzejni kuffik
Baraky u Svatobotic. Projekt putovni vystavy

25 Tamtéz, s. 51.
26 Tamtéz, s. 51-52.

»Baraky u Svatobofic: pohled do déjin 1914-
1950 ptipravilo oddéleni muzeologie UAM
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity a je
prezentovan ve stejnojmenné publikaci z roku
2019. Soucasti projektu jsou edukacni aktivi-
ty, pro které byl vytvofen muzejni kuftik jako
nastroj neformalniho uceni se nejen v mu-
zejnim prostiedi.”” Nésledujici text je prevzat
z metodickych pokynii pro tvorbu muzejniho
kuffiku uvedenych v praktické ¢asti citované
publikace.?

Muzejni kuffik plni doprovodnou ulohu
kvystavé a dopliiuje ji o trojrozmérné predméty,
listiny, fotografie a dals$i materidl umoznujici
badatelskou vyuku pro zaky 2. stupné zéklad-
nich $kol, studenty gymnazii nebo stiednich
odbornych skol. Vzhledem k putovnimu cha-
rakteru vystavy a personalnim moznostem
byla zvolena samoobsluzna forma muzejniho
kuffiku, kterd neni naro¢na na prevoz a rea-
lizaci v misté vystavy. To vS§ak neznamena, Ze
pti urcité modifikaci obsahu kuffiku a zejmé-
na prubéhu edukacénich aktivit do podoby
eduka¢niho programu facilitovaného muzejnim
edukdtorem, nelze muzejni kuffik v navrzené
podobé pouziti v muzeu pod vedenim lektora
nebo muzejniho edukatora.

Jak s kuftikem pracovat? Muzejni kuftik
Baraky u Svatobofic primarné neptedstavuje
pouhy soubor didaktickych prostredkii k do-
plnéni vyuky. Od samého pocatku byl utvaren
jako uceleny eduka¢ni program s provazanymi
aktivitami a reflektujici nasledujici vyukové cile:

> 74k definuje pojmy uprchlicky tibor
a koncentra¢ni tédbor véetné jednotli-
vych druht.

> 74k objasni funkci svatobotickych ba-
rakd a jeji promény vletech 1914-1950.

27 Tamtéz, s. 7-8.
28 Tamtéz, s. 57-89.

> 74k na ptikladu Svatobotic demon-
struje, jak se obecné déjiny promitaji
do regiondlni historie i osudu konkrét-
niho jedince.”

S muzejnim kuffikem je mozno pra-
covat podle struktury eduka¢nich programi,
které jsou navrzeny dle jednotlivych cilovych
skupin muzejniho publika — stupnu a tf¥id
$kolniho vzdélavani. S kuftikem lze pracovat
ilibovolné bez vyuziti navrzenych eduka¢nich
programu. V kuffiku je vSe prehledné uspora-
déno: chronologické pytlicky s tematickymi
predméty, obélky s doplitkovymi informacemi,
tubus se stolni hrou atp.*

Nasleduje vybér predmétd, s nimiz je
doporuceno pracovat a doplnit je navodnymi
otazkami.

> Klobouk s pejzy: Jaké etnikum a na-
bozenstvi symbolizuje? Jakou pozici
méli jeho nositelé na poc¢atku druhé
svétové valky? Jak jsou tito lidé vni-
mani soucasnou spole¢nosti?

> Replika cetnické cepice, tzv. brigadyr-
ka + dékovny dopis (obalka Interna¢ni
tabor): Kdo nosival takovéto cepice?
Jakou hodnost mél jeji nositel? Jakou
oficidlni a neoficialni ulohu sehrélo
Cetnictvo ve Svatoboricich?

> Replika panenky: Komu mohla patfit?
Kdo ji vyrobil? Jaka byla pozice déti ve
Svatoboticich meziléty 1914-1950 (od
uprchlikt z prvni svétové vélky pres
déti z Jeneralky az po déti feckych
uprchlika?

> Smaltovana cedule ,,Dnes$ni pridél
vycerpan“: O ¢em cedule informuje?
Z které doby pochazi? Pro¢ byl zave-

29 Tamtéz, s. 57.
30 Tamtéz, s. 57.



den pridélovy systém a jak fungoval?
Navrhnéte funkéni a spravedlivy sou-
doby pridélovy systém v piipadé nouze.

> Obalka 1945-1950: Jaka byla posledni
léta svatobotickych baraka? Jaky je sou-
¢asny postoj k odsunu Némct? Které
ptiklady migrace znate ze soucasnosti?

> Stolni hra v tubusu: Seznamte se s dé-
jinami Svatobofic prostfednictvim
jednoduché hry (pfipraveno pét sad
po Sesti hracich).!

Soucisti kuffiku je externi disk, ktery
obsahuje reflektivni pracovni list zpracovany
formou komiksu, dokument o Svatoboricich
a autentické nahravky pamétniki z webového
portalu Pamét naroda. Pro potteby skolni vyuky
vznikl uceleny soubor aktivit. Tento metodicky
koncept vyuziti vystavy a muzejniho kuffiku
predklada celkem devét tematickych oblasti
obsahujicich vzdy nékolik moznych aktivit.
U véech aktivit jsou stanoveny ocekavané vy-
stupy a provazanost s riamcovymi vzdélavacimi
programy. Aktivity se li$i tematicky, charakte-
rem, ale také ndro¢nosti ¢i mezipfedmétovymi
vazbami. Vyucujici si mize vybrat nejvhod-
néjs$i s ohledem na charakteristiku skoly, t¥idy
i vlastni zaméfeni.** Pfi ptipravé edukac¢niho
programu je vyuzito schéma E-U-R (evokace,
uvédoméni si vyznamu a reflexe), které patii
mezi metody konstruktivistické pedagogiky.
Pro ptipravu edukaéniho programu se vyuziva
bodovy scénat, kde jsou rozepsany vSechny cile,
aktivity, pomiicky, metody, organiza¢ni formy
a ¢asové schéma.”

31 Pavol Tisliar, Monika Mazarova, Lucie
Jago$ova,Baraky u Svatobofic: Pohled do déjin
1914-1950, Brno 2019, s. 58.

32 Tamtéz.
33 Doporucujeme zpracovat dle vzoru v uvedené pub-
likaci nebo dle Petry Sobaiiové a Michaely Johnové

Capkové, Plinovani edukaénich aktivit v muzeu,
2015, s. 85-90.

Jan Zahradnicek

Dalsi ptiklad pouziti muzejniho kuffiku pfi
muzejni edukaci soudobych déjin zpracovala
Silvie Cermékova.** Program ma nazev Jan
Zahradnic¢ek a kromé Muzea Vysociny v Jihlavé
se realizoval v ramci workshopu pro muzejni
pedagogy v Moravském zemském muzeu.*
Muzejni edukaéni program byl v Jihlavé za-
sazen do $irsiho ramce spoluprace kulturnich
instituci a vzdélavacich aktivit. Dalsi ¢asti bylo
divadelni predstaveni ,,Jediny zivot“ a vyuka
vknihovné. Program byl vytvoien pro cilovou
skupinu 2. stupné ZS a SS.

Edukacni program v muzeu disled-
né vyuziva konstruktivistickych metod uceni
a jednotlivé jeho ¢asti jsou zasazeny do sché-
matu E-U-R. Program obsahuje celkem 11
ukolt pro tcastniky. Vertikalné se ¢leni na
»Zdroje®, ,Texty“ a ,Knihy“ pro prvni ¢tyfi
ukoly, ,Propaganda’, ,Totalita“ a ,,Dokumenty*
pro ukoly ¢. 5-8 a ,,Divadelni jazyk", ,Clovék
Jan Zahradnic¢ek®a ,,Rodina“ pro ukoly ¢. 9-11.
Muzejni kuftik je pomutickou pro plnéni tikold
¢. 5-8 a je vytvoren do podoby ,vézeriské kra-
bice“. Obsahuje fotografie, dobové propaga¢ni
materidly a dal$i dokumenty, napiiklad ¢asti
soudnich spist, kalendér. U vybranych predmé-
t jsou k dispozici muzejni katalogizacni karty.
Cilem této aktivity je dozvédét se zdkladni uda-
je 0 osobé a Zivotnim osudu Jana Zahradnicka
a pochopit muzejni systém uchovani informaci.
V nésledujicim tikolu Zéci sestavi nasténku na
téma ,,Propaganda“ z autentickych oficialnich
dobovych materidli. Cilem je, aby Zaci dokazali
poznat charakteristické znaky propagandy. Poté
ve dvojicich na mechanickych psacich stro-
jich na ¢as prepisuji hesla v daném potadi, coz
pozdéji pouziji v divadelni dilné. Cilem tohoto

34 Popis eduka¢niho programu vychazi z rukopisu,
ktery Metodickému centru muzejni pedagogiky
laskavé poskytla autorka programu Mgr. Silvie
Cermdakovd.

35 ‘Workshop s nazvem ,Dva pod jednou stiechou® se
uskutecnil 25. 6. 2019.
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ukolu je poznat ndro¢nost prace na mechanic-
kém psacim stroji, pochopit hodnotu rukopisu
i narocnost distribuce dél zakdzanych autorti
prostfednictvim samizdatu. Posledni kol ¢. 8
jiz spadd do faze reflexe. Zaci vytvori pomoci
predméti a dokumentt linedrni ,,mapu osudu
tedy ¢asovou osu sestavenou z nejdulezitéjsich
momentl v zivoté basnika a vyplni autenticky
dobovy osobni dotaznik o Janu Zahradnickovi.
Nasténku a vzniklou linearni mapu si Zaci vyfoti
na své mobilni telefony a vytvori tak digitélni
zdznam ziskanych informaci, které si odnaseji
s sebou. Cilem je, aby ti¢astnici dostali suvenyr,
ktery jim pripomene jak navstévu muzea, tak
vbudoucnu umozni vratit se k ziskanym infor-
macim a osvéZit si nabyté znalosti.

Fotografie z programu Jan Zahradnicek.
Foto: Tomés Drobny.
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Prochazka

Spolecenska funkce muzea presahuje samot-
nou budovu muzea. Vystavy i stdlé expozice
(predevsim v mistnich muzeich) se ¢asto do-
tykaji lokalnich témat, pripadné lze témata
mimo budovu objevovat. To by ostatné mélo
byt idedlné spojené se zazitkem z vystavy —
schopnost podivat se na svét kolem sebe novym
pohledem - s novymi zku$enostmi a znalost-
mi. Pravé tento pienos postuptl pouzivanych
v muzeu mimo budovu muzea a do vefejného
prostoru muize byt jednou z efektivnich metod
vzdélavani o soudobych déjinach.

Memory walks

Memory walk,* prochdzka paméti (paméti),
nahliZi historickd témata v prostoru. Spojuji
se tak zdkladni body na$eho vztahovani se
ke svétu — prostor a ¢as. Déjiny si dnes pro-
stfednictvim prostoru nalézaji mnoho novych
zdjemcu (naptiklad ve specializovanych pro-
chazkach o déjinach architektury), prochazka
se stala vyuzivanym formatem pro vzdélavani
iv dalsich oborech. Memory walks jsou v his-
torickém vzdélavani spojeny s rozvojem zdjmu
o lidské pribéhy, které 1ze sledovat v mistech,
kde se osudy pfimo odehravaly. Jedna se ¢asto
o pribéhy obéti totalitnich rezimi 20. stoleti
(napiiklad Anne Frank House, Memory Loops,
Mista paméti ndroda).

Podstatnym rysem téchto prochazek
paméti je, Ze ozivuji vétSinou zmizelou, ztra-
cenou pamét, upozoriuji na to, Ze v mistech,

36 Oznaceni Memory Walk pouzivéa pro své workshopy
naptiklad nizozemsky Anne Frank House, viz
www.annefrank.org/en/education/product/59/
memory-walk/, v ¢eském prostiedi vyuziva tento
pojem Institut Terezinské iniciativy, viz
www.terezinstudies.cz/education/seminare_zaci/
memory_walk.html.

jimiz kazdodenné prochdzime, prozivali své
osudy lidé, kterym byl Zivot nasilné prerusen.
Memory walks tak mohou dopliovat expozice
k d¢jinam 20. stoleti, zdtiraznit lokalni kontext,
poukazat na zaniklou pamét jednotlivcd, pri-
padné etnickych nebo nédbozenskych skupin.

Pfes nesporny ptinos takto koncipova-
nych workshopt, které prostor zapliuji neznd-
mymi pribéhy, Ize prochdzky vyuzit i k dosa-
zeni komplexnéj$ich vzdélavacich cil. Lze se
zabyvat tim, jak jsou déjiny okolo nas vypra-
vény, jak lze ve vefejném prostoru diskutovat
o déjinach, pripadné jaké déjinné vrstvy jsou
ve vefejném prostoru pritomné. K dosazeni ta-
kovych cili je nutné pristoupit k metoddm tzv.
konstruktivistické pedagogiky, tedy zimérnému
vytvareni vzdélavacich situaci na jednotlivych
mistech prochazky.

Postup

Idedlnim zptsobem vytvareni situaci na mistech
je konfrontace mist s dobovymi prameny, pri-
padné artefakty z muzea. Prameny a exponaty
je mozné zprostredkovat naptiklad v digitalni
podobé v tabletu (prameny Ize ale vytisknout,
nékteré artefakty muzete vzit i pfimo na pro-
chazku). Konfrontace mista s pramenem tak
v podstaté sama o sobé pfinasi otazky, jak se
misto proménilo, k jakému ti¢elu misto slouzilo
drive, k jakému ucelu slouzi dnes, jaké neslo
a nese hodnoty, jaké emoce zde pocitujeme.
Mista Ize vybirat podle jejich vyznamu (napti-
klad pamétihodnosti, pomniky a pamatniky
apod.), Ize se ale vénovat i mistim spojenym
s kazdodennim pohybem jako dopravnim
stavbam nebo obchodiim.

Vzhledem k bohatym déjinam 20. sto-
leti v ¢eskych zemich 1ze uréit v prostoru néko-
lik typt mist, které na sebe pribéh soudobych

44

déjin vazi a kde je velkd pravdépodobnost, Ze
muize vzniknout zajimava vzdélavaci situace.

Mate v depozitafi prameny nebo
objekty k nasledujicim typtm mist?

Pomnik obétem prvni svétové valky
Pomnik rudoarméjce

Obchodni déim Prior

Tovarna

Skola

Zidovsky hibitov

vVYyVvVvYyYyvyYy

Na misté je pak mozné se ptat:

> Jak byste misto pojmenovali?

> S jakou osobou/komunitou/rodinou
je misto spojeno?

> Komu a jak misto slouzilo?

> Komu a jak misto slouzi dnes?

> Jaké emoce jsou dnes s mistem spoje-
ny? (ptidavna jména - vybér)

> Jaké informace muzete zjistit ptimo
na misté?

> S jakymi dal$imi misty ve mésté lze
misto spojit?

> Co dalsiho byste se o misté chtéli
dozvédét?

Prochdzka po prazskych Holesovicich. Foto: Dorota Velek.

Nékolik tipt z praxe

Vrstvy ve verejném prostoru

Z praxe poradani prochazek se nam osvédcilo,
kdyz se diskuse a aktivity nesoustfedi jen okolo
jedné interpreta¢ni vrstvy mésta, ale naopak
zapojuji i dalsi roviny paméti v prostoru. Pokud
se prochazka tyka némecké architektury ve més-
té, neni od véci zminit napiiklad povale¢nou
architekturu a v§imnout si, ¢im byly ptivodni
stavby nahrazeny (a dotknout se tak specific-
ké architektury kulturnich nebo obchodnich
domii). Tato konfrontace jednotlivych vrstev
privede prochazejici blize jejich béznému po-
hybu ve mésté. Pfenos ¢teni prostoru a dal$ich
kritickych kompetenci do kazdodenniho Zivota

7

pak bude pro ucastniky aktivity jednodussi.

Fotografovani

Mista Ize béhem prochézky fotografovat (napfi-
klad pomoci tablett nebo chytrych telefont).
I fotografovani je soucasti interpretace mista
(napfiklad vyfoceni vyznamného detailu). S fo-
tografie Ize déle pracovat i pti zavére¢né diskusi
(debriefingu) nebo dalsich aktivitach. Nebylo
by mozné zdarilé fotografie vystavit v muzeu?
Fotografie Ize umistit na mapu mésta.

Zavérecna diskuse

Po takto pojaté prochazce by mélo dojit i k zave-
re¢né diskusi — nékteré poznatky je potteba shr-
nout, nékteré emoce potiebuji odstup. Diskuse
muze mit i syntetizujici charakter - lze vase
meésto oznacit naptiklad néjakym prizviskem?
Dilezitd je i zpétna vazba od ticastniku - citili se
béhem prochazky komfortné? Zménil se néjak
jejich pohled na mésto? K diskusi muize poslou-
zit eduka¢ni mistnost v muzeu nebo i kavarna.
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Neni projekt jako projekt
Projektova vyuka
vV muzeu

Slovo projekt ma v oblasti vzdélavani a v mu-
zejnim provozu celou fadu vyznami. My ho
zde uzivame pro situace, kdy se do muzejni
edukace prenaseji nékteré principy projek-
tového vyucovani, které popsali ve své knize
Hana Havltjové a Jaroslav Najbert.”” Jestlize
jsme v tvodu této metodiky mluvili o bada-
telsky pojaté vyuce, pak projektova vyuka je
jejim uplatnénim v $ir§im ramci. Zasady pra-
ce zUstavaji stejné, ovéem v ramci projektové
vyuky miiZeme vytvorit prostor pro zapojeni
vice lidi, vyzkum vétsiho mnoZstvi prament
a také méné predvidatelné vysledky. Zatimco
u bézného eduka¢niho programu maji mu-
zejni edukatoti pod kontrolou vybér prame-
nt i predpoklddané vysledky, s projektovym
zpusobem prace je spojena nutnost dit pro-
stor tvofivosti castniki a reagovat na situace,
na které nebylo mozné se ptipravit dopredu.

Pro projektové vyucovani je typické
pravé badatelské usili ucastnikd, zamérené
na konkrétni téma, jehoz cilem je ziskat zku-
$enosti s procesem badani a prezentaci jeho
vysledku. Jako vzdélavaci projekt v muzeu silze
predstavit sérii aktivit zamérenou na konkrétni
historické téma, kterych se Gi¢astni stejna sku-
pina G¢astnikd. Mizeme naptiklad patrat, jak
se proménovaly ndzvy ulic ve mésté nebo treba
jaké predméty se sbiraly v muzeu v riiznych
historickych obdobich. Patrat mohou tcastnici
v depozitarich ¢i expozicich muzea, v mistnim
archivu ¢i knihovné, v archivu $koly nebo jiné
instituce ¢i podniku. Dilezité je, aby v$ichni

37 Hana Havlijova a kol., Pamét a projektové
vyucovani v déjepise, Praha 2014.

sdileli spole¢nou badatelskou otazku, na kte-
rou se svym vyzkumem snazi najit odpovédi.
Z hlediska muzejnich edukatort je dulezité
mit na paméti kromé obsahovych a metodic-
kych aspektii také organiza¢ni ndroky, které
projektovy zpiisob prace obndsi.

Projekt si miZeme pripravit sami,
ale také je mozné spojit ho jiz s existujicimi
iniciativami. Mtizeme tak naptiklad propojit
patrani po osudech Zidovskych obyvatel ve
mésté s polozenim Kamend zmizelych (tzv.
Stolpersteine) nebo se zapojit do nahravani
pameétniki ve spolupraci s organizacemi, které
se tomu dlouhodobé vénuyji, ¢i pfimo ve spo-
lupraci s muzeem ptipravit vystavu, doplnit
sbirku, vydat brozurku, napsat blog ¢i nato¢it
video nebo podcast. Také je mozné spojit vy-
zkum historie s vyzkumem pfirody v krajiné.*®
Dulezitym aspektem projektového vyucovani
je, ze by ucastnici méli mit moznost ovlivnit
formu vystupu a ne pouze postupovat podle
predem vytvoreného harmonogramu.

Vyhody, které projektovy zpiisob prace
prindsi, spocivaji v tom, ze davaji prostor pro
dlouhodobéjsi spolupraci (na rozdil od jed-
norazovych setkani), umoznuji hlubsi sezna-
meni se s tématem, posiluji vztah ucastniki
k muzeu a dal$im kulturnim institucim a také
skrze takové aktivity mize muzeum oslovit
vétsi mnozstvi obyvatel a posilit tak svoji ko-
munitni roli. U¢astnikim projektu miize diky
intenzivnimu zapojeni se do procesu badani

38 Jaroslav Najbert, Stanislav Palatka, Expedice Podyji:
Devét mlynti a Podmoli: niméty na badatelské
aktivity pro zaky zédkladnich a stfednich $kol, Praha
2017.

pfinést zejména rozvoj jejich analytickych, in-
terpretacnich a prezentaénich dovednosti, které
si dlouhodobé uchovaji.

Postup

1. Vybér tématu a zapojenych

instituci

Vhodné je volit témata spjatd s mistem,
kde muzeum piisobi, nebo s aktudlnimi tématy
ve spole¢nosti. Mezi instituce, které pfipadaji
v tvahu pro spolupréci, patfi $koly, archivy,
muzea, knihovny a dal$i kulturni instituce. Je
mozné také pracovat se socidlnimi sluzbami
(domovy pro seniory, domovy déti a mladeze,
...) i soukromymi subjekty.

2. Uvodni setkani

Setkani, jehoz cilem je sdilet predstavy
o prubéhu a cilech projektu. Miize také slouzit
k motivaci uc¢astniki.

3. Badani

Ucastnici a ucastnice pétraji ve vybra-
nych pramenech (¢asto ve skupinach). Vhodné
je také nabidnout podporu, napfiklad formou
konzultaci.

4. Zpracovani a prezentace

vysledkut

Utastnici zpracovavaji vysledky svého
badani. Tato fiaze miize byt podobné dlouha
anaro¢na jako samotné badani. Je proto vhodné
na ni vy¢lenit dostatek ¢asu. Jejim vrcholem je
spole¢né setkani vech ucastnikd, kde se prezen-
tuji vysledky badéani. Pfizvani vefejnosti (nebo
rodi¢a z4ku, predstavitelti obce apod.) je jednim
z podstatnych faktort, které mohou motivovat
ucastniky béhem naro¢né predchozi prace.

5. Reflexe

V reflexi se jiz nezaméfujeme na sa-
motné vysledky, ale na proces vyzkumu. Co
bylo obtizné? Co bychom udélali pristé jinak?
Co se podarilo?

Pokladéni kament zmizelych v Pisku 5. zafi 2019,
Foto: Michal Jénsky.

Priklad

Kameny zmizelych
v Pisku

5.z4112019 byly v Pisku umistény prvni Kameny
zmizelych v tomto mésté. Osudy tamnich obéti
holokaustu vypatrali Zaci Stfedni zemédélské
$koly v Pisku za spoluprace s Prachenskym mu-
zeem, piseckym okresnim archivem a piseckou
méstskou knihovnou. Metodickou podporu
poskytl Ustav pro studium totalitnich rezi-
mil. Celoevropsky projekt Kameny zmizelych
(v némeckém jazyce Stolpersteine) zalozil na
pocatku devadesatych let 20. stoleti némecky
umélec Gunter Demnig. Malé dlazdice se jmény
a Zivotnimi daty pripominaji jejich obyvatele,
kteti zahynuli béhem holokaustu pfimo pred
domy, ve kterych pred smrti bydleli.

Ukolem 74k bylo vypatrat v archivech
informace o pribézich rodin a osob, které byly
perzekuovany v obdobi Protektoratu Cechy
a Morava. Odbornici ze zapojenych instituci
pak dodali metodickou podporu (naptiklad jak
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https://d.vvbox.cz/vv_show_url.php?idk=94337&idc=6858538&ids=329&idp=90599&url=http%3A%2F%2Fbit.ly%2FZemedelskafakultaJU

pracovat s prameny) a pomohli s pfedvybérem
vhodnych kandidétt s odkazy, kde hledat in-
formace. Bylo vybrano devét osob a vyhldsena
verejna sbirka za ucelem financovani Kamenu
zmizelych. S jejich umisténim se pojil i dopro-
vodny vzdélavaci a kulturni program v knihov-
né. Kromé badatelské prace méli zapojeni zaci
také moznost vystupovat v médiich a prezen-
tovat projekt verejnosti. Pfipominka obéti
holokaustu v Pisku je pfikladem dobré praxe,
kdy se podafilo propojit nékolik instituci, ale
zejména piinést do vefejného prostoru mésta
prvek, ktery v ném doposud chybél.

Ukdzalo se, ze je dobré a u¢inné timto
zpisobem vnéset historicka témata do vefej-
ného prostoru. Vysledkem bylo osloveni $ir-
$iho okruhu vefejnosti, nez je obvykly pocet
navstévnikii muzea a zejména vyvolani verej-
né diskuse o holokaustu a jeho pfipominani
v Pisku. Diskutovalo se o tom, zda pfipominat
vSechny obéti spole¢nou pamétni deskou na
hibitové na okraji mésta nebo zda se priklo-
nit ke kamentim zmizelych, které ptipominaji
obéti pfimo v centru mésta. Diskuse také vzni-
kaly mezi jednotlivymi organizacemi a spol-
ky, které se zabyvaji zidovskymi déjinami. Jak
vhodné propojovat své aktivity? Z téchto dis-
kusi vyplynula také témata, kterd jesté nejsou
zmapovana odbornymi historiky. V projektu
se tak mistni kulturni instituce spojily v péci
o citlivé misto lokalni paméti a prispély k jeho
ukotveni v paméti mésta.

Prostor pro viastni
poznamky
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Promeéeny zobrazovani
Zkoumani spolecnosti
skrze zkoumani
obrazu

Fotografie herecky a modelky Betty Grable, na
které pézuje zady k fotoaparétu, ohlizi se s ismé-
vem do objektivu pfes rameno a na sobé ma jed-
nodilné plavky, vznikla v roce 1943. Patii mezi
tzv. pin-up obrazy a je jednim z nejznaméjsich
a nejoblibenéjsich snimkii tohoto zdnru. Pin-up
plakaty, fotografie nebo kresby ptivodné slouzily
predevsim reklamé, postupné se z nich stal kul-
turni fenomén, ktery je pfitomny i v sou¢asné
(pop)kulture. Pin-up obrazy se ve velké mifte
podilely na konstrukci ptedstavy zZeny, recepci
ajejiroli v ramci $irsiho spolecenském vnimani.

Oproti témto az provokativnim zob-
razenim, zakotvenym v americkém prostiedi,
stoji naprosto odlisna podoba Zeny sdilena
v Ceskoslovensku padesatych let 20. stoleti. Na
vétsiné plakati a tiskovin se setkdme s délnici,
udernici, pracovnici v zemédélstvi, kterou ne-
ztidka doprovazi angazovana hesla, jako na-
priklad: ,Ceska Zeno, volame t&! Jeji zenska
stranka a sexualita je upozadéna, nesetkdme se
s objektivizaci téla. Naopak dobové zobrazova-
ni prindsi sdéleni, Ze pracujici Zena je na stejné
urovni s muZi, zaslouZ{ si uctu a pfi budovani
spole¢nosti mize sehrat podobnou, ne-li stej-
nou roli jako muz.

Co nam kompozice pin-up obrazu a agi-
ta¢niho plakatu ¢i dobové karikatury muize Fici?
Uz prvotni komparace téchto dvou rozdilnych
podob zobrazeni nam miize pomoci odvodit
nékolik véci: napriklad dobovy spolec¢ensky
kontext, roli Zeny nebo zpusob, jakym bylo
sdéleni predkladano.

Agita¢ni plakat vydany Ministerstvem informaci a osvéty, ktery
v obdobi kolektivizace zemédélstvi vybizel divky k zapojeni do prace.
Foto: CTK.

Takovéto komponované obrazy pred-
stavuji srozumitelné ukazky promény zobra-
zovani v ramci urcitého obdobi ¢i konkrétnich
spolecenskych fenoménd. Prace s nimi je zalo-
Zena na analyze (pop)kulturnich obrazi, které
lemuji, popisuji ¢i komentuji ur¢ita historicka
témata a to nejen ze soudobych déjin. Zpusob,
jakym je konkrétni téma zobrazovano, jak ¢asto
se ve vefejném prostoru objevuje nebo zda se
jeho podoba méni, nebo ne, zrcadli roli, pozici
ipozornost, jaké jim dand spole¢nost prisuzuje.”

Obrazova komunikace ma silny poten-
cial pisobit ¢i dokonce participovat na nasich
predstavach a ndzorech, muize byt ptimo ma-
nipulujici (tragickym ptikladem je podil anti-
semitské propagandy na holokaustu). Je tedy
dulezité vénovat pozornost obraziim jevi, skupin

39 Zakladni publikaci k tomuto tématu predstavuje

soubor eseji Johna Bergera, Zptsoby vidéni, Praha
2016.
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obyvatelstva ¢i historickych obdobi a zdroven se
—ivrdmci rozvoje medidlni gramotnosti - po-
kusit pochopit a rozeznat postupy, jakym jsou
obrazy konstruovany a pro¢. Pochopeni divodu
vzniku a struktury/kompozice dila je dilezité
pro osvétleni kulturnich a spolecenskych vy-
znamu a konotaci.

Nejkonzumovanéj$im zdrojem histo-
rickych reprezentaci minulosti jsou v ptipadé
takovychto cviceni filmové a televizni ukdz-
ky. V prostfedi muzea mohou takové obrazy
minulosti predstavovat srozumitelnéj$i druh
historickych prameni. Obrazy v§ak mohou
byt zkombinovany s faktografickym materia-
lem, fotografiemi, vypovédmi pamétniki nebo
odbornikid na danou problematiku. Vybrany
material by mél predstavovat jakousi mozaiku
(dobovych) predstav a vzorcil a pripadné také
sledovat jejich zmény a vyvoj. Cilem aktivity
neni pfinést k vybranému tématu vycerpavajici
mnozstvi materidld, ale pomoci nahlédnout na
danou latku odli$nymi pohledy a predstavit ji
v riznych perspektivach.

Tematicky neni koncept obraztl téméf
viibec ohranicen. Je mozné soubor sestavit se
zaméfenim na urdité obdobi (normalizace,
Protektorat Cechy a Morava) ¢i ur¢itou kapitolu
z historie (kolektivizace) nebo udalost (sametova
revoluce). Také je mozné soustredit se na kultur-
ni fenomény, jeZ nejsou svou existenci omezeny
pouze na jednotliva obdobi (uniforma, préce,
meédia). Pojmenovavany mohou byt i obecnéjsi,
abstraktnéjsi motivy (hrdinstvi, odpor, radost,
rezistence), situace (emigrace, vstup do strany)
¢i otevirdna spolecensky dtilezitd témata (role
zeny, délnika, promény rodiny).

Kroky pti vytvafeni a nasledna prace
u téchto obrazovych kompozic se podobaji
analyze souborti prament, pripadné praci se
slozitymi exponaty.

Postup

1. Stanoveni zaméreni

programu

Pfi sestavovani obrazovych celku je
dulezité stanovit si smér a vyusténi prace, ke
kterému prameny povedou. Napiiklad: Chci
predstavit urcity proces? Chci se zaméfit na
ideologické obrazy nebo figury spojené s kon-
krétnim tématem nebo obdobim? Zajimaji mé
promény nékterého spole¢enského fenoménu?
Kompozice pin-up obrazu a zeny-délnice miti
v této souvislosti na zdtiraznéni odlisného zob-
razovani, které je dané jinymi spole¢enskymi
kontexty; promény obrazi Zen v Ceskoslovensku
poukazuji na zmény vnimani roli, které Zendm
spole¢nost prisuzuje.

2. Analyza a popis

zvolenych ukazek

K obraztim lze pripravit otazky, které
povedou k interpretaci. Za¢indme od popisu
ke ¢teni vyznamii, naptiklad: Co vidime? Jak
na nds obraz ptisobi a pro¢? Jaky je smysl takto
konstruovaného obrazu? Pouzit miizeme také
tzv. tagy, tj. vyrazy, kterymi tcastnici mohou
oznacit funkce a vyznam konkrétni figury a ka-
tegorizovat ji (télo, rovnost, prace, konzum).

3. Diskuse a shrnuti prace
Posledni krok slouzi k tomu, aby byly zjis-
téné zavéry explicitné pojmenované. K zavére¢né
fazi prace 1ze vyuzit myslenkovou mapu, ktera
napomiiZe propojeni souvislosti a utfidéni fakta.

Komponované obrazy jsou svou for-
mou vhodné k identifikaci zmén v zobrazo-
véani, konstruovani vypravéni ¢i komparovani
perspektiv a v neposledni fadé také uvédoméni
si rozdilu mezi historickymi postavami a posta-
vami ,.fiktivnimi , vystupujicimi v ptibézich.
Tyto kompozice tedy cili na odli$né (historické)
poznani zaloZené na medialité obrazt a pred-
staveni rtiznych perspektiv vztahujicich se ke
konkrétnim témattim.
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Zde bude muzeum

Soudobé déjiny se zapsaly do verejného pro-
storu napii¢ Ceskou republikou, ale jen o né-
kterych mistech se mluvi jako o budoucich
muzeich. V dob¢ vzniku tohoto textu $lo na-
ptiklad o misto koncentra¢niho tébora Romi
a Sintt v Letech u Pisku, brnénskou vézni-
ci Cejl, véznici v Uherském Hradisti, byvalé
Bortivkovo sanatorium v Praze ¢i Rudou véz
smrti na Jachymovsku. Nésledujici vzdélavaci
situace vede ucastniky k tomu, aby uvazovali
o0 tom, co to znamena zaloZit muzeum.

Ve chvili, kdy za¢neme uvazovat o néja-
kém misté jako o potencidlnim muzeu, vynoti
se fada otdzek. Jak se muzeum bude jmenovat?
Co prinese nového v pohledu na dé&jiny? Jaké
misto bude mit mezi dal§imi kulturnimi a vzdé-
lavacimi institucemi v regionu? Setkava se tato
mys$lenka s prijetim, ¢i kritikou? Tyto otazky
vytvari vyjimec¢ny zéklad pro vzdélavaci akti-
vity. Vyjimecnost spociva v neopakovatelnosti
takové situace. Ve chvili, kdy muzeum vznikne,
jiz zazitek z mista nebude mozné opakovat.

Prace na misté potencialniho muzea
ma také sviij motivacni a aktiviza¢ni rozmér.
Jde o jedine¢nou prilezitost, jak spojit navstévu
Casto bézné nepristupného mista se vzdélavanim
o konkrétnim historickém tématu a moznosti
ucastniku zapojit se do aktudlni debaty a vyjadrit
svtij nazor. Co ocekavaji mistni ucitelky a ucitelé
od budouciho muzea? Jak misto vnimaji obyvatelé
meésta? Pokud se pro tuto metodu rozhodneme,
muize se muzejni edukace v krajnim pripadé
pribliZit postuptim komunitniho pldnovéni.

Diskusi o potencidlnim muzejnim vy-
uziti daného mista mizeme také modelovat na
mistech, o kterych se takto doposud neuvazo-
valo. Je v okoli vageho muzea opusténa budova
byvalé tovarny, $koly ¢i sidlo néjaké instituce?
Pripravte workshop, ktery tuto otazku otevie
a vytvori prostor pro diskusi nad déjinami a pa-

méti. Tento postup ¢asto znamena praci v pro-
vizornich podminkach. Tuto ,,provizornost®
1ze ov§em chépat jako vyhodu, kterd se muize
pretavit v motivaci Gc¢astnikd, kladeni nosnych
otazek a zvySenou miru reflexe vyznamu muzea
pro spole¢nost.

Postup

1. Vybér mista a reSerse

Pfi vybéru mista je dtilezitym aspek-
tem také moznost opatfit si dostatek informaci
a prament k jeho déjinam.

2. Prace na misté

Ucastnici mohou nejprve zmapovat sou-
Casny stav mista, napiiklad pomoci fotografovani
nebo vytvoreni planku mista. V ndvaznosti na
mapovani je dtlezité poskytnout uc¢astnikiim
prostor pro praci s prameny, které se vztahuji
k danému mistu.

3. Interpretace

V této Casti se Gicastnici mohou zamyslet
nad tim, zda a v jaké podobé by na misté¢ mohlo
vzniknout muzeum, jaké funkce by mélo plnit,
jaky historicky pribéh by mélo prezentovat ¢i
jaké exponaty by tcastnici radi vidéli v expo-
zicich. Pomoci muize také vytvofeni stru¢né
charakteristiky mista, nebo jeho vztazeni k jiz
existujicim muzeim na mistech podobného typu.

4. Reflexe

V reflexi je produktivni se zamérovat ze-
jména na témata, kterd vzesla z prace Gcastniki.
Co tcastniky prekvapilo? Jaké emoce prozivali?
Objevily se néjaké sporné otazky?
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Priklad

Byvaly koncentraéni
tabor Lety u Pisku

Nasledujici ptiklad je zalozen na zkuSenosti ze
seminare, ktery spole¢né usporadalo Oddéleni
vzdélavani Ustavu pro studium totalitnich re-
7imi s Muzeem romské kultury v zari 2019.

Tabor v Letech u Pisku slouzil nejprve
jako tzv. karny pracovni tibor a pozdéji jako tzv.
sbérny tabor pro obyvatele romského pivodu.
Ti zde byli véznéni a nuceni k namahavé praci
na stavbé nedaleké silnice. Vétsina véznu byla
transportovana do koncentra¢niho a vyhlazo-
vaciho tdbora Auschwitz-Birkenau, kde také
zahynula. V samotném tabore v Letech zemfelo
nejméné 326 osob v disledku $patnych podmi-
nek. Po valce nebyl osud mista nijak pfipomi-
nan a v sedmdesatych letech zde byla dokonce
vystavéna velkovykrmna veprt. V roce 1995
zde byl umistén pomnik, ktery vytvoril sochaf
Zdenék Hila. Dnes je aredl sou¢asti Muzea rom-
ské kultury, které pfipravuje otevieni Pamatniku
holokaustu ¢eskych Romt a SinttL.

Na misté s takovou historif jsme si spolu
s ucastniky kladli nasledujici otazky. Jak vystavit
tragické déjiny tabora v Letech? Jakym muzeim
a pamatnikim u nds i v zahrani¢i se budouci
instituce muize podobat? Odpovéd na prvni
z nich jsme hledali prostfednictvim mapovani
prostoru byvalého tibora a jeho okoli. Ucastnici
méli za kol ve skupinach prozkoumat aktudlni
situaci v prostoru. Prizkum spocival v navstiveni
vybranych mist (pietni misto u plotu, stdvajici
pomnik, blizky rybnik ad.) a jejich pojmeno-
vani, vyfotografovani celku a klicového detai-
lu, popsani emoci, které misto vyvolava, a jeho
charakteristika. Jako vyhoda se ukdzalo mit pro
ucastniky pfipravené kategorie, z nichz mohli
pti praci vybirat. V reflexi jsme pak porovnavali
interpretace jednotlivych mist a jejich potencial
pro budouci ztvarnéni pamatniku.

Prace nad otdzkou mista budouciho
Pamitniku v Letech v kontextu soucasnych ev-

ropskych a ¢eskych muzei a pamatniki spocivala
v préci s tzv. kartami mist paméti. Kazda karta
predstavovala jedno vyznamné misto paméti
s fotografif a popisem jeho zaméreni a podoby
(napriklad Terezin, Muzeum II. svétové valky
Gdansk, Stolpersteine, Pamétnik zavrazdénych
Romt a Sintt v Berliné). Ucastnici méli za tikol
se s kartami seznamit a situovat spole¢né prvky
budouciho pamétniku v Letech s témito misty.
Bude jeho identitu definovat diiraz na pietu, ob-
¢anskou angazovanost, informovani navstévniki
nebo vzdélavaci aktivity?

Fotografie z workshopu na misté byvalého tibora v Letech u Pisku.
Foto: MRK.
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Zanikle expozice

Dynamika déjin 20. stoleti se promitla i do
podoby ¢eskych muzei a jejich expozic. Déjiny
se vystavovaly jinak za prvni republiky, ji-
nak v obdobi protektoratu a Treti FiSe, jinak
mezilety 1948-1989 a jinak se vystavuji dnes.
Prestoze se expozice a vyklady minulosti vy-
razné vyvijely a ménily, sbirka ¢asto ziistava
vmuzeich jen jedna. Velka ¢ast exponatt, které
dtive hrély klicovou ulohu v expozicich, nasla
dnes své misto v depozitatich, nebo jsou tyto
artefakty vyuzity v expozici zcela odlisnym
stylem. A pravé zde vznika velky prostor a pri-
lezitost pro vzdélavani o muzeich samotnych
a pro pochopeni procestl, které se v muzeich
odehravaji. Sbirkové predméty a artefakty ne-
nesou ustaleny a vepsany vyznam, velkd ¢ast
toho, jak maji objekty ptisobit na navstévnika,
vznika az zpltsobem vystaveni, pfipojenim
popisky a celkové konceptem expozice nebo
i vykladem pritivodce. To je mozné demonst-
rovat pravé prostfednictvim raznych zpisobu
vystaveni objekttl.

Na vystavé k vyroc¢i smrti Karla IV.
v roce 1978 (Doba Karla IV. v déjindch narodu
CSSR) na Prazském hradé byly prezentovany
ocekavané exponaty ke sttedovékym déjinam.
Pfibéh ceskych déjin zde vSak byl doveden
az do svého konce, ktery se v roce 1978 jevil
samoziejmé odli$né od dne$niho vypravéni.
Predev$im zavér vystavy ve Vladislavském sale
klade dnes ,,navstévnikovi muzei — badateli“
mnoho otazek. Jak souvisi socha Sbratfeni od
Karla Pokorného, zobrazujici ¢eského povstalce
v objeti rudoarméjce, s déjinnou tlohou Karla
IV.2 Méli kuratofi ambici vytvofit vazbu mezi
portrétem Gustédva Husédka a stredovékym cisa-
fem? Znamenal citét z tehdejsi Ustavy ,Veskera
moc v Ceskoslovenské socialistické republice
patii pracujicimu lidu® naplnéni statotvorného
projektu Karla IV.2 VSechny tyto otazky vedou

k tomu, Ze vystava méla i dalsi smysl, nez jen
seznamit obéany Ceskoslovenska s obdobim
doby Karla IV. A pokud si takové otazky kla-
deme nad zaniklou vystavou, neméli bychom
je klast i dne$nim expozicim?

Pohled do zaniklé expozice. Foto: Jifi Burian, Doba Karla IV. v dé-
jindch narodit CSSR (privodce vystavou), Praha 1978, s. 159.

Podobny pristup muzete uplatnit i na
materidlu z va§eho muzea. Mate k dispozici
muzejni archiv, kde jsou zachyceny podoby
expozic a vystav? Pravé materialy ze zanik-
lych expozic nds mohou vést k otazkam, které
reflektuji roli muzea a zarovenl poukazuji na
mnohdy pozoruhodné ,vystavni Zivotopisy*
jednotlivych sbirkovych pfedméta. Pravé kon-
frontace s témito pribéhy presvéd¢i navstévnika
o tom, Ze i sttedovéké expondty ndm mohou
néco prozradit o déjinach 20. stoleti.

Jak pracovat s dokumenty zachycu-
jicimi podobu zaniklych vystav a expozic?
V archivech jisté naleznete mnohé dokumenty,
nize predkladame nékolik tipu, jak archivalie
spojené s muzei zapojit do soucasnych vzdé-
lavacich programi.
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Fotografie

Pro zéky jsou ziejmé nejpfistupnéj$im ma-
teridlem fotografie expondtu v jiné expozici.
Ucastnici si pravdépodobné viimnou promény
muzejni architektury. Je ale na fotografii zachy-
cena proména kontextu vystavovani? Nachdzi
se zde néjaké ideologické heslo? Je mozné
dokumentovat sousedstvi s néjakym dal$im
exponatem? A neproménily se i praktiky per-
formované v muzeu? Nezachycuje fotografie
naptiklad ¢estnou straZ nebo recitaéni soutéz?

Libreta

Komplexnéjsi predstavu o umisténi exponatu
v piivodni expozici obsahuji libreta a scénare.
Zde se nabizeji otazky tazajici se na celkovy
pribéh, ktery méla vystava vypravét. Ptat se
také miizeme, jakou roli zde hral konkrétni
exponat? Byl pro ptibéh dilezity? Doslo ke
zkresleni vyznamu objektu oproti stavu sou-
¢asného historického poznani? Jak bychom
ptibéh exponatu vypravéli dnes?

Katalogy

Dobové katalogy ¢asto ptinaseji zdkladni udaje
o tématu, které vystava nebo expozice zpraco-
vavaly, malokdy muzeme z katalogu rekonstru-
ovat podobu expozice. Piesto je mozné, ze ve
starych katalozich narazite na zndmy exponat
v necekanych souvislostech. Pro¢ se zde pred-
mét ocitl? Jakou roli hral ve sbirce a jaka je jeho
dal$i historie vystavovani?

Propagac¢ni predméty

Zajimavym zdrojem pro praci s historii mu-
zea mohou byt i staré propaga¢ni predméty.
Napiiklad komponované pohlednice - jak se
odli$oval dobovy obraz mésta od toho dnes-
niho? Atraktivni jsou samoziejmé plakaty
k expozicim a pozvanky na nejriznéjsi akce
konané v muzeu. I tyto pfedméty mohou slouzit
k aktualiza¢nim otdzkam, naptiklad i z medialni
vychovy - jak se propagace v oblasti kultury
v obdobi socialismu li$i od prace dnesnich
turistickych agentur?

Aktivity spojené s konceptem zaniklé
expozice prinaseji porozuméni nebo poznani
principt kuratorské prace. Analyza vystav-
nich situaci (od varianty jednoho artefaktu
v riiznych expozicich az po vétsi vystavni cel-
ky) a role jednotlivych prvkia v expozici mize
priblizit riznorodé pristupy kuratort a aktu-
alizovat otazky, se kterymi se potkavaji. Jaké
bylo/je hlavni sdéleni vystavy? Jaké exponaty
byly vybrany a jak tomuto sdéleni napomahaji?
V jakém prostredi se vystava nachdzi/nachazela
a nese toto misto symbolicky vyznam? Prace
zaloZena na ¢teni expozic a zmén perspektiv
a obsaht v jejich prostoru rozviji medidlni do-
vednosti a schopnost porozumét historickym
pramentim muzejni povahy.
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Zlodéj v muzeu

V muzeu se vystavuji objekty, jez jsou cenné.
Toto spolecenské presvédceni dnes vsak né-
které vystavy problematizuji a perspektivizuji.
Vystava v londynském Imperial War Museum
(The Culture Under Attack, 5. ¢ervence 2019
- 5. ledna 2020, ¢ast Art in Exile) perspektivi-
zovala otazku, jez je aktualni do dneska - jaké
exponaty ochranit v krizové situaci (naptiklad
na jakou hodnotu je pojistit). Vystava srovnala
privilegované predméty béhem ochrany muzea
pri bitvé o Britanii s jejich soucasnou pozici ve
sbirkach a ukazalo se, Ze nékteré predméty, které
dnes povazuje muzeum za vrchol svych sbirek,
nebyly z tehdejsitho pohledu tak cenéné a naopak.

Z nasi perspektivy je vSak tim nejcen-
néj$im zazitek navstévnika v muzeu. A k témto
zazitkiim bychom méli vést i Gi¢astniky, ne vzdy
jsou pro to v8ak zcela idealni podminky. Proto
si nékdy mtizeme pomoci ,,zlodéjskymi‘ prak-
tikami v muzeu.

Navstévniky v muzeu miZzeme po-
vazovat za jakési zlodéje vyznamu a zazitka.
Navstévnik by si mél z muzea odnést néco, co
vyuzije doma nebo na co si nékdy vzpomene.
Samoziejmé se nema jednat o sbirkové pred-
méty, ale spiSe o nové vyznamy, perspektivy
a interpretace.

Vzhledem k omezenému ¢asu zejmé-
na pro $kolni navstévy, se ,lupi¢skd“ strategie
navtévovani — ptijd, pober ,,co uneses“ a ute¢
— jevi v nékterych situacich jako jedind mozna.
Jak tedy instruovat ucastniky, aby jim to, co
odnesou, alespon k né¢emu bylo?

> Jaky exponét vés zaujal na prvni pohled?

> Jaké jsou zakladni informace o ném
uvedené?

> Co dalsiho byste se o tomto predmétu

chtéli dozveédét?
> Znite néjaky podobny predmét?

»Krast“v muzeu nemusite jen jednotli-
vé exponaty, ale i komplexnéjsi vystavni situace.
Libi se vim kombinace a kompozice nékterych
predméti (zdmérna i nezdmérnd)? Zd4 se vam,
Ze zpusob vystaveni nabizi zajimavou otdzku
nebo interpretaci? Ptibalte si tuto myslenku do
batohu. Stravili jste na jednom misté v expozici
vice ¢asu nez v celém zbytku muzea? S nejvétsi
pravdépodobnosti se jedna o to misto, exponat,
situaci, kterou si pravé odnesete doma.

Karticka

Pfi ,,zlodéjském” pohybu expozici, kdy
je potieba posbirat co nejvice informaci v co nej-
krat$im Case, se osvéd¢il redukovany pracovni
list do podoby karticky, kam je mozné si délat
stru¢né poznamky. Karti¢ka miize byt rozdé-
lena tfeba na 4 nebo 6 poli, kam si navstévnik
zapisuje své dojmy; napiiklad:

Co jsem jiz dfive znal?

Co mé nejvice prekvapilo?

Co ve mné vzbuzuje nejvétsi emoce?
Co mé rozesmalo?

Co bych chtél vlastnit?

Co bych chtél nékomu darovat?

YyVyVYyVvYYyvyYYy

Fotografovani

Idedlnim nastrojem pro ,,zlodéje v ex-
pozici je fotoaparat (mtize byt naptiklad na
chytrém telefonu). V muzeu Ize vyfotit nékolik
predméti a situaci a vyhledové se k nim vracet.
Utastnici tak mohou vyuzit praktiku, kterou
bézné znaji (napiiklad z vyuZzivani socidlnich
médii typu Instagram). Fotografovat (samo-
ziejmeé pokud je to v expozici dovoleno) miizete
podle podobnych kategorii, jez jsou naznaceny
vySe u ,,karticky*
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Audiozaznam

Dal$im zptsobem, jak vyuzit techniku
pri navstéve vystavy nebo expozice, je porizeni
audio komentare. Tento zptsob miiZe fungovat
predevsim pro zachyceni prvnich dojmt z vystav,
ucastniky vede ke kreativité a utvareni vlast-
nich nazort. Samoztejmé $kdla vysledka bude
velmi pestra, od povrchnich komentari az po
vytvoreni alternativni linky, jeZ se line vystavou,
a autentického pribéhu.

Vsechny uvedené napady na rychlé vy-
uziti expozice nebo vystavy ve zlodéjském stylu
samoziejmé nabyvaji na efektivité v ptipadech,
kdy se s vysledky ,,z lovu® déle pracuje. Diskuse
by méla probéhnout hned po aktivité. Reflexe
toho, jakym zptisobem t¢astnici plnili své tkoly,
miiZze vést i k hlubsi interpretaci vystavy nebo
expozice. MuiZete v§ak ucastniky prekvapit na-
ptiklad otdzkou, co si z muzea vyfotili, tfeba
imésic po navstévé muzea. Budou zaci ve t¥idé
ze svych karticek, fotografii nebo audiozdznami
spole¢né schopni slozit mapu expozice?

Zminované ,,zlodéjské“ zptisoby navsté-
vovani expozice lze vyuzit v réiznych situacich. Jak
jiz bylo zminéno, Ize tak motivovat nav§tévniky,
ktefi nemaji k navstévovani muzei prilis silny
vztah, a udélat z povinné navstévy muzea aktivitu,
na které si tito navstévnici mohou vyzkouset, ze
navstéva jim prece jen mohla byt n¢jak uzite¢na
(v delsim ¢asovém horizontu). Dalsi skupinou,
jez muze vyuzit ,,zlodéjské* praktiky, jsou na-
opak velmi pokro¢ili nav§tévnici s vrstvenou
zku$enosti z muzei a tfeba i jedné konkrétni
expozice, kterou navstivili vicekrat. Pro tyto
navstévniky muze byt loupez vyznami cestou,
jak jit ,za expozici, jak ¢ist expozici kurdtorovi
»protisrsti, a odnést si zaZitek z vystavy, kterou
jiz vidéli vicekrat, nebo z vystavy, ktera se jinak
podle navstévnika moc nepodarila. Zlodéjské
techniky v muzeu tak miizeme povazovat za
doplnék nebo alternativni nastroj ke komplex-
nimu ¢teni expozic.

N 4

Zlodéj v muzeu je ndmétem obvyklym v literatufe, filmu

i uméni. To, Ze se na muzeum nebo galerii upind pozornost
lupi¢t, mize byt chdpano jako doklad o prestizi dané instituce.
Tohoto motivu vyuzil i umélec David Cerny pfi instalaci
Lupice na fasédu Muzea uméni v Olomouci v roce 2017.

Foto: Michal Manas, CC BY 4.0.
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Digitalizovane
historické prameny
a jejich vyhledavani

Tato metodika je zaloZena na pristupu kom-
binujicim badatelskou otazku a praci s his-
torickymi prameny. Oba prvky chapeme
jako zdsadni ndstroj napoméhajici dosazeni
vzdélavacich cili. MiiZe se ovSem stat, Ze pra-
meny, které mame jako muzejni edukatori
k dispozici, zcela nesplnuji nase pozadavky
pro ptipravovanou aktivitu nebo bychom dali
prednost pramentim jiné povahy. V téchto
situacich je mozné vyuzit mnoha databdzi
nabizejicich historické prameny rizného
charakteru i tematického zaméfeni.

Historickym pramenem nejsou pou-
ze artefakty uloZzené v muzejnich sbirkach.
Jde také napiiklad o fotografie, televizni ¢i
filmové ukazky, karikatury, novinové, ¢aso-
pisecké a prozaické texty ¢i uméleckd dila.
Rozmanité zdroje pramenti napoméhaji
rozsifeni kontextu ¢i umoznuji srovnavani,
pomoci néhoz je tcastnik schopen exponat
ukotvit v ¢ase a prostoru, 1épe kategorizovat
a porozumét mu. Pouziti prament uloZenych
mimo muzejni sbirky je funkéni, pokud
nam pomohou naplnit vzdélavaci cil. Jak jiz
bylo nékolikrat fe¢eno, pti tvoreni aktivity
je dtilezité zvolit zamér, ke kterému chceme
dojit: tomu by mél odpovidat i vybér prame-
nu. P¥i vybéru prament je vzdy nutné dbat
autorskych prév.

Na nasledujicich strankdch nabizime
vybérovy seznam zdroju digitalizovanych
prament, které je mozné vyuzit pri ptipravé
vzdélavacich programtl. Jisté nejde o iplny se-
znam, ale vétime, Ze pfinese alespon zakladni
oporu pii piipravé vzdélavacich programi.

Vybérovy seznam
digitalizovanych
prament

Ceska televize

Cesk4 televize na svém webu www.
ceskatelevize.cz nabizi nékolik mist, kde vy-
hledavat videa z jejiho archivu. Prvnim z nich
je projekt ,,Z archivu, kde je k dispozici vybér
videi ptifazenych k jednotlivym letim v rozsa-
hu od roku 1954 do roku 1994. Druhou moz-
nosti je potad ,, Archiv CT24% kde lze nalézt
$irokou $kalu tematickych kompilaci k riiznym
spolecenskym fenoméntim. Projekt ke stému
vyro&i vzniku Ceskoslovenska ,, Toto100leti“ pak
nabizi vybér pramenti z archivu CT a v sekci
»Toto stoleti ve $kole také lekce pfipravené
pro vzdélavaci ucely.

Déjepis v 21. stoleti

Vzdélavaci portal Oddéleni vzdélavani
Ustavu pro studium totalitnich rezim& www.
dejepis21.cz nabizi $irokou $kalu historickych
prament k soudobym déjindm, které jsou jiz
opatieny didaktickym aparatem: kontextem,
otazkami pro Zéky a dal$imi metodickymi
instrukcemi a komentari. Nejrozsahlej$im
souborem je sbirka videoukazek databdze nor-
malizace, kterd pfiblizuje toto obdobi z mnoha
uhli pohledu. Dal$imi tématy jsou mimo jiné
treti odboj, obrazy prislusnikii bezpe¢nostnich
slozek nebo metodiky zpracovavajici pribéh
knéze Josefa Toufara. Veskeré zverejnéné me-
todiky prosly testovanim ve Skolni praxi.
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Deutsches Historisches

Museum: Lebendiges

Museum Online

Némecké historické muzeum nabizi na
svém portalu www.dhm.de/lemo chronologicky
usporddané prameny zejména k némeckym dé-
jinam. Portal obsahuje prehlednou periodizaci
némeckych déjin od roku 1815 do soucasnosti
a ke kazdé etapé poskytuje kratky vykladovy
text doplnény o prameny riizné povahy: plaka-
ty, vzpominky, fotografie i klicové dokumenty.

HistoryLab.cz

HistoryLab.cz je webova aplikace pro
praci s historickymi prameny ve vzdélavani.
Nabizi katalog cviceni, kterd jsou zaloZena na
analyze a interpretaci prament. UzZivatelé v apli-
kaci pfimo interaguji s prameny, uci se klast
otazky a hledat na né odpovédi. HistoryLab je
prubézné testovan na $kolach a kromé cviceni
nabizi také administrativni systém pro pedagogy,
ktery usnadnuje zadavani prace a zpétnou vazbu.

Imperial War Museum

Jedno z vyznamnych svétovych muzei
nabizi verejnosti rozsahlou databazi digitali-
zovanych sbirek. Ty se vztahuji zejména k déji-
nam valek, ale Ize v nich najit také radu zdrojii
k d&jindm Ceskoslovenska. Ptistup najdete na:
www.iwm.org.uk.

Knihovna Vaclava Havla

Knihovna Véclava Havla sbira a digitali-
zuje Sirokou $kalu dokumenti tykajicich se oso-
by Véclava Havla a jeho ¢innosti. Digitalizované
texty, pfedméty ¢i fotografie pak zptistupnuje
na svém webu. Vzhledem k §ifi zabéru si na své
ptijdouizéjemci o d¢jiny disentu, samizdatu ¢i
divadla. Ptistup: www.vaclavhavel.cz

Library of Congress

Dal$i z vyznamnych svétovych instituci
umoznuje pristup do svych rozsahlych sbirek.
Kromeé vyhledavani konkrétnich dokumentt pro-
stfednictvim filtri nabizi také moznost prohle-

davat jednotlivé sbirky vytvorené bud tematicky,
nebo podle jejich piivodu. Web www.loc.gov/
collections predstavuje uzite¢ny zdroj materia-
lu zejména k americkym a globalnim déjinam.

National Archives

Britsky narodni archiv umoznuje vy-
hledavat v katalogu digitalizovanych zdrojt.
Kromé toho ovéem nabizi ve své vzdélavaci sekei
celou fadu plant lekci ¢i materidlt opatfenych
otazkami a komentafem. Vzdélavaci materialy
pokryvaji obdobi od stfedovéku az do soucas-
nosti. Pristup: www.nationalarchives.gov.uk.

Nucena prace 1939-1945

Web tematického projektu, ktery se
zaméfuje na fenomén nucené prace béhem
druhé svétové valky. Pro vzdélavaci ucely na-
bizi zejména databazi rozhovort s pamétniky,
lexikon ¢i ¢asovou osu. Pamétnické rozhovory
jsou opatfeny ukoly pro zaky. Pfistup: www.
nucenaprace.cz.

Obrazy valky

Portél Oddéleni vzdélavani Ustavu pro
studium totalitnich rezimii vénovany zkusenos-
tem druhé svétové valky. Portal se déli na dvé
sekce: ,,Uddlosti“ a ,,Obrazy*, ke kterym nabizi
vybér pramentl opatfenych otazkami a komenta-
fem. Portél predstavuje zptisob, jak ucit o druhé
svétové valce badatelskym zptusobem. Kromé
dobovych pramenti obsahuje také obrazy valky,
které vznikly aZ s ¢asovym odstupem, a umoziuje
sledovat jejich promény tak, jak navrhuje ¢ast
vénovana ,,obrazim® v této metodice. Pfistup:
https://obrazyvalky.dejepis21.cz.

Open Society Archives

Open Society Archives pri Central
European University pfedstavuje vyznamny
digitalizovany archiv pro povale¢né obdobi.
Instituce nabizi sbirky k tématiim studené val-
ky, komunismu, samizdatu a nezavislé kul-
tury obecné, lidskych prav a dalsich témat.
Specifikem je prekroc¢eni ndrodnich ramcti
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smérem k transnacionalnimu pojeti archivu -
uzivatel tak zde muaze napfiklad zkoumat zaro-
ven ¢eskoslovenskou, polskou, sovétskou a ma-
darskou verzi vysilani Radia Svobodna Evropa.
Archiv najdete na adrese www.osaarchivum.org.

Pamét naroda

Néplni projektu Pamét néroda, jehoz
web najdete na adrese www.pametnaroda.cz, je
vytvéareni sbirky rozhovori s pamétniky déjin 20.
stoleti. Databéze obsahuje nékolik tisic nahranych
rozhovort. Kazdy pamétnik zde ma sviyj profil,
kde je jeho Zivotopis, audio ¢i video nahravky,
fotogalerie a dodate¢né materidly. Vyhodou této
databdze je moznost filtrovat rozhovory podle
obdobi ¢i klicovych slov.

Socialism Realised

Vzdélavaci portal Ustavu pro studium
totalitnich rezimt www.socialismrealised.eu je
zajimavy svou orientaci na zahrani¢ni publikum
a snazi se nabidnout odpovéd na otézku: Jak
mluvit o zkuSenosti komunismu mimo narod-
ni rdmec? Portal obsahuje databdzi pramenti
zpracovanych pro vzdélavaci ucely — nabizi tak
inspiraci zdjemctim o didaktické vyuziti tématu.

Ustav pro éeskou literaturu

Akademie véd CR

Zajima vas, co se psalo v Rudém pra-
vu? V online archivu Ustavu pro &eskou litera-
turu je maji volné pristupné, stejné jako radu
jinych periodik. Digitalizovano je mnoho lite-
rarnich a kulturnich periodik, ktera vychazela
v Ceskoslovensku béhem 20. stoleti. Pro viech-
ny z4jemce o literaturu jde o velmi uzite¢nou
moznost ptistupu k primdrnim zdrojim. Adresa
archivu je: http://archiv.ucl.cas.cz.

Ustav pro soudobé dé&jiny

Akademie véd CR

Ustav pro soudobé dé&jiny patfi mezi
predni ¢eska badatelska pracovisté pro oblast
soudobych déjin. Verejnosti nabizi tato instituce
tematické weby, kde je mozné nahlédnout do

bohatych kompozic prament, po¢inaje ohlasy
prazského jara vmédiich a konce tzv. sametovym
kycem, tj. sbirkou lidové slovesnosti nevalnych
uméleckych kvalit vzniklé v dobé zmény rezimu.
K tematickym webiim se dostanete pres hlavni
stranku ustavu: www.usd.cas.cz.
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Orientacni seznam
literatury

V této casti metodiky prindsime vybér literatury
k témattim didaktiky soudobych déjin. Snazili
jsme se spise o stru¢ny seznam knih predev$im
v ¢eském jazyce. Publikace, které zde najdete,
mohou poslouZit jako inspirace pro pifipravu
konkrétnich programii, ale také jako rozcestnik
k dal$imu studiu.
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