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Editorial
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Véazeni a mili ¢tenafi a ctenarky,

rok 2022, béhem kterého aktivity muzei
a dalsich pamétovych instituci jiz prakticky
neovliviovala protipandemicka opatfeni,
prinesl muzeim mnoho podnétii v celém
spektru jejich ¢innosti. Muzea se znovu
plné oteviela svym navstévnikiim, vznik-
lo mnozstvi novych vystav, mezinarodnich
projektt a realizovala se fada domacich
i zahrani¢nich konferenci. Mezi nejvice
ocekavané patfila 26. generalni konference
Mezinarodni rady muzei ICOM v Praze,
na niz se hlasovalo o nové definici muzea
a kterd byla 24. 8. 2022 na mimoradném
zasedani ICOM pomérem 92,41 % hlast
pritomnych schvalena. Nahradila tak sta-
vajici definici z roku 1974, o jejimz prepsa-
ni se jiz neuspésné hlasovalo na posled-
nim setkani v Kjotu v roce 2019. Novy
text reflektuje spolecenské potieby doby
a definuje muzea nejen jako instituce sbir-
kotvorné, nybrz klade diraz také na jejich
pristupnost, inkluzivnost, udrzitelnost
a etické fungovani.

Predkladané ¢islo ¢asopisu Vam prinasi
tematickeé studie z vyzkumné ¢innosti ces-
kych muzei, pfispévek z oblasti sbératel-
stvi a déjin uméni a nékolik zprav z kon-
ference i novych vystav a expozic.

Dva z péti recenzovanych ¢lankd v tomto
Cisle reflektuji ptivod sbirek v Naprstkové
muzeu asijskych, africkych a americkych
kultur. Helena Heroldova se zameérila
na otazku provenience konfiskatu predmé-
td z Ciny rodiny Junowiczovych z Teplic
v roce 1946, zatimco Jan Sejbl predstavuje
genezi fotografickych sbirek muzea a ana-
lyzuje dochované stereoskopické snimky
z Ciny po strance autorstvi a tematické-
ho zaméfeni. Kolektivni studie Eduard
Jedlicka: Americky sen zlatnika z Moravy
Lucie Vecernikové z Archivu Narodni
galerie, Filipa Sira a Jana Slavického
z Narodniho muzea viibec poprvé pre-
zentuje zivotni osud moravského emig-
ranta v Americe, jenz na konci 19. stoleti
jako prvni zacal v USA nahravat, vydavat
a distribuovat nahravky pro ¢eskou men-
$inu. Tzv. Jedlickovy Records predstavuji
vyznamny piispévek ke zvukovému kul-
turnimu dédictvi ¢eské komunity v USA.
Procesu a moznostem transferu stavebni-
ho truhléfstvi a jeho muzealizaci je véno-
vana studie Lukase Hejného z Narodniho

technického muzea, ktera je vystupem
projektu NAKI II ,Re¢ materialu - tra-
di¢ni femeslné technologie pro zachranu
kulturniho dédictvi a soucasny Zivotni
styl®. Na rozvoj sbératelstvi na prelomu
19. a 20. stoleti zaméfila svou pozornost
Markéta JaroSova z Ustavu déjin kiestan-
ského umeéni Katolické teologické fakulty
Karlovy Univerzity. Ve svém prispévku
sleduje sbératelskou ¢innost dvou Zen —
Francouzsky Nélie Jacquemart André
a Americanky Isabelly Stewart Gardner,
jez za svij zivot vytvorily pozoruhodné
sbirky italského renesan¢niho uméni.

Mezi 23. a 26. cervnem probihala
v Edinburghu mezinarodni konferen-
ce s hudebné organologickou temati-
kou ,Domestic Music Making and its
Instruments, na niz zaznélo 44 prispév-
ki od odbornikt z celého svéta. Zpravu
z ni prina$i prima ucastnice Daniela
Kotasova. Také letos probéhla narodni
soutéz Gloria musaealis, na niz obdrze-
la cenu Ceského vyboru ICOM vystava
Uméleckoprimyslového muzea v Praze
»Mdda v modré: Tradice a soucasnost in-
diga vjaponském a ceském textilu, kterou
predstavi prispévek Markéty Vinglerové.
Zbynék a Irena Moravcovi seznami cte-
nare s dal$im letos ocenénym muzejnim
projektem, jenz se umistil na pfedni pticce
v muzejni kategorii archeologické soutéze
Zlaty Mamut. Tim jsou ,,Stfipky z ostrav-
ské archeologie®, které audiovizualni for-
mou popularizuji archeologické vyzkumy
Ostravského muzea. Vztahy a rozdily
mezi instituciondlnim a soukromym sbé-
ratelstvim promysli na prikladé prizkumu
sbirky vyznamného soukromého sbératele
Karla Tutsche prispévek Petry Prikazské
z Galerie moderntho uméni v Hradci
Kralové. Na podzim roku 2021 doslo
k otevieni Humboldtova fora v Berling,
kam se prest¢hovalo Etnologické muze-
um. Na kontroverze s tim spojené pouka-
zuje zprdva Anny Ri¢af Libdnské a Josefa
Ric¢ate, ktefi nastifiuji v muzejnim pro-
stredi stale vice diskutované vystavovani
sbirek z kolonidlnich kontextd, potazmo
fenomén dekolonizace v muzeich.
Vérime, ze Vas ¢lanky v aktudlnim cisle
¢asopisu zaujmou a inspiruji pro dalsi mu-
zejni praci.

Redakce
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Muzealizace stavebniho truhlarstvi’

Musealization Of Construction Joinery

Abstract: Due to its universal availability and easy workability,
woodworking is naturally one of the oldest and longest-developing
human skills in material craftsmanship. Over the past millennia
and centuries, the craftsmanship of woodworking has continuously
developed and, over time, differentiated and specialized into individual
disciplines. One of them is construction joinery, a field that stands
in many ways between carpentry and furniture joinery. This paper
deals with the process and possibilities of transferring construction
joinery and its individual aspects to the museum environment and its
musealization.

Keywords: museum, musealization, construction joinery, craft,

acquisition, preservation, presentation

Uvod

Zpracovani dreva patfi diky jeho vSeobec-
né dostupnosti a snadné opracovatelnosti
prirozené k jedném z nejstarsich a nejdéle
se rozvijejicich lidskych dovednosti v ob-
lasti femesIné prace s pfirodnimi materia-
ly. Beéhem uplynulych tisicileti a staleti se
femeslna dovednost zpracovani dfeva ne-
ustdle rozvijela a prirozenym zptisobem
v prubéhu casu diferencovala a speciali-
zovala do jednotlivych oborti a femesel.
Jednim z nich je i stavebni truhlafstvi,
obor stojici v mnoha ohledech mezi tesaf-
stvim a truhlafstvim nabytkovym.

Dila stavebniho truhlarstvi se vyznamné
podili na utvareni vzhledu exteriéru i in-
teriéru budov, soucasnych i historickych.
Historické stavebné truhlarské prvky jsou
navic dokladem femesIné zru¢nosti a umu
nasich pfedkli a irovné femesla vtbec.
ZaslouZi si proto naleZitou pozornost pri
péci o nase historické, nejen pamatkové
chranéné objekty. S klesajicim vyskytem
pltvodnich stavebné truhlafskych prvki
v historickych objektech vzrista jejich
vyznam v prostfedi muzejnich sbirek.
Ovsem stavebni truhlafstvi neprezentujt
pouze jeho dila, ale i jeho femeslo — na-
stroje, proces vyroby i femeslnici samotni.
Tento prispévek je vénovan zakladnimu
seznameni s truhlafskym femeslem a jeho

dily, procesu a moznostmi transferu sta-
vebniho truhlafstvi a jednotlivych jeho
slozek do muzejniho prostfedi, jeho mu-
zealizaci, a dale pak moznostmi jeho pre-
zentace v tomto prostredi.

Tesarstvi a truhlarstvi

Obé odvétvi truhlaistvi — nabytkové i sta-
vebni,* vzesly na nasem tizemi historicky
z femesla tesafského. K jejich vydéleni
(nejprve truhlarstvi nabytkového, pozdéji
i stavebniho) doslo v diisledku poptavky
po stale Sirsim typologickém spektru sta-
le sofistikovanéji zhotovovanych vyrob-
ki1, jejichz vyroba vyzadovala specializo-
vanéjsi vyrobni nastroje a technologické
postupy.?

V pfipadé stavebniho truhlafstvi ovsem
toto vyclenéni nebylo az tak aplné. Toto
odvétvi totiz zlistalo s tesafstvim ve velmi
tésném kontaktu a prolnuti. Prace na né-
kterych ptivodné ,tesafskych vyrobcich”
se ujimal bud tesaf, nebo truhlar — zale-
zelo na pozadovaném provedeni a tirovni
zpracovani. Masivnéjsi, hrubéji zpraco-
vané konstrukce bez naroku na estetické
ztvarnéni, uréené do provoznich prostor
objektti zhotovoval obvykle tesaf, zatimco
prace na subtilnéjsich a honosnéjsich kon-
strukcich s ddrazem na vizudlni stranku
provedeni nalezela truhlafi. Typickymi

Lukds Hejny

1 NAKI Il (2018-2022) , Re¢
materialu — tradicni femesiné
technologie pro zachranu kul-
turniho dédictvi a soucasny Zi-
votni styl” (DG18P020VV030).
2 Nékdy je k témto dvéma
zakladnim odvétvim truhlarstvi
pridano jesté treti — umélecké.
3 S postupem casu se z truh-
larstvi vycleriuji i dalsi speci-
alizovand remesla: rezbari,
intarzisté, parketari apod.

Ing. Lukas Hejny
Narodni technické muzeum
lukas.hejny@ntm.cz
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Interiér strojni truhlarny

z 1. ctvrtiny 20. stoleti s dob-
fe patrnou vyrobou stavebné
truhlarskych vyrobka. Archiv
Nérodniho technického mu-

zea, fond ¢. 800.

4 Obvyklé bylo vysychani
drevénych prvku tesarskych
konstrukci aZz po zabudovani
do stavby, s jejich rozmérovymi
zménami se pocitalo.

5 Osazeni hotovych stavebné
truhlarskych vyrobk( a kon-
strukci do stavby nicméné
mohl provadét i zednik.

6 Pro blizsi seznameni s obory
historického tesarstvi a staveb-
niho truhlarstvi (vybér):

a) historické publikace:

e KOHOUT, Jaroslav a TOBEK,
Antonin. Konstruktivni
stavitelstvi. Il. Tesarstvi

a stavebni truhlarstvi.
Jaromér, 1915.

e NIKLAS, Josef a SANDA,
Frantisek. J. P. Jéndlovo
Pouceni o stavitelstvi
pozemnim. Praha: I. L.

Kober, 1865.

e PACOLD, Jiri. Konstrukce
pozemniho stavitelstvi. Dil I.
Prdce tesarské, pokryvacské

a truhlarské, podlahy, stropy
a schody drevéné. Praha,
1900.

e SKRAMLIK, Klement. Kronika
prace, osvéty a nalezav. Dil
XI. Cést I. Praha: I. L. Kober,
1908.

b) reedice historickych
publikaci:

e DIRLAM, Martin. Stavebni
truhlarstvi. Tradice z pohledu
dneska. Praha: Grada, 2013.

e KOHOUT, Jaroslav, TOBEK,
Antonin a MULLER, Pavel.
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zastupci sortimentu nalezejictho obéma
femesltim jsou dfevéné pricky a délici sté-
ny, vrata, podlahy, konstrukce schodist
nebo oblozeni stén. Obecné lze tvrdit, Ze
tesaf pracoval se surovym nehoblovanym
dfevem, konstrukce zhotovoval obvykle
pfimo na stavbé nebo v prilehlém staveb-
nim dvofe a zpravidla nepouzival lepidlo/
klih ani hotové vyrobky neopatfoval po-
vrchovou tpravou.* Zato truhlaf pracoval
s nalezité vyschlym dfevem, které pted
dal$im zpracovanim hobloval, vyroba
probihala v dilné a na stavbé své vyrob-
ky pouze osazoval.®> Mimo to pouzival
pii spojovani dfevénych prvki i lepené
spoje a vyrobky dokoncoval povrchovou
upravou.®

V nékterych pfipadech piipravoval te-
saf hrubou zdkladni nosnou konstrukci
z nehoblovaného dfeva, na kterou poté
truhlar osadil jeji vrchni pohledovou vrst-
vu. Piislusnost jednotlivym femesliim se
v téchto pfipadech obvykle promitala
i do nazvoslovi konstrukei a prvka.”

Stavebné truhlarské vyrobky

Typickymi stavebné truhlarskymi vyrob-
ky zhotovovanymi truhlafem byla okna,
dvefe a vrata, délici stény, obloZeni stén
a stroptl, schodiste a podlahy. Kromé oken
a dvefi se jejich vyroby mohl v jiz uve-
denych pfipadech disté utilitarni a pro-
vozni funkce ujmout i tesaf. Rozdéleni
truhlarstvi na stavebni a nabytkovou ¢ast
se v minulosti netykalo ani tak rozdéle-
ni femesla a truhlarti, ale kategorizace
a rozclenéni truhlaiského sortimentu.

Samotni truhlafi museli umét zvladnout
zhotovit vyrobky nabytkové i stavebné
truhlarské. Diferenciace oboru pfichazi az
pozdéji a je spojena s nastupem strojniho
obrabéni dfeva a hromadnou sériovou
vyrobou, kdy potfeba udrzeni konkuren-
ceschopnosti nutné vedla k zuzeni vy-
robniho sortimentu a pofizovani cenové
nakladnych truhlafskych stroja, které mu-
sely byt nasledné efektivné vyuzivany.?
Vyrobky stavebniho truhlafstvi se vy-
znamné podili na utvafeni vzhledu exte-
riéru i interiéru budov, soucasnych i his-
torickych. Okna a jejich clenéni dotvarej
spolecné s dvefmi a vraty jakozto vyplné
stavebnich otvorti tvar a vnéjsi podobu
domu, zatimco podlahy, interiérové dve-
fe, oblozeni stén a stropti, délici stény
nebo schodisté dotvareji a zabydluji jejich
vnitfni prostory. V tradi¢nim stavebnim
procesu dokoncoval truhldf svym dilem
zakladni podobu domu, navrzenou archi-
tektem nebo stavitelem a zhmotnovanou
postupné zastupci femesla zednického,’
tesafského a pokryvacského.

Naroky kladené na vyrobky ze sorti-
mentu stavebniho truhlafstvi byly a jsou
pomérné vysoké a rozmanité. Vedle jiz
zminénych estetickych pozadavkt odra-
zejicich v sobé dobu vzniku konkrétniho
vyrobku a prostfedi, pro néz byl urcen,
jsou to naroky ryze technické, vyzaduji-
cl funkénost a spolehlivost i pfi velkém
provoznim zatizeni po dlouhou dobu, mi-
nimalné v fadech desitek let. Zhotoveni
téchto vyrobkii proto vyzadovalo a vy-
zaduje odbornou znalost, peclivost a léty
ziskavany femeslny um a zkusenosti truh-
lafe uzité v celém procesu vyroby. Ta za-
¢ina jiz pfi navrhu vyrobku a volbé jeho
konstrukéniho feseni a pokracuje vybeé-
rem vhodného druhu dfeva v pozadova-
né kvalité a jeho zpracovanim do podoby
hotového dila.

Vyrobky stavebniho truhlafstvi se beé-
hem své Zivotnosti ve stavbé musi kro-
meé vysokého provozniho zatiZeni ¢asto
vyrovnavat s naroénymi klimatickymi
podminkami,' jejich pravidelnym cyklic-
kym stfidanim i extrémnimi vykyvy. Pro
jejich zachovani je tedy velmi dtilezita
i problematika ochrany dfeva — zajisténi



vhodnych podminek nezbytnych pro
dlouhou Zzivotnost vyrobku." Konstrukce
a vyrobky stavebniho truhlarstvi docho-
vané v nasich historickych budovach
i pfes velmi ¢asto dlouhodobé zanedba-
nou udrzbu a péci az do dnesnich dnt
nam mohou byt diitkazem femeslného
umu jejich autorti a kvalit jejich dila.

Truhlarské Femeslo

Stavebni truhlafstvi nereprezentuji pouze
jeho dila, ale i jeho dalsi soucasti — tech-
nologické postupy, truhlarské nastroje,
stroje a dals$i pomticky, odborna litera-
tura, archivni materidly — a samozfejmeé
i femeslnici samotni a jejich sociokulturni
prostfedi. VSechny tyto stranky femesla
predstavuji jeho dtlezité segmenty, které
teprve pfi komplexnim nazirdni vytvare-
ji uceleny obraz oboru. Stejné jako jsou
dtilezita samotna dila, jejich vyvoj v case
a diferenciace napfi¢ socialnim prostre-
dim, je podstatny i proces jejich vzniku.
K spravné interpretaci dila je tak potieba
nejen spravna typologickd, materidlova
a konstruk¢ni identifikace, ale rovnéz zna-
lost dobovych technologickych postupti
a schopnost zatazeni do SirSich dobovych
souvislosti.

Vsechny tyto stfipky dohromady vytva-
feji obraz stavebniho truhlarstvi. Ten je
v muzejnim prostfedi nutné umeét nejen
shromazdovat, ale i nasledné uchovavat
a nalezitym zptlisobem prezentovat.

Shirka stavitelstvi Narodniho
technického muzea

Stavebni truhlafstvi, respektive jeho dila,
nas obklopuji doslova na kazdém rohu.
Setkavame se s nimi v kazdé budové, jsou
nedilnymi soucastmi nasich zivotu. Jejich
dokumentace — a muzealizace — je tudiz
podstatnou soucasti snah o uchovavani
naseho kulturniho dédictvi. Dokumentaci,
sbiranim, zpracovanim, uchovanim a pre-
zentaci oboru stavebniho truhlafstvi se
v ramci komplexni dokumentace his-
torického stavitelstvi zabyva i Narodni
technické muzeum (dale jen NTM), a to
zejména prostifednictvim svého Centra

stavitelského dédictvi NTM Plasy (dale
jen CSD NTM Plasy)."

Sbirkové skupiny architektura a stavi-
telstvi jsou soucasti sbirek NTM od jeho
samého pocatku v roce 1908 a od té doby
se neustale pribézné rozristaji. Posledni,
stale trvajici, velky impuls v tvorbé sbir-
ky stavitelstvi a jejich jednotlivych casti
odstartovala kolem roku 2005 idea a na-
sledné budovani pravé CSD NTM Plasy,
které bylo slavnostné otevieno na podzim
roku 2015. Od té doby dale systematicky
pokracuje ve sbirkotvorné ¢innosti v ob-
lasti historického stavitelstvi.’®

V ramci sbirkotvorné ¢innosti je v CSD
NTM Plasy budovana specializovana
sbirka, tzv. materiatéka, shromazduji-
ci historické stavebni prvky, materia-
ly a konstrukce nebo jejich ¢asti. Jejich
prostfednictvim mapuje historicky

Interiérova instalace ru¢ni
truhlarské dilny — ukdzka pre-
neseni kompletni ru¢ni truh-
larny z Tycku (okr. Rokycany)
do muzejniho prostred,.
Prezentace v ramci vystavy
»Dil(n)a stavebniho truhlar-
stvi” v CSD NTM Plasy. Foto:
NTM, Patrik Slama, 2020.

Sbirka oken a dveri v expo-
zici historického stavitelstvi
CSD NTM Plasy. Foto: NTM,
Patrik Slama, 2018.

e Tesarstvi. Tradice z pohledu
dneska. Praha: Grada, 1996.
¢) aktualné publikované prace:
e EBEL, Martin. Profese tesare
v Cechéch a jeji specifika.
Casopis spolecnosti pratel
staroZitnosti, 2021, roc. 129,

¢ 1,s 106-122.
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Muzejniho prezentace sta-
vebniho truhlarstvi a par-
ketarstvi — vystava ,Dil(n)a
stavebniho truhlarstvi” v CSD
NTM Plasy. Foto: NTM, Patrik
Sléama, 2020.

e HEJNY Lukas, EBEL, Martin
a kol. Stavebni truhlarstvi

a parketarstvi. Katalog

k vystavé Dil(n)a stavebniho
truhlarstvi. Praha — Plasy:
Narodni technické muzeum,
2020.

KOUDELOVA, Jana (ed.). Pod
ochranou svatého Josefa —
Pribéh tesarského remesla

v Ceskych zemich. Kriticky
katalog stejnojmenné vystavy.
Brno - Praha: Mendelova uni-
verzita v Brné - Ustav teore-
tické a aplikované mechaniky
AV CR, 2020.

7 Typickymi priklady takovych-
to konstrukci muze byt napr:
tesarska” dverni tramkova
zarubern, oplasténa nasledné
truhldrskou” oblozkou, nebo
~tesarska” podlaha, na kte-
rou poté pokladal truhlar ¢i
parketar vrchni pochozi vrstvu
podlahy. Tesarské konstrukce
byly rovnéz v téchto pripadech
oznacovany obvykle jako , hru-
bé” — tzn. tesané nebo rezané,
nehoblované.

8 Tato situace se tykala zejména
méstského prostredi. Na venko-
vé se diferenciace truhlarskych
dilen nijak vyrazné neproje-
vila. Venkovsky truhlar musel
byt dale schopen uspokojit
veskeré potreby svych sousedu.
| zde ovsem v mladsim obdobi
za pouZiti zakladniho strojniho
vybaveni dilny, které se stava
od pocatku 20. stoleti a postu-
pem elektrifikace standardem

i ve venkovském prostredi.
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typologicky vyvoj a rozmanitost téchto
prvki tvoricich materialovou podstatu
historickych staveb na naSem tizemi na-
pfi¢ historii a socidlnim spektrem. Dle
moznosti realizace akvizic téchto pred-
méta se jedna o autentické prvky, mo-
dely nebo i repliky. Vedle této akvizi¢ni
¢innosti predmétii samotnych probiha
i sbér v oblasti archivni, dobové odborné
literatury a ucebnic, firemnich katalogu
atd. Velka pozornost je vénovana i doku-
mentaci procesu navrhovani a realizace
staveb.

Pfirozené nezustava pouze u ziskavani
a zakladni evidence novych piirtstka.
Sbirka je dale odborné zpracovavana
a ziskané znalosti jsou pravidelné tiroceny
a prezentovany formou stalych expozic
i sezonnich vystav, komentovanych pro-
hlidek, workshopti, aktivit muzejni peda-
gogiky a dalSich programti pro laickou
i odbornou vetejnost rtiznych vékovych
skupin.'*

Akvizice prvku stavebniho
truhlarstvi

Akviziéni ¢innost v oblasti stavitelskych
prvki, konstrukci a materialti je samo-
zfejmé odvisla od charakteru sbiranych
predmétii a tim danymi moznostmi jejich
pfesunu, uchovani a prezentace v mu-
zejnim prostfedi. Napiiklad v oboru te-
safstvi lze jen ve velmi ojedinélych pfi-
padech pristoupit k akvizici a transferu
celé konstrukce. Vétsinou je nutné se spo-
kojit pouze s vybérem charakteristickych
usekd nebo jednotlivych prvka.'s Pro
prezentaci celych konstrukénich systé-
m Ize pak vyuzit vizualizaci predevsim

prostfednictvim jejich zmensenych mode-
l&. Samostatnou kapitolou jsou pak akvi-
zice a prezentace celych systémt vytapéni
nebo rozvodti technickych zatizeni budov
(TZB), kde Ize pomoci autentickych pied-
meétli prezentovat pouze jednotlivé prvky,
zatimco systém samotny musi byt pred-
staven jinou vhodnou formou.

Dila stavebniho truhlafstvi, zejména v po-
dobé samostatnych prvkd, limity omezu-
jici jejich preneseni, uchovani a prezentaci
v muzejnim prostredi velmi dobre splnuji
ajsou v tomto ohledu velmi vdéénymi sbir-
kovymi predméty. Svou roli v tom hraje
ijejich vizualni atraktivita, pfistupna i pro
laického navstévnika muzei. Nejsnazsi
pro pfesun prvkii do muzejniho prostredi
jsou v tomto ohledu akvizice oken a dveff,
které 1ze obvykle pfendset jako celky, ide-
alné vcetné jejich rdmu, ktery je ovSem nut-
no citlivé vybourat. ObloZeni stén a stro-
pt, schodisté, zabradli, délici stény nebo
dfevéné podlahy vétsinou nelze vzhledem
k rozsahu konstrukce pfenést do muzejni-
ho prostfedi kompletné. Nicméné obvyk-
le je mozné velmi snadno vybrat typicky
usek (kazeta oblozeni) nebo zakladni pr-
vek (podlahové prkno, parketa apod.),
ktery pak doplnény vhodnym doprovod-
nym materialem danou konstrukci nalezité
ilustruje jako celek."”

Do muzejni sbirky se dila stavebniho
truhlafstvi dostavaji jako samostatné kusy
nebo jako soubory z jednoho domu. Spise
vyjimecné se jedna o sbirkové soubory da-
rované soukromymi sbérateli."

Patrné nejcastéjsimi ,akviziénimi okol-
nostmi”, za nichz jsou predméty do sbi-
rek ziskavany, jsou pfipady tzv. ,rekon-
strukci”, 1épe feceno stavebnich obnov
historickych budov nebo jejich soucasti.
V idedlnim pripadé se jedna o situace,
kdy konkrétni prvek stavebniho truhlas-
stvi uz nemtiZze z né&jakého objektivniho
divodu v objektu zistat' a musi byt
nahrazen replikou nebo prvkem novym,
v soudobém tvaroslovi i technickém pro-
vedeni a standardu. Pvodni historicky
prvek pak — v ideadlnim pripadé — osvi-
ceny majitel objektu (nékdy na podnét
pamatkového nebo stavebniho dozoru ¢i
projektanta) nabidne do muzejni sbirky.



V horsim ptipadé se prvek ocitne ve sta-
vebni suti urcené k likvidaci a pro pra-
covnika muzea (na zakladé informace
od zainteresovaného ndhodného kolem-
jdouciho) se nasledné stava predmétem
tzv. , kontejnerového sbéru”. Je neuvérsi-
telné, jak casto se s touto situaci stale se-
tkavame. Situaci, pfi niz jsou z méstskych
domii vyhazovany interiérové dvefe s kii-
dly zdobenymi leptanymi skly a ptivod-
nim kovanim, oblozeni stén, podlahové
parkety, vlysky apod. Prvky z kvalitniho
materialu a zhotovené ve vysokém fe-
meslném a estetickém standardu, prvky,
jejichz kvalita byla ovéfena desitkami let
neustalého pouzivani. Prvky, u nichz by
Setrna repase zajistila dalsi desetileti spo-
lehlivé funkcénosti. Pritom velmi castym
déivodem k tomuto nestastnému kroku
je pouhd neznalost a nerozpoznani hod-
noty téchto ptivodnich historickych sta-
vitelskych prvki. A tak jsou likvidovany
a nahrazovany vyrobky novymi, v kvali-
té materidlu i provedeni jen velmi tézko
srovnatelnymi s témi ptvodnimi. Nutno
v této souvislosti také dodat, Ze se tyto
na jedné strané stale jesté az pfilis casto
likvidované hodnotné historické prvky
stavebniho truhlafstvi a jejich ¢asti zaro-
ven stavaji pomérné zadanym obchodnim
artiklem, jehoZz cena stdle roste.

Z hlediska etiky muzejni prace mohou
nastat velmi nepfijemné situace, kdy se
muzejni instituce stavaji potencialnim
poskytovatelem alibi pfi stavebnich akti-
vitach spojenych s odstranénim historic-
kych prvkii ze stavby. Jsou to pfipady,
kdy majitel objektu, projektant, zastupce
stavebni firmy apod. ospravedliiuje pfed
zastupci pamatkové péce vyjmuti téchto
prvka ze stavby jejich presunem do mu-
zejni sbirky, pfesto, Ze by mohly v objektu
zlistat. Muzea a jejich pracovnici by mély
v téchto pripadech stat mimo tato jednani
a byt osloveni az v okamzZiku vycerpani
veskerych moznosti zachovani prvkt ,in
situ”. Rozhodnuti o pfijeti ¢i nepfijeti da-
ného prvku by nicméné i poté mélo vy-
chazet pfedevsim ze sbirkotvorné koncep-
ce muzejni sbirky.

Vedle historickych prvkii stavebniho truh-
latstvi ziskavanych pfimou demontaZzi

z budoyv, jejichz byly soucésti, se do mu-
zejnich sbirek dostavaji i tzv. ptidni nale-
zy — nejcastéji okna, dvefe nebo Sablony
parketovych podlah — ulozené po dlouha
desetileti v podkrovich, stodolach apod.
Zde cekaly polozapomenuty na svou pfi-
lezitost dalsiho vyuziti. Byvaji dokladem
nejen starsi podoby objektu, ale svédci
i o tom, jak si nasi pfedkové dokazali va-
zit prace svych pfedkd a znali jeji hod-
notu. Hodnotu dila, prace a femeslného
umu do néj vlozeného, hodnotu materi-
alu a energie vlozené do jeho opracovani
do podoby vysledného dila. Proto se prv-
ky, které nemohly byt z néjakého diivodu
aktudlné v objektu vyuzity,® uschovava-
ly, aby pak pfipadné nachazely druhotné

Dodatecné rozmérové
upravené dverni kridlo
dvoukfidlych dvefi z objektu
Zivnostenské banky v Praze
Na Prikopé a kresebna
rekonstrukce jejich pavodni
podoby. NTM, sbirka stavi-
telstvi, inv. ¢islo 78902/1,2.
Foto: NTM, Patrik Sléama, 2020.
Kresebna rekonstrukce: NTM,
Jakub Chaloupka, 2020.

9 Pripadné i kamenického.

10 Vzdjemné propojené zmény
teploty a vihkosti zplsobuji
diky hygroskopicité dreva jeho
rozmérové zmény.

11 Drevo je material biodegra-
dovatelny, mGze byt napadeno
biotickymi $kadci, predevsim
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Zdvojené okno z véZového
obytného domu v Kladné-
Rozdélov v expozici oken

a dvefi CSD NTM Plasy. NTM,
sbirka stavitelstvi, inv. ¢islo
73662. Foto: NTM, Jakub
Chaloupka, 2022.

Ocelové kastlové dvojité okno
z hotelu AXA Na Porici v Praze
v expozici oken a dveri CSD
NTM Plasy. NTM, sbirka stavi-
telstvi, inv. &islo 73707. Foto:
NTM, Jakub Chaloupka, 2021.

drevokaznym hmyzem a hou-
bami. Pro jeho dlouhodobou
trvanlivost je tfeba vytvorit ta-
kové podminky, které napadeni
a nasledny rozvoj biotickych
skudct vylucuji. Do problema-
tiky ochrany dreva mazeme
zaradit napr: zajisténi vhodnych
teplotné-vihkostnich podminek,
volbu vhodné dreviny, spravny
konstrukcni névrh, preventivni
chemickou ochranu dreva, jeho
vhodnou povrchovou upravu,
ale i potrebu pravidelné kont-
roly, udrzby, obnovy povrcho-
vych uprav apod.

12 Cinnost NTM neni v tomto
sméru ojedinéla. Podobné ori-
entované sbirky jsou budovany
v muzejnich institucich po celé
Evropé. Namdatkou napriklad:

e Centre des métiers du
patrimoine , La Paix-Dieu”
(Amay, Belgie)

e Baudenkmalspflege Kartause
Mauerbach (Mauerbach,
Rakousko)

e Médiathéque de
I"architecture et du

patrimoine (Pariz, Francie)

Z Ceského prostredi Ize mimo
oficialni muzejni instituce zmi-
nit napf. v soucasnosti
uzaviené Muzeum stavebnich
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pouziti v méné vyznamnych pozicich
v domé samotném nebo prilehlych hos-
podaiskych objektech. Zménu umisténi
¢asto doprovazely i rozmérové tpravy
prvku prizptsobujici jej jeho nové pozi-
ci. Dvernich kfidel, dodatecné rozméro-
vé upravovanych nebo s dobfe citelnymi
stopami obraceni jejich orientace proho-
zenim pozice zamku a zavési, najdeme
v nasich historickych objektech mnoho.*!
Stejné jako u jinych obort se pfi akvizi-
ci prvkl stavebniho truhlafstvi zurocuje
potfebna dobra znalost tématu a léty zis-
kavané zkusSenosti. Pti vybéru novych pii-
rtistkti do sbirky se totiz muzejnik casto
setkava nejen s predméty, které jsou jas-
nymi kandidaty na obohaceni sbirky, ale
is takovymi, které zaujmou az na , druhy
pohled”. Diky znalostem a zkuSenostem
tak mtize uvidét v polorozpadlém, zapra-
Seném a omselém kousku budouci skvost
nové expozice nebo dokaze na predmeétu
odhalit pfesné ten detail, pro ktery je di-
lezitym , clankem v fetézu” oboru truhlar-
ského zpracovani dfeva a stavebné truh-
larskych vyrobkt.?

Shirka oken v expozici Centra
stavitelského dédictvi NTM Plasy

S klesajici cetnosti vyskytu daného prvku
v realném prostfedi stoupa jeho hodno-
ta v prostfedi muzejnich sbirek. U prvka
stavebniho truhlarstvi se toto pravidlo
potvrzuje na prvcich nejcastéji podléhaji-
cich potfebé vymeény z diivodu dozilosti
konstrukce nebo zvysujicich se tepelné-i-
zolacnich pozadavki, tedy na oknech. Tak
se v muzejni praxi stale castéji setkavame
s ptipady, kdy jsou nam prostfednictvim

pracovnikli pamatkové péce, projektantti
nebo majitelti nabizena i okna z relativné
nedavné doby, ktera se pak diky kvalité
provedeni, rtizné atypicnosti konstrukce,
anebo pravé typicnosti a provedeni cha-
rakteristickému pro dobu svého vzniku,
stavaji soucasti nasich sbirek a nasledné
i expozic a vystav.

Navstévnik expozice CSD NTM Plasy pak
muze zvolna , proplouvat” ¢asem od dvo-
jitého kastlového okna méstského ¢inzaku
konce 19. stoleti provedeného v historizu-
jicim slohu k jeho mlad$imu provedeni
z pocatku 20. stoleti, kde se vyrazné méni
jeho velikost, zdobnost nahrazuje ele-
gance” a okno je navic doplnéno prak-
tickou venkovni polohovatelnou Zaluzii.
Nasleduje velkoformatové jesté dvojité
okno z prvorepublikové vily a prvni okna
zdvojena — z obdobi pred i po druhé své-
tové valce, aby byla expozice ukoncena
prozatim neosazenym typickym otoc-
nym zdvojenym oknem panelakového
domu ze 70. let 20. stoleti. * Jako perlicka
se muze jevit mimo zdakladni linii osaze-
né celoocelové okno z prazského hotelu
AXA, provedené ovSem tak, ze pripomi-
na svym vzhledem spise klasické dvojité
kastlové okno dievéné.”

Z hlediska vyse uvedeného rostouciho
vyznamu pfedmétii zastoupenych v mu-
zejnich sbirkach spojenych s poklesem je-
jich cetnosti v realném prostredi je velmi
dobrym pfikladem zdvojené okno z bytu
jednoho z vézovych obytnych domt po-
stavenych v 50. letech 20. stoleti na sidlisti
Kladno-Rozdélov podle projektu architek-
ta Karla Havlicka. Do sbirky stavitelstvi
bylo ziskano v roce 2012 pfi vyméné sta-
rych oken za nova. O nékolik let pozdéji



jeho pribéh pokracoval, kdyz poslouzilo
jako vzor pro vyrobu jeho repliky urce-
né pro opétovné vyuziti v jednom z bytd,
ktery se v ramci chystaného Muzea véza-
ki Kladno pfeménoval na expozici vzo-
rového bytu prezentujici bydleni tohoto
obdobi.?

Truhlarské remeslo v muzejnich
shirkach

Druhou dtilezitou soucasti muzealiza-
ce stavebniho truhlafstvi je muzealizace
truhlarského femesla, tedy jeho vyrobnich
prostfedkli a technologickych postupt.
U muzealizace vyrobki stavebniho truh-
larstvi tvofi pfirozené podstatu sbirky
predevsim autentické predméty — vyrob-
ky samotné. P¥i muzealizaci femesla maji
ale kromé autentickych hmotnych dokla-
da velky vyznam i doklady nehmotné.
Zaklad mtize tvorit samoziejmé sbirka
truhlafského naradi, nastrojli a strojii pro
truhlafské opracovani dfeva, ale ke slovu
tu v mnohem vétsi mife prichdzi i dalsi
prostredky k uchovani paméti.

Zatimco truhlafské vyrobky mohou
i k laickym navstévnikiim muzejnich insta-
laci obvykle promlouvat samy o sobé, pfi
muzejni prezentaci truhlarského femesla
se divak bez alespon zakladniho uvedeni
do znalosti truhlarskych postupti a nastro-
jlt neobejde. Bez této znalosti neni spravna
interpretace a nasledna dostatecné vypovi-
dajici prezentace femesla mozna.

Jak tedy muzealizovat truhlafské femes-
lo, jeho vyrobni technologie a nastroje
a jejich proménu v case? Kromé auten-
tickych truhlafskych strojii a nastrojti,
nafadi a dalSich pomticek odrazejicich
vyvoj v technologickych postupech truh-
larského opracovani dfeva, jejichz zmény
byly patrné zejména v obdobi prechodu
ru¢niho opracovani ve strojni obrabéni,
je velkou pomitickou odbornd literatura
z ruznych obdobi — ucebnice, prirucky,
odborna periodika vcetné inzerce, katalo-
gy vyrobki a katalogy firem dodavajicich
strojni a nastrojové vybaveni.

Dalsimi dobovymi, autentickymi doklady
femesla jsou i truhlafské vyrobky samot-
né, na kterych miize oko zkuseného nebo

(jen Zelezné souldstky K¢ 1.600.—).
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VyZadejte si podrobnou nabidku anebo si prohlédnéte muj zévod!

Ant. Panhans, Kiasterec u Karl. Varu,
tovarna na nastroje a siroje.
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pouceného pozorovatele sledovat stopy
po zplisobu opracovani materialu, zptisob
provedenti spojti charakteristicky pro ruc-
ni nebo jiz strojni zptisob vyroby, detaily
rtiznych femeslnych fines apod.

Kromé autentickych pfedmétii jsou pro
prezentaci truhlarského femesla neoceni-
telnymi pomocniky novodobé edukacni
haptické exponaty vyrobené pravé pro
prezentacni ticely. Na nich si navstévnik
muze nejen prohlédnout, ale i hmatem po-
soudit napt. rozdily mezi povrchy opra-
covanymi jednotlivymi druhy hoblik
nebo strojnim hoblovanim, prohlédnout si
postup vyroby konstrukcnich spoji nebo
si sam zkusit takovy tradi¢ni truhlafsky
spoj sesadit dohromady. Moznost zapojit
hmat a vyzkouSet si konstrukéni princip
je pri pouziti téchto druht exponatt vel-
mi dulezita a maximalizuje jejich ucinek
na navstévnika. Doplitkem téchto expona-
td je pak samoziejmé obrazovy a filmovy
material a truhlafské nastroje pouzivané
pri vyrobé konkrétniho spoje, zptisobu
opracovani povrchu apod.”

Na poslednim misté (nikoliv vSak vy-
znamem) je tfeba uvést muzealizaci

Dobova odborna inzerce
ilustrujici cenovou dostup-
nost strojniho vybaveni truh-
ldren. Technicky obzor pro
moderni zpracovani dreva,
1932, roc. 4, ¢. 6, s. 80.

déjin a remesel Jiriho Blocha
v Ceském Krumlové nebo
Tegularium — sbirku historic-
kych stresnich krytin Richarda
Mlynka v Opavé.

13 Vice k projektu CSD NTM
Plasy v: KODERA, Pavel,
KSANDR, Karel a kol. Narodni
technické muzeum - Centrum
stavitelského dédictvi

v Plasich — Kronika projektu.
Praha: Ndrodni technické mu-
zeum, 2015.

14 Za posledni roky c¢innos-

ti CSD NTM Plasy miZeme
zminit expozici ,,Statika hrou”
nebo odborné sezénni vystavy
,Dil(n)a stavebniho truhlar-
stvi”, ,,Stavebni zamecnictvi —
k uZitku i ozdobé: promény
okenniho a dverniho kovani”,
. Stukatérstvi” nebo , Tradi¢ni
stavitelstvi za cisare Franze
Josefa”, pricemz vsechny vysta-
vy doprovodil kriticky vystavni
katalog.
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Edukacni haptické modely
prezentujici principy truhlar-
skych konstrukénich spo-

ja — Cepu a rozporu, ¢epu

a dlabu, rybinového ozubu
(cinku) a svliaku. Foto: NTM,
Patrik Slama, 2020.

Edukacni model prezentujici
postup vyroby konstrukéniho
spoje — Cepu a rozporu pro
ram okenniho kridla. Foto:
NTM, Patrik Slama, 2020.

15 Pomineme-li pomérné
obvyklé transfery roubenych
chalup pro expozice muzei

v pfirodé, je jen velmi malo
realizovanych preneseni
kompletni tesarské konstrukce
pro muzejni ucely. Ukazkovym
prikladem je barokni krov

z asanovaného hospodar-
ského dvora v Podmoklech

u Unésova (okr. Plzeri-sever),
ktery shoda stastnych nahod

a okolnosti umoznila opétovné
vztycit na jednom z objektd

v té dobé obnovovaného are-
alu hospodarského dvora CSD
NTM Plasy.

Jinym prikladem je krov
pozdné stredovéké konstruk-
ce z kostela sv. Jana Krtitele

v Dolnich Kralovicich, demon-
tovany z objektu v poloviné
70. let 20. stoleti pri demolici
kostela a celé obce pred jejim
zatopenim tehdy budovanou
vodni nadrzi Svihov (Zelivka).
Tento prozatim ceka na své
opétovné vztyleni v muzejnim
depozitari.

16 Napriklad modelem, obra-
zovym materidalem nebo stéle
vice uplatriovanou a pro tyto
pripady idedlni formou promi-
tané pocitacové animace.
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truhlarského femesla pomoci nehmot-
nych dokladt, formou audiovizualniho
zaznamu. Ten umozni zaznamenat a na-
sledné i zprostfedkovat pro potteby ba-
datelti nebo navstévnikti vystav pfimo
femeslné procesy: technologické postupy
pii opracovani materialu, vyrobé jednot-
livych druhti spojlt apod. v redlném case
tak, jak probihaji.?®

Truhlari

Treti soucasti muzealizace stavebniho
truhlafstvi — po vyrobcich a technologii —
jsou lidé, ktefi za timto femeslem stoji,
truhlafi samotni. Jejich osudy, profesni

"

i osobni, vnaseji do jinak pomérné odbor-
né problematiky dtlezité lidské méfitko.
V tomto ohledu jsou neocenitelné pfi-
pady akvizic celych truhlafskych dilen.
Vysokou hodnotu maji predevsim ty,
které kromé strojniho a ru¢niho nastrojo-
vého vybaveni zahrnuji rovnéz archivni
materidly a zdznamy, pfipadné i ukazky
hotovych nebo rozpracovanych vyrob-
kti. Ovsem zcela mimotadnou hodnotu
pro proces muzealizace pfedstavuje moz-
nost filmové dokumentace téchto dilen
,in situ”, zachyceni atmosféry mista jesté
pred prevzetim dilny do muzejni sbir-
ky. Daéle pak i vzacna moznost ziskani

Filmova dokumentace tradicnich truhlarskych postupd v dilné Milose Kodydka
v Dobranech. Foto: NTM, Lukas Hejny, 2020.



cennych zvukovych a obrazovych mate-
rialtt s informacemi majitelti o fungovani
dilny nebo se vzpominkami na predky,
ktef{ v dilné pracovali. Remeslo se v mi-
nulych dobach v rodinach bézné pieda-
valo z generace na generaci a takovéto
dilny mivaji za sebou ,rodinnou” histo-
rii presahujici leckdy obdobi jednoho sta
let. Pro pfibliZzeni zptisobu fungovani di-
len jsou kromé vzpominek samoziejmeé
dulezité i ,oficialni” archivni materialy
(Gcetni knihy, knihy objednavek apod.),
ale i rodinna fotoalba s aranZovanymi
fotografiemi a momentkami dokumen-
tujici ¢innost dilny a zachycujici stfipky
z jejtho provozu. Je to zkratka obrovsky
synergicky efekt kombinujici v sobé silu
informaci z hlediska profesniho i osobni-
ho, odraz velkych d€jin na osudech rodiny
a jednotliver.?

Zpusoby prezentace

Zptlisobt, jak prezentovat stavebni truh-
lafstvi v muzejnim prostredi je cela fada.
Pti vystavovani pouze jedné jeho soucasti
(vyrobkti, femesla...) si lze vystacit s jed-
nim typem vystavni instalace. V pfipadé,

ze chceme predstavit obor v jeho ce-
listvosti, je tfeba pristoupit k instalaci
kombinujici v sobé prakticky vsechny
jeji typy: studijni, galerijni, interiérovou
i interpretacni.*

Kazda ze soucasti predstavovaného oboru
ke spravné prezentaci potfebuje splnéni
individudlnich pozadavki. Svou roli také
samozfejmé hraji dostupné vystavni pro-
story, jimz je nutné se umét prizpusobit.
Vyrobky musi byt pevné a bezpecné in-
stalované a zaroven dobfe vizudlné pfi-
stupné pro oci navstévniki. P¥i prezentaci

Muzejni prezentace truhlarskych technologickych postupl na vystavé ,Dil(n)a stavebniho
truhlarstvi“ v CSD NTM Plasy. Foto: NTM, Patrik Slama, 2020.

Strojni truhlarna pana
Frantiska Patejdla v Plasich.
Inscenovana fotografie

s osazenstvem dilny a ukdz-
kou sortimentu truhlarstvi
nabytkového i stavebni-
ho. Soukromy archiv pana
Davida Prélla, pravnuka
Frantiska Patejdla.

17 Fotografie interiéru, v ide-
alnim pripadé fotografie histo-
ricka, muze dotvorit predstavu
napr: o celku oblozZeni stén.
Podlahové parketa vhodné
doplnéna zrcadly muze diky
nasobnému odrazu v nich
vytvaret pro divaka timto hra-
vym zpusobem vizudlni efekt
celé podlahy.

18 Takovym pripadem byl

i dar pana Vladimira Dleska

z Karlovych Vard, ktery v roce
2005 vénoval do NTM sbirku
stavitelskych prvkd, jejiz in-
ventar cital pres 100 polozZek.
Jednalo se predevsim o dverni
kridla, okna, sanitarni kera-
miku a dalsi prvky likvidova-
né v ramci stavebnich uprav
historickych méstskych doma
v Karlovych Varech. Podobnym
zpusobem NTM ziskalo rovnéz
sbirku stavebnich prvka vytva-
fenou z edukacnich ddavodd
od doc. Ing. Michaela Rykla,
Ph.D. z FA CVUT.

19 Timto divodem nemusim
byt jen napr. spatny technicky
stav prvku, ale treba také nut-
nost splnéni urcitého pozZadav-
ku soudobé stavebni legisla-
tivy, kterému neni historicky
prvek schopen dostat.

MUZEUM 11



Interiérova expozice ru¢ni

a strojni truhlarské dilny

v Podorlickém skanzenu
Krriovice. Instalované stroje
jsou ve funkcnim stavu
umoZnujici ,Zivou” prezenta-
ci femesla. Foto: NTM, Lukas
Hejny, 2018.

20 Typicky napriklad ndsled-
kem prestavby objektu, zmé-
nou dispozice apod.

21 Zajimavy je v tomto sméru
pripad kridla dvoukfidlych
dveri ve sbirce stavitelstvi
NTM, pochazejicich ze zanik-
lého objektu Zivnostenské
banky v Praze Na Prikopé. To
se dochovalo i se vzpominkou
na misto puvodu na hospo-
darském objektu na prazském
predmésti. Vice v popisce
obrézku a rovnéz: HEINY
Lukas, EBEL, Martin a kol.
Stavebni truhlarstvi a parketar-
stvi. Katalog k vystavé Dil(n)a
stavebniho truhlarstvi. Praha —
Plasy: Narodni technické muze-
um, 2020. s. 85.

22 Takovym detailem mohou
byt napriklad trasologické
stopy po opracovani nebo
znamky pozdéjsi upravy — do-
datecné zaskleni dverniho
kridla, otoceni jeho orientace
prohozenim pozice zamku

a zavésu, zména zpusobu za-
skleni okenniho kridla apod.
23 Vcetné pouzitého kovani
priznacné vyrobcem oznacova-
ného jako typ Elegant.

24 Vice v: EBEL, Martin,
KODERA, Pavel a HEINY Lukés.
PrGvodce Centrem stavitel-
ského dédictvi Plasy. Praha:
Narodni technické muzeum,
2019. s. 140-153.

25 Vice v: EBEL, Martin, HEINY,
Lukas, KODEROVA, Kristyna
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technologickych postuptl je tieba zkom-
binovat jiz dfive uvedené haptické mode-
ly s obrazovym a filmovym materidlem
a doplnit je pouzivanymi nastroji, bezpec-
né uloZenymi mimo dosah navstévnika.®!
Pfi vytvareni interiérovych instalaci truh-
lafskych dilen mame rovnéz nékolik
moznosti. Snahou je vétsinou dosazeni co
nejvyssi miry autenticity. U kratkodobych
vystav vzdy neni z objektivnich technic-
kych davodii mozné aspirovat na funkc-
nost instalovanych strojd, naproti tomu
v trvalych expozicich je snaha o zachova-
ni funkénosti strojii zddouci. Usili vloZené
do oziveni expozice se vrati pfi ukazkach
prace na téchto zafizenich v rdmci prohli-
dek, dnti femesel apod.*

V tématu prezentace dél stavebniho truh-
lafstvi je rovnéz tfeba zminit zajimavou
stranku této problematiky, kterou jsou
prvky zachované ,in situ” pfimo v histo-
rickych objektech a vystavnich salech mu-
zejnich instituci. At uz se jedna o historic-
ké budovy, které byly pozdéji pro muzejni
ucely pfeménény, nebo objekty jako mu-
zejni budovy jiz stavéné, jsou velmi casto
plné ptivodnich oken a dvefi, dfevénych
podlah, mnohdy parketovych, oblozeni
stén a stropti apod. I v expozicich orien-
tovanych jinymi sméry je ucelné na tyto
prvky vhodnym zptsobem poukazovat
a brat jejich existenci v potaz pri adaptaci
stavajicich expozic i pfi vytvareni novych.

Zavér

Dila stavebniho truhlafstvi jsou nedil-
nou soucasti naseho kulturniho dédictvi,
odrazeji v sobé femeslny um a zrucnost
svych tvtrcti, femeslnikd, jejichz znalosti

se v tradicnim prostfedi vyvijely a pre-
davaly z generace na generaci po dlou-
ha staleti. Méli bychom je proto chranit,
a to primarné v misté, kam byly urceny
nebo kde se dochovaly; a pokud to neni
mozné, tak alespont v prostfedi muzej-
nich sbirek, at uz jako kompletni celky
nebo jako jejich dostatecné vypovidajici
casti. Pfesunem do muzejnich sbirek zii-
stava trvale uchovana i jejich referencni
informacni hodnota, zpétné uplatnitelna
v pamatkové péci.

Jelikoz povédomi o hodnoté téchto prv-
kti je ve spolecnosti stale nedostatecné
zakotenéné, je treba tato dila v prostredi
muzei vhodnym zptisobem a v souvis-
lostech prezentovat a napomahat tak toto
povédomi vytvaret. Muzejni instituce tak
mohou vhodnou prezentaci svych sbir-
kovych fondt v oblasti stavebné truh-
latskych prvka pomoci ochranit prvky
uchované ,in situ” pfed dalsim bezmy-
Slenkovitym odstrafiovanim a likvidaci.
Kromé prezentace stavebné truhlarskych
prvka i truhlafského femesla formou
hmotnych autentickych dokladii, by k to-
muto uvédoméni mohly potfebnou mé-
rou piispivat i novodobé haptické expo-
naty, audiovizualni materialy a piibéhy
truhlafa samotnych. Vedle prezentacni
¢innosti muzei maji v tomto ohledu svou
nezastupitelnou tlohu i edukacni aktivity
muzei: komentované prohlidky, worksho-
py, muzejni pedagogika a dalsi programy
pro laickou i odbornou vefejnost rtiznych
veékovych skupin.
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navstévnika pri prohlidkach.
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China in Three Dimensions. The Oldest
Photographies from China in the Stereoscopic Image
Collection of the Naprstek Museum in Prague

Abstract: The study deals with the representation of photographs from
China in the Naprstek Museum'’s stereoscope collection. A brief summa-
ry of the historical development of the Ndaprstek Museum’s photogra-
phic collections and the phenomenon of stereoscopic photography in
the 19th century is followed by the results of a survey itself. The images
were categorised by an authorship and analysed both technically and
thematically. It turned out that the stereoscope collection contains the
oldest photographs of China, which can be dated to the turn of the
1850’s and 1860’s.

Keywords: China, photography, stereoscopic image, Ndprstek museum

Uvod

Béhem vyzkumu vizualnich zdroja pro
studium materialn{ kultury cisatské Ciny
se pozornost zaméfila také na fotografii.
Pfi reSersi rozsahlych fotografickych sbi-
rek Naprstkova muzea probéhl dtikladny
prizkum dosud jen malo zpracované sbir-
ky stereoskopickych fotografii. Ukazalo
se, ze praveé v této sbirce se nachdazeji
nejstarsi fotografie s ¢inskou tematikou
ve fondech Naprstkova muzea.

Tato studie pfedstavuje genezi fotogra-
fickych sbirek Naprstkova muzea a ana-
lyzuje dochované stereoskopické snimky
z Ciny po strance autorstvi a tematického
zaméfeni. Na zakladé podrobné analyzy
mensiho souboru snimki je mozné defi-
novat obecné metodické postupy pro pra-
ci s nejstarSimi stereoskopickymi fotogra-
fiemi v muzejnich sbirkach.

Fotografické sbirky Naprstkova
muzea

Vojtu Néprstka, zakladatele Néprstkova
muzea, Cina fascinovala uZ od student-
skych let. Jiz pfi studiu na filozofické
fakulté prazské Karlo-Ferdinandovy

univerzity shanél razné zminky o ze-
mich Dalného vychodu. Chtél déle stu-
dovat na videnské Orientalni akademii,
ale matka neméla pro synovu zalibu po-
chopeni.? Na jeji popud Naprstek odesel
do Vidné studovat prava. Zajem o Orient
si udrzoval i nadale, i kdyz misto do Asie
zamifil po revolucnich udalostech roku
1848 z politickych dtivodti do Spojenych
statti americkych. Béhem pobytu, ktery se
protahl na deset let, se Naprstek nadch-
nul pro technicky i spolecensky pokrok.
Po navratu do vlasti zalozil nejprve spo-
le¢ensky salén a knihovnu a poté i Ceské
primyslové muzeum.

Sbirky muzea mély pfedstavovat nejno-
véjsi technické objevy. Diky Naprstkovu
pratelstvi s cestovateli a krajany je obo-
hacovaly také nejriiznéjsi mimoevropské
predméty jako doklady o Zivoté ptivod-
nich obyvatel ve vzdalenych zemich.
Etnologické zaméfeni postupem casu
zcela prevladlo. Pfedani muzea do spravy
¢eskoslovenského statu v roce 1932 se pro-
jevilo i v novém nazvu — Naprstkovo mu-
zeum vseobecného narodopisu. Sbirkové
predmeéty, které nespadaly do vymezené-
ho ramce, byly predany do jinych instituci.



Z nich byly do sbirek Naprstkova mu-
zea prevadény pfedméty mimoevropskeé
provenience. Po pfipojeni k Narodnimu
muzeu bylo zaméfeni Naprstkova mu-
zea jeSté zuzeno. Od roku 1962 pod na-
zvem Naprstkovo muzeum asijskych,
africkych a americkych kultur ptisobi
jako jediné muzeum v Ceské republice
zaméfené vyhradné na mimoevropské
zeme.

Fotografické sbirky Naprstkova muzea
jsou starSi neZ muzeum samotné, jejich
vznik je spojen se vznikem Naprstkovy
knihovny. V roce 1861 nechala Naprstkova
matka Anna probourat tfi mistnosti v zad-
nim traktu domu U Halank, kde vznikl
spolecensky salon a knihovna.? Vedle knih
a dalSich obrazovych materialti tvofily
nedilnou soucast knihovnich fondt také
fotografie. Vojta Nédprstek je ziskaval pte-
devsim dary ¢i nakupy od svych pratel,
fotografti, cestovateltl i krajanti.

I po formalnim zaloZeni Priimyslového
muzea* ztstavala fotograficka sbirka sou-
c¢asti knihovny. Nejvice byla doplnovana
za zivota Vojty Naprstka ajeho Zeny Josefy.
Administrativné je Sbirka historickych fo-
tografii evidovana jako neknizni knihov-
ni fond. V roce 2011 pfesla pod spravu
sbirkového oddéleni Naprstkova muzea
spolu s muzejni sbirkou Naprstkova in-
ventare. Sbirka historickych fotografii ob-
sahuje pres 30 tisic snimkt, dvé tfetiny
z nich jsou zpracovany v elektronické da-
tabazi. Sbirka stereoskopti ma oddélenou

g e ——

rtissements aux fiddles avant togonrs. pont

agode au Grand Vase a Shanz-Hai, o Von
motif un trait de vertu ou un sujef religieuy
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evidenci a vlastni ¢iselnou fadu. Obsahuje
pres 8 tisic stereoskopickych snimkii.

Nezavisle na fotografickych sbirkdch
v knihovné vznikla v poloviné 20. sto-
leti v ramci Etnografického oddéleni
sbirka fotografii, ktera slouzila primar-
né jako zdroj obrazového materialu pro
etnograficky vyzkum. Hlavnim zdro-
jem byl fotograficky material, od roku
1951 evidovany v piirtistkové knize po-
mocného materialu.> Od roku 2002 byla
zapsana do Centralni evidence sbirek
(CES). I kdyz byva tato ,Etnograficka

Tab. 1 — Fotografie od Louise Legranda z roku 1858 ve sbirce stereoskopl Naprstkova muzea

inv. ¢. katalog. ¢.  lokalita motiv
2805 2 Sanghaj Divadlo u pagody
2809 3 Sanghaj Tri pagody u chramu
2798 6 éanghaj Zahrada Ju Juan
2801 7 Sanghaj Zahrada Jii Jilan
2800 10 Sanghaj Zahrada Jii Jiian
2802 11 Sanghaj Zahrada Jii Jiian
2803 12 Sanghaj Zahrada Ji Jiian
2799 13 Sanghaj Sidlo velkého mandarina
2804 14 Sanghaj Zahrada Jii Jilan
2806 16 éanghaj Chram v zahradé Ju Jian
2807 31 Sanghaj Pagoda Longhua
2808 51 Sanghaj Méstsky chram a vykufovadlo

Obr. 1 — Naprstkova priamy-
slova vystava na Streleckém
ostrové. Mezi vystavenymi
exponaty je i rucni stereosko-
pické kukdtko. Autor neur-
cen, 1862. NM — NpM, sbirka
stereoskopd, inv. ¢. 5

Obr. 2 — Chramové divadlo
v Sanghaji. Louis Legrand,
1858. NM - NpM, sbirka ste-
reoskopd, inv. ¢.2805

3 Tamtéz, s. 89.

4 Ackoliv myslenka zalozit
prumyslové muzeum vznikla
jiz v roce 1862 v souvislosti se
svétovou vystavou v Londyné,
jeho fakticky vznik umoznil te-
prve odkaz Anny Naprstkové,
matky Vojty Naprstka. V provi-
zornich prostorach bylo Ceské
pruamyslové muzeum otevreno
v roce 1874, rok po jeji smrti.
5 TODOROVOVA, Jifina.
Fotosbirka etnografického
oddéleni Naprstkova muzea.
Novy Orient, brezen 2001,

roc. 56, ¢ 3, s. 98.
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fotosbirka” prezentovana jako jeden ce-
lek, administrativné je v Centralni evi-
denci sbirek Ministerstva kultury (CES)
v ramci sbirky Narodniho muzea za-
psana jako dvé podsbirky. Podsbirka ¢.
836 obor 20 — Negativy a diapozitivy je
rozsahem vétsi, aktualné obsahuje 37 ti-
sic inventarnich cisel. Jednd se vyhradné

o negativy a diapozitivy na sklenéné
i plastové podlozce. Podsbirka ¢. 837
obor 21 — Fotografie, filmy, videozazna-
my a jind média je rozsahem mensi, obsa-
huje pouze pfes 5 tisic inventarnich cisel.
Vétsinou se jedna o pozitivy na papirové
podloZce, ale v malé mife jsou zastoupeny
také tisky a kinematografické filmy.

Tab. 2 — Fotografie od Pierre Josepha Rossiera z let 1859-1861 ve sbirce stereoskopt

Néaprstkova muzea

inv. ¢. katalog. ¢. lokalita motiv

2810 3 Kuang-¢ou Panorama mésta vrchu Magazine Hill

4654 6 Kuang-¢ou Pristavisté od budovy komisariatu

4658 8 Kuang-cou Chram péti nesmrtelnych

4652 12 Kuang-¢ou Panorama mésta z Jizni brany

4651 14 Kuang-¢ou Panorama mésta z Jizni brany

2811 15 Kuang-cou Panorama mésta z hradeb v zapadni ¢asti mésta
2816 16 Kuang-¢ou Reka, dZunky a ostrov Honan

4672 25 Kuang-c¢ou Plastiky v zahradé

4656 28 Kuang-cou Ulice s obchody

2817 29 Kuang-¢ou Devitipatrova pagoda u chramu Liurong
4653 31 Kuang-cou Sal pro urednické zkousky

2815 35 Kuang-¢ou Zahrady cisafské kolehe

4655 36 Kuang-c¢ou Vchod do Cisarské koleje

4674 38 Kuang-c¢ou Portrét guvernéra Pej-Kweje

4673 39 Kuang-¢ou Portrét generale Tseang-Keuna

4669 40 Kuang-cou Skupina namoiniki

5696 40 Kuang-¢ou Skupina namorniki

4663 42 Kuang-¢ou Dama a sluzebné

4667 47 Kuang-cou Navstéva generala Staubezie pfed odjezdem
4670 53 Kuang-¢ou Namotni skladisté

3598 54 Kuang-cou Skupina pouli¢nich nosicti

8212 80 Kuang-tou gré;/vitfi\;z aguvernéra Kantonu u brigadniho generala
4668 81 Kuang-cou Rezidence zahrani¢nich komisafii

2818 83 Kuang-¢ou Zahrada obchodnika How Qua

2819 84 Kuang-cou Zahrada obchodnika How Qua

4659 85 Kuang-cou Pavilon v zahradé How Qua

4657 86 Kuang-¢ou Pohled na jezero v zahradé chramu Liurong
2814 87 Kuang-c¢ou Oltar chramu Liurong

4671 88 Kuang-¢ou Plastiky v chramu Liurong

4664 96 Kuang-¢ou Utednik prvni tfidy ,modry knoflik”

4666 97 Kuang-cou Utednici p¥i deskové hte

8210 97 Kuang-¢ou Utednici pfi deskové hte

3597 100 Kuang-cou Skupina dam pfijima navstévu

4662 100 Kuang-cou Skupina dam pfijima navstévu

3599 101 Kuang-¢ou Zeny pfi §iti a vy$ivani

8211 101 Kuang-cou Zeny pfi §iti a vysivani

4661 103 Kuang-¢ou Urozené damy piji ¢aj

4665 104 Kuang-cou Interiér ¢inského salonu

4660 108 Kuang-cou Skupina urozenych dam




Tab. 3 — Fotografie od Jamese Ricaltona vydané firmou Underwood & Underwood

ve sbirce stereoskopl Naprstkova muzea

inv. ¢ lokalita rok motiv
Skody zptisobené boji p¥i Boxerském povstani
5370 Peking 1901 v diplomatické ctvrti
Panorama s Bilou pagodou a katolickou katedralou
5371 Peking 1901 Pei-tang
5372 Peking 1901 Ptiprava na vychazku - nositka
5373 Peking 1901  Sloup pied branou do Zakdzaného mésta
5374 Peking 1901 Chramy pfedkt v Cisaiském mésté
5375 Peking 1901 Brana Ta-men
DZunky na fece Peiho pfevazejici zasoby americké
5376 Tchien-tin 1901 armady z Tchien-tinu do Pekingu
5377 Tchien-tin 1901 Uprchlici pfed povstanim cekaji na piistavisti
Hlavy popravenych pirat povésené na vystrahu
5378 provincie Henan 1901 na hradbach
5379 Kuang-cou 1901  Umirajici zebrak
5381 éanghaj 1901 ,Kral zebrak”, viidce Zebracké organizace
5382 Tchien-tin 1901 Padli obranci na hradnach v Tchien-tinu
5383 Peking 1901 Nékladni karavana u hradeb Pekingu
5385 Peking 1901 Brana na ulici k cisafskému méstu
5386 Mandzusko 1904 Vlak s cestujicimi tieti tfidy v otevienych vozech
5388 Lii-Sun (Port Arthur) 1905 Profesor Ricalton s japonskymi distojniky
5389 Lii-Sun (Port Arthur) 1905 Krater po délostfeleckém ostfelovani
5390 Ta-Lien 1904 Vykladani zasob pro ruské vojsko
5391 Sen-jang (Mukden) 1904 Vlak Transsibifské magistraly
5394 Lii-8un (Port Arthur) 1905 Stfelba japonskych obléhacich dél
5395 Li-Sun (Port Arthur) 1905 Japonsti vojaci sefazeni v bojové linii
5396 Li-$un (Port Arthur) 1905 Odpocinek japonskych vojaki
5397 Lii-8un (Port Arthur) 1905 Japonsti distojnici v zakopech
5398 Li-Sun (Port Arthur) 1905 Budovani japonskych obléhacich zakopt
5424 Ta-Lien 1904 Cindti d&Inici pi stavbé ruské silnice
5425 Jing-kchou 1904 Rusna ulice
5426 Jing-kchou 1904 Dzunky na fece
5427 San-chaj-kuan 1904 Pohofi Liao-si
5428 San-chaj-kuan 1904 Opusténé délo na Velké ¢inské zdi
5429 Sen-jang (Mukden) 1904 Povozy pfed hradbami mésta
5430 Sen-jang (Mukden) 1904 Severozapadni brana
5431 Sen-jang (Mukden) 1904 Kamenna brana u cisafskych hrobek
5432 Sen-jang (Mukden) 1904 Brana s vézi
5433 Sen-jang (Mukden) 1904 Pohled na vychodni stranu hradeb
5434 Sen-jang (Mukden) 1904 Ulice se zvonici
5435 San-chaj-kuan 1904 Velka ¢inska zed v krajiné
5436 San-chaj-kuan 1904 Rozvaliny Velké c¢inské zdi
5437 San-chaj-kuan 1904 Velka ¢inska zed v horach
5438 San-chaj-kuan 1904 Hradba a véz Velké ¢inské zdi
5440 Peking 1901 Lamaisticky chram
5441 Peking 1901 Hvézdny glébus v astronomické observatofi
5442 Peking 1902 Most pfes jezero u Letniho palace
5443 Peking 1902 Vyfezavana chodba v Letnim palaci
5444 Peking 1900 Sal 500 Lohanti se sochami
5445 Lii-Sun (Port Arthur) 1905 Japonsti vojaci se ukryvaji v zakopech
5446 Lii-8un (Port Arthur) 1905 Rusky valecny zajatec v doprovodu japonskych vojakt
5447 Lii-Sun (Port Arthur) 1905 Nabijeni japonského obléhaciho déla
5448 Li-$un (Port Arthur) 1905 Néboje do japonského obléhaciho déla
5449 Li-Sun (Port Arthur) 1905 Tabor vale¢nych dopisovatelti
5450 Lii-Sun (Port Arthur) 1905 Japonsky general baron Nogi
5451 Li-Sun (Port Arthur) 1905 Japonsky general baron nogi se svym Stabem
5452 Peking 1901 Portrét amerického diplomata Edwina H. Congera
Prehlidka 6. kavalerie armady Spojenych statt na pocet
5453 Peking 1901 pfijezdu hrabéte Waldersee
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Obr. 3 - Pagoda Longhua,
Sanghaj. Louis Legrand,
1858. NM — NpM, sbirka ste-
reoskopd, inv. ¢. 2807

Obr. 4 - Pej-Kwej, guvernér
Kuang-cou (Kantonu), s ko-
misarem Parkesem a asis-
tenty . Pierre Joseph Rossier,
1859-1861. NM — NpM, sbir-
ka stereoskopd, inv. ¢. 4674

6 SCHEUFLER, Pavel.
Stereofotografie v Kralovstvi
ceském. In: Clovék a stroj v Ces-
ké kulture 19. stoleti. Praha:
Academia, 2013, s. 91.

7 CLAUDER, Laura.
Stereoscopy. In: Encyclopedia
of Nineteenth Century
Photography. New York:
Routledge, 2008, s. 1338.

8 PELLERIN, Denis. Stereoscopy,
the Dawn of 3D. London:
London Stereoscopic Company,
2021, s. 37

9 SCHEUFLER, Pavel.
Stereofotografie v Kralovstvi
ceském. In: Clovék a stroj v ces-
ké kulture 19. stoleti. Praha:
Academia, 2013, s. 92.
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Rtiznorody fotograficky material se na-
chazi také v archivnich fondech ulo-
zenych v Archivu Néprstkova muzea.
Fotograficky material je vétsinou soucas-
ti osobnich fondt cestovateld. Nejcastéji
jde o fotografické pozitivy na papirové
podlozce, zastoupeny jsou ale i negativy
a diapozitivy. Vzhledem k tomu, Ze vét-
$ina archivnich fond# je opatfena pouze
manipulacnim seznamem a fotografie
byvaji rozmistény v rtiznych castech fon-
dt, neni v soucasné dobé mozné stanovit
v uplnosti jejich pocet a provenienci.

Stereofotografie

Stereofotografie je samostatné odvétvi
plastické fotografie zalozené na pofize-
ni, zobrazeni a prezentaci obvykle dvojic
snimk tak, aby divak vnimal prostorovy
vjem.® Dva snimky stejného motivu jsou
porizeny z mirné odliSné perspektivy, kte-
ra odpovida rozestupu lidskych oé¢i. Pri
prohliZzeni se optickym zafizenim upra-
vuje pohled na snimky tak, aby kazdé
oko divaka vnimalo odpovidajici snimek
a jejich spojeni v mozku vyvolalo prosto-
rovy viem. Vzhledem k tomu, Ze tento
prostorovy vjem je kombinaci fyziologic-
kého a psychologického procesu, nemusi
jej kazdy clovék vnimat stejné.

Prvnim, kdo zformuloval principy ste-
reoskopie, zkonstruoval prvni pristroj
a zavedl pro néj oznaceni ,stereoskop”,
byl britsky fyzik sir Charles Wheatstone
(1802-1875). Sviij objev vefejné predsta-
vil v roce 1838, rok pfed tim, nez Louis
Mandé Daguerre vefejné oznamil svij
objev praktického vyuziti fotografie.”
Wheatstontiv reflexni stereoskop vyuzival
dva obrazky umisténé naproti sobé. K di-
vakovi jejich obraz odrazela dvé zrcadla,
umisténa v thlu 90° uprostfed. Pfistroj
se vyuzival pro prostorové zobrazeni
geometrickych kreseb, ale od 40. let 19.
stoleti Wheatstone ve spolupraci s prv-
nimi anglickymi fotografy experimento-
val s vyuzitim fotografie.! Daguerrotypie
vsak nebyla pro tento tcel vhodna

Tab. 4 - Stereoskopické fotografie od dalSich autort ve sbirce stereoskopt Néprstkova muzea

inv. &, autor lokalita datace motiv
2812 Burger, W. Kuang-c¢ou neuréena  Dzunka na fece
2813 Riemer, G. Kuang-cou 1875 Pétipatrova pagoda
2820 Riemer, G. Hongkong 1875 Pohled na ulici
5007 Vraz, E. St. Nan-ting 1901 Interiér jezuitské misie
5008 Kratky F. neurceno neurena  Dama v rikSe
5009 Kratky F. Peking neurcena  Tii trestankyné v dfevéném limci
5380 Vraz, E. St. (?) Peking 1901 Japonsti vojaci popravuji ¢inské povstalce
5384 Vraz, E. St. Peking 1901 Rakousko-uhersti namotnici a dtstojnik
5671 Champion Paul Jang-¢ou 1865-1866  Zakotvené dzunky
5672 Champion Paul Peking 1865-1866  Pavilon u chramu zemédelstvi
6936 Champion Paul Peking 1865-1866  Brana Nebeského klidu
6937 Champion Paul Peking 1865-1866  Brana u mramorového mostu




kvtli nezadoucim odraziim od kovové
podlozky snimkd.

V roce 1849 predstavil fyzik, matematik
a astronom sir David Brewster (1781-
1868) konstrukci ¢ockového stereoskopu,
ktery vychazel z Wheatstonova pozdéj-
siho navrhu, ale byl mensi a jednodussi.
Jeho rozméry ustavily standardni roz-
meér stereoskopickych pozitivii i negativ
na format 8,5 x 17 cm.? ProhliZzené obrazy
byly umistény vedle sebe a divak na né
zaostfoval pomoci dvojice cocek.

V roce 1850 David Brewster predsta-
vil svtij pristroj v Pafizi, kde optik Jules
Dubosq navrhl néktera konstrukéni vy-
lepSeni. K velké popularité stereoskopie
pfispéla Svétova vystava v Londyné, kte-
ra se konala v roce 1851. Stereoskopické
fotografie byly na vystavé prezentovany
vefejnosti a stereoskopicky byla také fo-
tografovana vystava samotna.’’ V dal-
Sich letech se fenomén stereoskopické
fotografie stal modou, kterd se rozsirila
v Evropé i Spojenych statech americkych.
Stale vice fotografli se vénovalo nové-
mu odvétvi a vznikaly i specializované
spolecnosti.!

Nejstarsimi typy stereoskopickych foto-
grafii byly daguerrotypie a ambrotypie.
Ty byly Casto adjustovany v bohaté zdo-
benych kazetach s vestavénym kukatkem
k prohliZeni. Po objevu mokrého kolodi-
ového procesu, ktery umoznil zhotovo-
vani velkého mnozstvi relativné levnych
papirovych pozitivill, se vétsina stereo-
skopickych snimkii zhotovovala techni-
kou albuminového papiru. Dva snimky
se lepily vedle sebe na karton, ktery casto
nesl tisténou vizitku autora a nakladatele
a popis vyobrazené scény.

Dvojice snimkti se mohla pofidit dvoji
expozici jednim fotografickym pfistro-
jem, ktery se mezitim posunul o patfi¢nou
vzdalenost. Mnohem praktictéjsi byly spe-
cializované pfistroje na stereoskopickou
fotografii se dvéma objektivy, které umoz-
novaly poridit dvojici snimki na jednu fo-
tografickou desku. Teoretickou konstrukci
takového fotografického pfistroje navrhl
jiz David Brewster pfi uvedeni cockoveé-
ho stereoskopu v roce 1849, ale prvni ko-
mercné vyuzivany aparat zkonstruoval az
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John Benjamin Dancer (1812-1887) v roce
1853.12

Stereoskopy se staly v druhé poloviné
19. stoleti modni zalezitosti, ktera svou
popularitou pfedznamenala oblibu ki-
nematografickych filma a televize ve 20.
stoleti. Prohlizeni stereoskopickych fo-
tografii bylo oblibenou domaci zabavou.
V nabidce byla fada typa prohlizecich
pfistroji, od jednoduchych rucnich pfes
stolni az po masivni stojanové modely
v podobé mensi skfinky, kde spodni ¢ast
slouzila k ukladani obrazki, a mecha-
nicky bylo mozné prohlizet sadu snim-
kit jeden po druhém. Sofistikovanéjsi
modely umoziovaly prohlizet jak pa-
pirové fotografie, tak transparentni
diapozitivy.

Z prohlizeni stereoskopickych fotografii
se stala také vefejnd atrakce. Vznikala za-
fizeni zvané panorama, kterd umoziovala
prohlizeni vice lidem najednou. Méla po-
dobu valce s fadou kukatek po strandch.
Uprostied byl umistén zdroj svétla a me-
chanicky pohon, nejcastéji hodinovy stroj,
ktery v pravidelnych intervalech posouval
snimky o jedno misto dal. Funkéni pano-
ramu tohoto typu dnes predstavuje ve své
expozici Technické muzeum v Brné."

Gronp of Chinese Ladies receibing

The Ladies have all risen to receivé a Visitor: one has stepped forward to
bow to the Visitor. In bowing, each Lady takes hold of one of her own sleeves
and, whilst bowing, shakes it: each of tho company will*follow in order and go

e

s

Obr. 5 - Skupina dam prijima
navstévu. Pierre Joseph
Rossier, 1859-1861. NM —
NpM, sbirka stereoskopd,
inv. ¢ 4662

Obr. 6 — Rubova strana pred-
choziho snimku s tisténym
popisem. NM — NpM, sbirka
stereoskopd, inv. ¢ 4662

10 CLAUDER, Laura.
Stereoscopy. In: Encyclopedia
of Nineteenth Century
Photography. New York:
Routledge, 2008, s. 1339.

11 Napr: v roce 1854 byla
zaloZena London Stereoscopic
Company, ktera existu-

je dodnes. Viz PELLERIN,
Denis. Stereoscopy, the Dawn
of 3D. London: London
Stereoscopic Company, 2021,
s. 101.

12 SCHEUFLER, Pavel.
Stereofotografie v Kralovstvi
ceském. In: Clovék a stroj v ces-
ké kulture 19. stoleti. Praha:
Academia, 2013, s. 92.
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Obr. 7 - Panorama mésta

Kuang-Cou z vrchu Magazine
Hill. Pierre Joseph Rossier,
1859-1861. NM — NpM, sbir-
ka stereoskopd, inv. ¢ 2810

Obr. 8 - Zahrada obchod-
nika How Qua. Kuang-cou
(Kanton). Pierre Joseph
Rossier, 1859-1861. NM —
NpM, sbirka stereoskopd,
inv. ¢. 2819

13 MUSIL, Martin. Lokalizace
a reidentifikace stereoskopic-
kych sklenénych diapozitiva

z lokality Skandinavie ze
sbirky Technického muzea

v Brné a porizeni aktualnich
stereoskopickych snimkda.
Magisterska diplomova prace.
Brno: Ustav archeologie a mu-
zeologie, Filozoficka fakulta
Masarykovy univerzity, 20009,
s. 25.

14 SECKA, Milena. Vojta
Néprstek — vlastenec, sbéra-
tel, mecenas. Praha: Viysehrad
a Ndrodni muzeum, 2011, s. 98.
15 Devét stolndch i ru¢nich ku-
kdtek na prohlizeni stereosko-
pu je dnes soucasti podsbirky
Naprstkav inventar, inv. & 684,
1040,1589, 1590, 1591, 1592,
1593, 1594, 1595.

MUZEUM 20

Shirka stereoskopickych fotografii
Naprstkova muzea

Vojta Naprstek poprvé vystavoval stere-
oskopické fotografie jesté pred vznikem
vlastniho muzea na primyslové vystavé,
kterou usporadal na Stfeleckém ostrové
na sklonku roku 1862. Sdm si také nechal
tuto vystavu stereoskopicky vyfotogra-
fovat (obr. 1). Vefejné pfistupna stolni
kukatka pro prohliZzeni stereoskopickych
fotografii byla také oblibenou atrakci jeho
knihovny. Moznost prohlidky stereosko-
pt Naprstek zminoval i v tisténych pro-
spektech. BoZzena Némcova se v jednom
ze svych dopisti synovi zminuje o novych
stereoskopickych obrazcich u Néprstka
a nabada jej, aby se na né Sel podivat.'
Rudni i stolni kukatka k prohliZeni stere-
oskopickych fotografii patfila ke stalému
vybaveni interiéru Naprstkovy knihovny
a spolu se sbirkou stereoskopickych fo-
tografii jsou ve fondu muzea dodnes."®
Stereoskopické fotografie byly zvlast evi-
dovany a oznacovany ¢islem ve vlastni
Ciselné radé. Jako evidence slouzil ru¢né
psany seznam. Dnes obsahuje sbirka ste-
reoskoptt 8354 fotografii. Vétsina z nich
je na papirové podlozce, ale v mensi mire
jsou zastoupeny i diapozitivy na skle.

Tematicky i autorsky je sbirka velmi
riaznoroda. Vétsina snimkt pochazi
z produkce ceskych i zahranicnich foto-
grafickych ateliért ¢i nakladatelstvi, ale
zastoupeny jsou i snimky ceskych ces-
tovatelt (Enrique Stanko Vraz, Bedfich
Machulka). Vyznamné misto zaujima do-
kumentace vystav, a to jak ceskych (napft.
Naprstkovy pramyslové vystavy v letech
1862 a 1863, Jubilejni vystavy v roce 1891),
tak zahranicnich (napf. Svétové vystavy
v Londyné 1862 a 1871, v Pafizi 1867,
ve Vidni 1873).

Hojné zastoupené jsou také snimky mis-
topisné z Cech, Evropy, i z mimoevrop-
skych zemi. Vedle krajin a pamétihodnosti
byly oblibené také snimky osob. Jednalo
se bud o portréty znamych osobnosti,
nebo o fotografie typt predstavujici cha-
rakteristické zastupce konkrétnich etnic-
kych a spolecenskych skupin z celého
svéta. Nechybi vsak ani dokumentarni
snimky soudobych udalosti, dokumenta-
ce uméleckych sbirek ¢i zanrové a Zertov-
né motivy.

Sbirce byla zatim vénovana jedna samo-
statna vystava v roce 2009.' Digitalizace
dosud probihala pouze vybérové podle
aktualnich badatelskych, vystavnich ¢i
publikacnich potieb. Od roku 2022 byla
zalozena elektronicka databaze v progra-
mu Bach Fotoarchiv a zahajena systema-
ticka digitalizace fondu. V rdmci vyzku-
mu vénovanému problematice vizualnich
zdroji k zobrazeni ¢inského odévu byl
proveden priizkum zaméfeny na snimky
zachycujici Cinu.

Stereoskopy z Ciny

Z celkového poctu 8354 snimkii zapsa-
nych ve sbirce stereoskopti zachycuje
Cinu celkem 116 z nich. Ve viech piipa-
dech se jedna o snimky na papirové pod-
lozce. K prvotnimu urceni geografické-
ho ptivodu slouzil psany soupis fondu.
Vybrané snimky byly digitalizovany,
zkoumany a s vyuzitim dostupnych tis-
ténych i elektronickych zdroji bylo ové-
feno ¢i doplnéno jejich autorstvi, casové
zafazeni a dal$i informace. Pro vymeze-
ni tematickych skupin bylo vyuzito typa



fotografickych motivi podle Narodni
knihovny Norska."” V pripadé stereosko-
pickych fotografii hromadné produkova-
nych fotografickymi studii ¢i nakladatel-
stvimi je mozné najit srovnavaci snimky
v jinych institucich. Na zakladé autorstvi
a Casového zafazeni muzeme ve sledo-
vaném vybéru vymezit tfi vétsi skupiny
snimkd a nékolik jednotlivosti. Dvé vétsi
skupiny jsou pfitom nejstarsimi fotogra-
fiemi s ¢inskou tematikou zatim urcenymi
ve fondech Néprstkova muzea.

Nejstarsi soubor pochazi z produkce
francouzského fotografa Louise Denise
Legranda, jehoZ p¥itomnost je v Sanghaji
doloZzena jiz v roce 1856. Vedle hodinafstvi
a obchodu s alkoholem Legrand od roku
1857 provozoval také fotografické stu-
dio."® V nabidce mél také stereoskopické
portréty a od roku 1859 vydaval sérii sce-
nérif ze Sanghaje pod znackou Legrand
Freres & Cie.”” Pravé z této série se ve sbir-
ce Naprstkova muzea dochovalo dvanact
snimkt (inv. ¢. 2798-2809).

Dvojice albuminovych fotografii naho-
fe ofiznutych do oblouku jsou nalepe-
ny na kartonu. Nékde na licové, nékde
na rubové strané jsou nalepeny listky
s vytisténym katalogovym cislem, pod
kterym byly nabizeny, a kratkou popis-
kou ve francouzstiné. Tematicky se jedna
vyhradné o fotografie krajiny a architek-
tury. Vétsina snimkt byla pofizena v za-
hradé Jii Jiian a zachycuje rizné pohledy
na pavilony v zahradé.

Na vétsiné fotografii se objevuji posta-
vy kolemjdoucich, ale hlavnim motivem
je architektura. Nechybi snimek znamé
pagody Long-chua (inv. ¢. 2807, obr. 3).
Ackoliv hlavnim motivem byla archi-
tektura, na nékterych snimcich doplnuji
kompizici postavy. Ty vétsSinou pdzuji pro
fotografa, vyjimkou je snimek chramové-
ho divadla (inv. ¢. 2805, obr. 2), kde dva
herci na jevisti predvadéji scénu a dva di-
vaci prihlizeji.

Jen o néco mladsi a také pocetnéjsi je
soubor fotografii, které pofidil Pierre
Joseph Rossier (1828 — c. 1898) v Kantonu
(dnes Kuang Cou). Pvodem $vycarsky
fotograf zde pobyval v letech 1859-1861
ve sluzbach londynského nakladatelstvi
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Negretti & Zambra. Ve sbirce stereosko-
pt Néprstkova muzea se dochovalo cel-
kem 39 snimku ze série ,,Views in China”
(inv. ¢. 2810, 2811, 2814-2819, 3597-3599,
4651-4674, 5696, 8210-8212). V souboru
jsou celkem ctyfi fotografie zastoupené
dvakrat. Dohromady tedy mame k dis-
pozici 35 rtiznych snimkd.

Stejné jako v pripadé fotografii L. G.
Legranda jsou i Rossierovy stereoskopické
snimky tvofeny dvojici fotografii na ten-
kém albuminovém papiru nalepenou
na karton. Na rozdil od Legrandovych
snimkd jsou vSak Rossierovy jinak ofe-
zané, do tvaru ctverce s oblymi rohy.
Karton, na kterém jsou nalepené, navic
ma4 jiz z rubové strany natisténé informa-
ce o konkrétnim motivu. V ozdobném ra-
mecku se stylizovanymi ¢inskymi motivy
je nadpis celé série ,Views of China”, po-
rfadové cislo v ramci série, ndazev motivu
a v nékterych pfipadech i kratsi nebo delsi
popis v angli¢ting.

Tematicky je tento soubor mnohem roz-
manitéjsi. Zvlast zajimavé jsou inscenova-
né fotografie, které predstavuji modelové
situace ze spolecenského Zivota: vitani
hosta, popijeni caje, hrani deskovych her
¢i rucni prace. Zachyceni jsou predevsim

Obr. 9 — Padli obranci

na hradbach Tchien-tinu

po jeho dobyti spojenecky-
mi vojsky. James Ricalton,
Underwood & Underwood,
1901. NM - NpM, sbirka ste-
reoskopd, inv. ¢ 5382

Obr. 10 — Rubova strana
predchoziho snimku s tisté-
nym popisem v anglictiné,
francouzstiné, némciné, spa-
nélstiné, svédstiné a rustiné.
NM - NpM, sbirka stereosko-
pd4, inv. ¢. 5382

16 SECKA, Milena. Celym
svétem na stereoskopech.
Pocta V. Néprstkovi 1826-1894.
[Vystava] Narodni muzeum —
Naprstkovo muzeum asijskych,
africkych a americkych kultur.
11. 6. 2009-28. 3. 2010.

17 BAUDISCH, Pavel. Norsky
ndrodni standard pro evidenci
fotografii v pamétovych insti-
tucich. Historicka fotografie,
2013, ¢ 12, s. 63.

18 SUCHOMEL, Filip,
SUCHOMELOVA Marcela

a DVORAKOVA Hana. --a z mlhy
zjevily se utesy cinské. Obraz
Ciny v prvnich fotografiich.
Revnice: Arbor vitae, 2010, s. 17.
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Obr. 11 — Skupina pouli¢nich
nosic¢a na ulici v Kuang-
cou. Pierre Joseph Rossier,
1859-1861. NM — NpM, sbir-
ka stereoskopd, inv. ¢.3598

Obr. 12 — Odpocinek ja-
ponskych vojaka v poli pri
obléhani Port Arthuru.
James Ricalton, Underwood
& Underwood, 1905. NM -
NpM, sbirka stereoskopd,
inv. ¢ 5396

19 BENNET, Terry. China. In:
Encyclopedia of Nineteenth
Century Photography. New
York: Routledge, 2008, s. 293.
20 Despatches from Mu
k‘e-te-na and Po-kuei,

1858, GBR/0012/MS Parkes
43/9 [online]. Cambridge
University Library [cit. 7.

10. 2022]. Dostupné z:
https:/larchivesearch.lib.
cam.ac.uk/repositories/2/
archival_objects/624177.

21 SCHEUFLER, Pavel.
Stereofotografie v Kralovstvi
ceském. In: Clovék a stroj v ¢es-
ké kulture 19. stoleti. Praha:
Academia, 2013, s. 95.
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prislusnici vyssich vrstev spolecnosti, ci-
safsti ufednici a jejich rodiny. Stru¢né po-
pisky jsou nékdy doplnény vysvétlujicim
komentafem, napf. u snimku oznaceném
jako ,Skupina ¢inskych dam pfijima na-
vstévu” (Group of Chinese Ladies recei-
ving Visitors, inv. ¢. 4662, obr. 5 a 6).
Nejedna se ryze o ateliérové snimky. Je
znat, ze scény byly aranzovany ve sku-
tecném prostredi, vétsinou na zahradé
pfed domem, nékteré i pfimo v interié-
ru. Soucasti scén je i nabytek ¢i vybaveni
domu. Na nékterych snimcich, napiiklad
u muzi hrajicich stolni hru u stolku v za-
hradé, je v pozadi mozné spatftit pfihli-
zejici zeny (inv. ¢. 8210). Nékteré scény
jsou spiSe skupinovymi portréty. Urcitou
vyjimkou ze zaméfeni na nejvyssi vrstvy
spolec¢nosti jsou portréty namornika (inv.
€. 4669 a 5696, stejny snimek) a poulicnich
nosich (inv. ¢. 3598, obr. 11), ktery je pori-
zen na ulici a pozadi tvoii pocetny zastup
zvédavych kolemjdoucich.

Zatimco osoby na téchto snimcich z-
stavaji anonymni a predstavuji pouze
typické zastupce urcitych etnickych di
spolecenskych vrstev, na tfech portré-
tech jsou zachyceny konkrétni osobnosti.
Prikladem samostatného portrétu, ktery

respektuje tradi¢ni kompozici znamou
z cinského malifstvi, je portrét oznace-
ny jako ,Portrait of Tseang-Keun, Tartar
General in Chief” (inv. ¢. 4673). Zachycuje
sedici postavu mandzuského generdla
ve slavnostnim tfednickém odévu. Vedle
kiesla na stolecku je na podstavci jeho
capka s Cervenym knoflikem, ktery ur-
¢uje jeho hodnost v tfednické hierarchii.
Kompozici doplnuji vazy s kvétinami.
Tseang Keun je pfepisem c¢inského vyra-
zu ,fiang-tiin” oznacujici hodnost genera-
la. Osobou na snimku je pravdépodobné
Mukedena, ktery zastaval urad velitele
posadky v Kuang-cou.

Stejny general se objevuje jesté na jednom
snimku, skupinové fotografii, ktera zachy-
cuje ceremonial pfed odjezdem britské-
ho generala van Straubenzieho. General
obklopen svym doprovodem evidentné
pdzuje pro fotografa ve strnulé poze,
sedici v kfesle. Britsky general Charles
van Straubenzie ptisobi mnohem vice
neformalné. Nezbytnym doplitkem jsou
i zde malé stolecky vedle kfesel sedicich.
Podobné znaky ma formalni skupinovy
portrét guvernéra Kuang-cou Pej-Kweje
a britského komisafe Harry Smith Parkese
(inv. C. 4674, obr. 4). I zde oba hlavni ak-
téfi sedi v kfeslech vedle dvou malych
stolecktl, za nimi stoji zastup cinskych
ufednikti — asistent(i guvernéra.

Témér reportazné pusobi také snimek
nazvany ,Navstéva guvernéra Kantonu
u brigadniho generdla Crawforda, ktery
prevzal veleni sil“. Na snimku je zachy-
ceno setkani u stolu v mistnosti vyzdobe-
né britskymi vlajkami. General Crawford
sedi v cele stolu, po jeho pravé ruce sedi
kantonsky guvernér a po levé jeho asis-
tent. Dalsi ticastnici setkani sedi po obou
stranach stolu. Ackoliv snimek ptiso-
bi jako momentka, z rozmazanych ¢asti
nékterych postav je zfejmé, Ze doba ex-
pozice byla delsi vzhledem k technické
urovni tehdy pouzivanych fotografickych
piistrojt.

Ani mezi Rossierovymi snimky nechybi
fotografie méstské krajiny a architektury.
Zachycuji rtizné pohledy na Kuang-cou,
jak celkové pohledy na mésto, tak detaily
zajimavych budov. Jednotlivé snimky jsou



v tisténych popisech podrobné popsany,
Casto s uvedenim mista, odkud byl snimek
porizen. Fotograf nevahal pro potizeni fo-
tografie z neobvyklého thlu vystoupat
na meéstskou branu, hradby nebo vrchol
nad méstem, odkud poridil ptisobiva pa-
noramata. Na dalSich snimcich jsou zachy-
ceny rezidence, chramy i zahrady.
Nékteré snimky mohou napovédét néco
o cesté, kterou se dostaly do sbirky
Naéprstkova muzea. Na osmi z nich je pa-
trné razitko ,Zur Stadt Paris”, coz odpo-
vida obchodnimu domu U mésta Patize
v Praze, ktery v 60. letech zajistoval nej-
vétsi nabidku stereoskopti.”! Jeden snimek
je oznacen razitkem videriské firmy Oskar
Kramer.

Nejvice stereoskopti z Ciny ve sbir-
ce Naprstkova muzea pochazi z pro-
dukce americké firmy Underwood &
Underwood. Tato firma, kterou zalozili
bratti Bert a ElImer Underwoodovi, patfi-
la na pfelomu 19. a 20. stoleti k nejvétsim
producentiim stereoskopickych fotogra-
fii.2 Mezi snimky z Ciny ve sbirce stere-
oskoplt v Naprstkové muzeu jde o sou-
bor nejmladsi. Fotografie jsou datovany
rozmezim let 1900-1905. Jejich autor neni
uveden, ale zfejmé se jedna o Jamese
Ricaltona, ktery byl jednim z nejslavnéj-
Sich autorti, ktefi pro firmu pracovali.”

Z produkce firmy Underwood
&Underwood je ve sbirce celkem 53 fo-
tografii.** Jedna se o dvojice albumino-
vych fotografii nalepenych na kartonu.
Samotné fotografie jsou ¢tvercové, naho-
fe ofiznuté do oblouku. Z licové strany je
na vsech snimcich natistén nazev, adresa
firmy a stru¢ny popis vyobrazeného moti-
vu. Na rubové strané je u vétsiny snimk
natistén podrobny vysvétlujici text, spolu
s popiskou snimku v nékolika jazycich.
21 snimk bylo pofizeno v dobé boxerské-
ho povstani (1900-1901) v Pekingu, Kuang-
¢ou a Tchien-tinu. Reportazni snimky do-
kumentuji nasledky povstani ¢i priibéh
vojenského zasobovani. Dopliuji je misto-
pisné fotografie vyznamnych pamétihod-
nosti, véetné Letniho palace. Zbyvajicich
32 snimkd pochazi z obdobi rusko-japon-
ské valky (1904-1905) a byly potfizeny
v oblasti MandZuska. Série reportaznich

snimki zachycuje japonské obléhani ruské
pevnosti Port Arthur — ostfelovani, kopani
zakopt i zazemi japonskych vojsk, vcet-
né portrétd vojakt a distojnikd i ukazky
zeleznic¢ni a lodni dopravy. Vale¢né zpra-
vodajstvi dopliiuji snimky mést a krajiny
Mandzuska, véetné série snimku vychodni
casti Velké cinské zdi (obr. 14).

Vedle tf1 vySe zminénych vétsich celka
zastupuje Cinu ve sbirce stereoskopti né-
kolik jednotlivosti a mensich celkti rtizné
provenience, autorstvi i datace. Tfi snim-
ky jsou spojeny s osobou znamého cesto-
vatele a fotografa Enrique Stanka Vraze
(1860-1932). V Etnografické fotosbirce
Naprstkova muzea se jedna o nejvice za-
stoupeného autora, fotograficky material
spjaty s jeho ptisobenim tvoti celych 18 %
(pfes 8 tisic snimki1).? Vraz navétivil Cinu
kratce po boxerském povstani v roce 1901
a fotograficky zdokumentoval predevsim
Peking.

Ve sbirce stereoskopti je jeden stereo-
skopicky snimek z Pekingu oznacen
Vrazovym podpisem. Zachycuje voja-
ky intervencnich sil, rakousko-uherské
namofniky s dtstojnikem v popredi,
v zahradé c¢inského domu (inv. ¢. 5384,

Obr. 13 — Pohled z hradeb

na vychodni strané mésta
Sen-jang (Mukden). James
Ricalton, Underwood &
Underwood, 1904. NM —
NpM, sbirka stereoskopd,
inv. ¢. 5433

Obr. 14 — Velka Cinska zed'
v prasmyku San-hai. James
Ricalton, Underwood &
Underwood, 1904. NM -
NpM, sbirka stereoskopd,
inv. ¢. 5437

22 BURDER, David.
Underwood, Bert and Elmer.
In: Encyclopedia of Nineteenth
Century Photography. New
York: Routledge, 2008, s. 1419.
23 SCHEUFLER, Pavel.
Stereofotografie v Kralovstvi
ceském. In: Clovék a stroj v ces-
ké kulture 19. stoleti. Praha:
Academia, 2013, s. 100.

24 Inv. ¢ 5370-5386, 5388-
5391, 5394-5398, 5424-5438,
5440-5453.

25 SEJBL, Jan. The Néprstek
Museum Photography
Collection — An Assessment
Based on Collection Records.
Annals of the Napstek Museum,
2019, Vol. 40, No. 2, s. 73.
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Obr. 15 — Pohled na ulici

v Hongkongu. G. Riemer,
1875. NM — NpM, sbirka ste-
reoskopd, inv. ¢. 2820

Obr. 16 — Dama k rikse.
Pdrova reprodukce suvenyro-
vé fotografie, kterad postrada

rozdilny uhel zabéru nutny
pro prostorovy vjem. Ateliér
F. Kratky, nedatovano. NM —
NpM, sbirka stereoskopd,
inv. ¢. 5008

26 Negativ viz Narodni mu-
zeum - Néprstkovo muzeum,
Etnograficka fotosbirka,

inv. & As | 7240.

27 Negativ viz Narodni mu-
zeum — Naprstkovo muzeum,
Etnograficka fotosbirka,

inv. ¢ As | 9235.

28 FRASER, Sarah E. The Face
of China: Photography’s Role
in Shaping Image, 1860—1920.
Getty Research Journal, 2010,
¢ 2,5 45.

29 Dva stereoskopické
negativy viz Narodni muze-
um - Néprstkovo muzeum,
Etnograficka fotosbirka,

inv. & As 17172 a As | 81 V.
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obr. 19). V Etnografické fotosbirce byl
ke snimku dohledan stereoskopicky ne-
gativ, ktery potvrzuje Vrazovo autorstvi.®
Diky srovnani s Vrazovymi negativy se
podafrilo urcit i snimek ¢inského interiéru
oznaceny rukou popiskou ,kufdrna opia”
(inv. ¢. 5007, obr. 20). Detaily na snimku,
predevsim portrét papeze Lva XIII. a vy-
fezavané iniciadly JHS na dfevéné polici,
tomuto urceni neodpovidaly. Dohledany
Vrazav negativ potvrdil, Ze se jedna
o interiér jezuitské misie v Nan-tingu.”
Podrobnéjsi zkoumani ukdzalo, Ze acko-
liv zdrojovy negativ byl pofizeny stereo-
skopickym fotoaparatem, u vysledné ste-
reoskopické fotografie byly oba snimky
ofiznuty zcela stejné bez ohledu na nutny
rozdil v perspektivé. Trojrozmérny efekt
tak nebyl zachovan.

S Vrazem je pravdépodobné spojen i sni-
mek japonskych vojakti popravujicich
zajaté povstalce pred hradbami Pekingu
(inv. ¢. 5380). Podle rukou psané popisky
je datovan do doby boxerského povstani
v roce 1901, ale totozna fotografie ve sbir-
ce Getty Research Institute v Los Angeles
je datovana rokem 1904.?® Zdrojovy nega-
tiv, ktery by potvrdil Vrazovo autorstvi,
se dohledat nepodafrilo, ale dva Vrazovy

negativy v Etnografické fotosbirce zachy-
cuji stejny motiv na stejném miste, jen
s mirné odliSnou perspektivou a ¢asovym
posunem.?

Autorstvi ¢tyf snimkd je mozné pfipsat
francouzskému chemikovi a fotografovi
Paulu Championovi (1838-1884), ktery na-
vétivil Cinu a Japonsko v letech 1865-1866.
Ackoliv hlavnim cilem jeho cesty byl sbér
pfirodnin, poridil béhem cesty sérii velko-
formatovych i stereoskopickych snimkii.
Po navratu do vlasti Championovy ste-
reoskopické snimky vydavalo nakladatel-
stvi Charles Gaudin; B. K. Editeur. Paris.
Na Svétové vystavé v Pafizi v roce 1867
ziskal Champion za své snimky bronzo-
vou medaili.*

Dva z Championovych snimkt ve sbir-
ce Néprstkova muzea jsou oznaceny fir-
mou ,,B. K. Edit Paris”. Jedna se o mis-
topisné snimky z Jang-Cou (inv. ¢. 5671)
a z Pekingu (inv. ¢. 5672). Na rubové
strané obou snimkt je rucné psané ve-
novani ,Na pamatku od pi. Naprstkové”
a datum 24. 12. 1887 (obr. 18). Snimky
jsou také oznaceny razitkem ,J. L. Kottner
Praha”, které patfilo kustodovi muzej-
nich sbirek a knihovnikovi Naprstkovy
knihovny Josefu Ladislavu Kottnerovi.
Podle oznaceni prirastkovym cislem je
ziejmé, Ze snimky byly vanoénim darkem
od Josefy Naprstkové panu Kottnerovi
na Vanoce 1887. Z jeho pozustalosti se
potom dostaly do sbirky muzea. Z dalsich
razitek na rubu navic vyplyva, Ze pani
Naprstkova snimky koupila pravé ve vy-
hlasenim prazském obchodnim domé se
stereoskopy ,,U mésta Parize”.

Dalsi dva Championovy snimky s vy-
obrazenim bran v Pekingu (inv. ¢ 6936
a 6937) pochazeji od RNDr. Karla Hlavky
(1895-1965), jak doklada razitko na rubo-
vé strané. Zluty karton nese na lici tigténé
francouzské popisky a nazev série ,Vue
de Chine”. Oznaceni série bylo klicové
k identifikaci autora snimk.

Dva stereoskopy z Ciny pochézi z vy-
pravy némecké korvety S.M.S. Hertha.
Fotografie poridil Gustav Adolf Riemer
pfi cesté do vychodni Asie a jiznich mofi
v roce 1875 béhem zastavky v Ciné.
Fotografie vydalo v roce 1878 berlinské



nakladatelstvi J. F. Stiehm v sérii Marine
Reise 5. M. S. ,Hertha” nach Ost-Asien
und den Siidsee-Inseln. Jedna se o snimek
pétipatrové pagody v Kuang-cou a ulice
v Honkgkongu. Ten je zajimavy tim, zZe
byl evidentné pofizen ze stfechy domu
(obr. 15).

Dva snimky pochazeji z produkce tu-
zemského ateliéru FrantiSka Kratkého
v Koliné. I kdyz Frantisek Kratky patfil
od 80. let 19. stoleti k vyznamnym pro-
ducentiim stereoskopickych fotogra-
fii, pfipadé€ snimkt ve sbirce Naprstkova
muzea se nejedna o skutecné stereoskopy.
Jde o parové reprodukce suvenyrovych
fotografii z Ciny, které ptivodné stereo-
skopické nebyly. Na rozdil od skute¢nych
stereoskopickych fotografii zde chybi po-
sun v perspektivé, a tedy i prostorovy
viem. Tematicky se jedna o snimek damy
v rikSe (inv. ¢. 5008, obr. 16). a tii zen —
trestankymn, které jsou spoutané dfevénym
limcem (inv. ¢. 5009). Oba snimky maji ra-
zitko obchodniho domu ,, U mésta Parize”
v Praze.

Jeden snimek pochazi z produkce ateli-
éru G. Burger (inv. ¢. 2812). Zachycuje
pohled na feku v Kuang-cou se zakotve-
nou dzunkou, v pozadi je vidét koleso-
vy parnik. Karton nese tisténé oznaceni
producenta v némciné a v anglictiné,
popiska je dopsana rukou. Adjustace
i oznaceni série ,China und Japon” jsou
podobné jako u snimkti od P. Championa
(B. K. Edit Paris), ale lisi se tvarem ofezu
poli stereoskopu.

Zavér

Ackoliv pomérné zastoupeni snimku
z Ciny je ve sbirce stereoskopti relativné
malé, jejich prizkum pfinesl zajimava
zjisténi. Rozd€leni podle autora vymezilo
tfi vétsi skupiny a nékolik jednotlivos-
ti. Fotografie Louise Legranda a Pierre
Josepha Rossiera predstavuji nejstarsi fo-
tografie z Ciny ve sbirkach Naprstkova
muzea vubec, byly pofizeny jiz na pfe-
lomu 50. a 60. let 19. stoleti. Zatimco 12
Legrandovych fotografii jsou vyhradné
snimky méstské krajiny a architektury,
39 Rossierovych snimki je tematicky

pesttejsi — vedle mistopisnych snimki zde
najdeme i inscenované fotografie, portréty
i dokumentacni a reportazni fotografii.

Vét$ina stereoskopti z Ciny pochazi z pro-
dukce americké firmy Underwood &
Underwood. Jsou podstaté mladsi, pofidil
je pravdépodobné James Ricalton v obdo-
bi boxerského povstani (1900-1901) a rus-
ko-japonské valky (1904-1905). Zhruba
polovinu z nich tvofi reportazni snimky
bojovych operaci a nasledkti vale¢nych
udalosti. Zbyvajici snimky tvofi mensi
celky rtizného autorstvi a provenience.

Obr. 17 - Zakotvené dZunky
v Jang-Cou. Paul Champion,
1865-1866. NM — NpM, sbir-
ka stereoskopd, inv. ¢ 5671

Obr. 18 — Rubovad strana
predchoziho snimku s ru¢né
psanym vénovanim Josefy
Néprstkové k Vanocim 1887.
NM — NpM, sbirka stereosko-
pd, inv. & 5671

30 Paul Champion [onli-

ne]. Luminous-Lint. [cit.

6. 10. 2022]. Dostupné z:
http://lwww.luminous-lint.
com/app/photographer/
Paul__Champion/Al.

31 LUTHJE, Uwe. Tagebuchs-
Auszug betreffend die Reise
S.M.S. ,, Hertha” nach Ost-
Asien und den Stdsee-Inseln
1874-1877 im Museum fur
Vélkerkunde der Universitat
Kiel. In: 15 Jahre , Koloniales
Bildarchiv” an der Stadt-

und Universitatsbibliothek
Frankfurt am Main, Dresdener
kartographische Schriften;

6. Dresden: Fachbereich
Vermessungswesen/
Kartographie der Hochsch. fir
Technik und Wirtschaft, 2004,
s. 57.
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Obr. 19 — Rakousko — uhersti

ndmornici s dustojnikem

v zahradé domu v Pekingu.
E. St. Vraz, 1901. NM -
NpM, sbirka stereoskopd,
inv. ¢. 5384

Obr. 20 - Interiér jezuitské
misie v Nan-tingu. E. St. Vraz,
1901. NM - NpM, sbirka
stereoskopd, inv. ¢ 5007
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Tematicky je mozné vSechny zminova-
né fotografie rozdélit do tfi hlavnich
skupin poplatnych pohledu na Cinu té
doby. Mistopisné snimky a pouli¢ni vy-
jevy zprostfedkovavaly vizualni podobu
vyznamnych meést a pamatnych mist.
Aranzované typové fotografie prezento-
valy divakiim fotografiiv pohled na idea-
lizovany Zivot mistnich obyvatel, vétsinou
z vyssich spolecenskych vrstev. V urcitém
protikladu stoji reportdzni snimky, které
zachycuji udalosti spojené s druhou opio-
vou valkou, boxerskym povstanim a rus-
ko-japonskou valkou. Udalosti ukazuji
z evropského tihlu pohledu, ¢inska stra-
na je prezentovana jako tradicionalisticka
a méné technicky vyspéla.

Ukazalo se, Ze stereoskopické fotografie
jsou specificky druh sbirkového materia-
lu. Fakt, Ze se casto jednalo o masové vy-
rabéné produkty specializovanych firem,
umoznuje snimky lépe urcit diky tisténym
popistim, firemnim znackam a oznaceni
série a poradového cisla. V fadé pripadt
je moZzné najit odpovidajici snimky v dal-
$ich muzejnich sbirkach u nds i v zahra-
ni¢i diky zpfistupnéni sbirek v online
prostredi.

Rucné psané popisy a razitka na snim-
cich dale mohou nést informaci o ptivodu
konkrétniho snimku a jeho historii. Svéd¢i
o tom, Ze sledované snimky byly koupeny
v Evropé, z velké casti dokonce v Praze.
Ukézalo se také, ze ne vSechny snimky
byly skutecné stereoskopické. Ve dvou
pfipadech se jednalo pouze o dvojici to-
toznych snimkt nalepenych vedle sebe,
bez posunu v perspektive, a tedy bez
moznosti vnimat trojrozmérny vjem.
Prazkum ukazal, ze historické stereosko-
pické fotografie jsou divacky atraktivnim
a informac¢né bohatym vizualnim prame-
nem. Stanovil také modelovy postup pfi
dalsim zpracovani sbirky stereoskopu
Naprstkova muzea, ktery spociva v prvni
fadé v urceni autorstvi snimku a jeho pt-
vodu. Cennym nastrojem je v tomto pfi-
padé digitalizace, ktera umoznuje nejen
snadné zpracovani i zpiistupnéni snimk,
ale nabizi i nové zptisoby, jak zprostred-
kovat divakovi prostorovy vjem.
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Sbirka Junowicz v Naprstkové muzeu:
otazka provenience, 1. ¢ast’

Helena Heroldovad

1 PredloZena prdce vznik-

la za finan¢ni podpory
Ministerstva kultury v ramci
institucionalniho financovani
dlouhodobého koncepcniho
rozvoje vyzkumné organizace
Narodni muzeum (DKRVO
2019-2023/19.1.b. 00023272).
2 HEROLDOVA, Helena.
Stfibrna a modra. Sperky

z Ciny v Néprstkové muzeu.
Praha: Nérodni muzeum, 2021.
3 Inv. ¢ 17032 (plaketa s deko-
rem draka), viz Obr.1.

4 PGvodni myslenkou exilové
vlady ve Velké Britanii v dobé
druhé svétové valky bylo, jak
se po ukonceni valky vypora-
dat s vale¢nymi provinilci. Tyto
myslenky posléze konkreti-
zoval Kosicky vladni program
a dalsi legislativni normy jako
dekrety prezidenta republiky
a jejich provadéci predpisy. Ty
predstavovaly pravni rémec
pro vysidleni obyvatel némec-
ké narodnosti, ktery probihal
po ukondeni valky a ddle

v roce 1946. Odsun vsak pri-
nesl otdzku, jak se vyporadat
s majetkem, ktery zde odsunu-
ti byvali obyvatelé zanechali,
at jiz to byly polnosti, obydli

a nemovity majetek. Vybaveni
sidel a doma bylo proto tak
zvané zajistovano a ndsledné
prevadéno do muzei a galerii,
nebo rizené rozprodavéano.
Tzv. Benesovy dekrety, viz
Dekret ¢ 12/1945 Sb. Dekret
presidenta republiky o konfis-
kaci a urychleném rozdéleni
zemédélského majetku Némcd,
Madard, jakoz i zradct a ne-
pratel ceského a slovenského
naroda, Dekret ¢. 108/1945 Sb.
Dekret presidenta republiky

o konfiskaci nepratelského
majetku a Fondech narodni
obnovy.

O problematice konfiskatu

viz BAKES, Martin, CISAROVA,

Mgr. Bc. Helena
Heroldova, Ph.D.
Néprstkovo muzeum
asijskych, africkych

a americkych kultur
Narodni muzeum
helena.heroldova@nm.cz
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The Junowicz Collection in the Naprstek Museum:
the Problem of Provenance. Part 1.

Abstract: This case study deals with the confiscated property from China
belonging to the Junowicz family in Teplice in 1946. Roman Junowicz
was a naval officer who served in China during the Boxer Uprising of
1899-1901. The first part is dealing with confiscated property history

and with the Junowicz family.

Keywords: WW2 confiscated properties, Austro-Hungarian navy, China,

Naprstek Museum

Koncem ¢tyficatych a na pocatku padesa-
tych let minulého stoleti do Néaprstkova
muzea presla fada sbirek pochazejicich
z majetkti konfiskovanych po druhé
svétové valce. Jednalo se o predvalecné
soukromé sbirky, které byly zajistovany
na zakladé dekretli prezidenta BenesSe
a prerozdélovany do muzei a nové
vznikajicich instituci pamatkové péce.
Konfiskovany byly sbirky nejriznéjsiho
sbératelského ptivodu a sbirkové a este-
tické kvality.

Béhem zpracovani monografie o Spercich
z Ciny? a vyzkumu jejich provenience au-
torku zaujala plaketa ve tvaru draka, ktera
vynikala mezi ostatnimi pfedméty v ¢in-
ském fondu kvalitou materialu a zpraco-
vanim, coz vybizelo k ivahdm o jejim stari
a ptivodu.® Plaketa je zhotovenad z nefritu,
ktery je tradi¢né v Ciné povaZzovan za nej-
cennéjsi materidl, a jeji vzhled, vyzdoba
a opracovani vedly k otazkam, zda neby-
la vyrobena jiz v dobé ¢inského starove-
ku, nebo zda se nejedna o pozdéjsi kopii
z 19. stoleti. Otdzka provenience se proto
jevila jako dtilezity krok ve vyzkumu stari
a ptivodu pfedmétu. Podobné archeolo-
gické nalezy totiz nepattily k obvyklym
artefaktim, které by vyhledaval evropsky
zajemce o mimoevropské kultury na kon-
ci 19. a pocatku 20. stoleti, jejichz sbirky
jsou nyni ulozené v Naprstkové muzeu.
Nejednalo se o pfedmét, kterym by bylo
mozné se chlubit nebo jej vystavit, a oce-
nit jej mohl jen znalec ¢inské kultury.

Prvotni archivni priazkum tykajici se
zminéné plakety ukdazal, ze patfila
ke konfiskovanému majetku,* ktery pri-
Sel do Naprstkova muzea kratce po dru-
hé svétové valce. Jak postupoval vyzkum
vénovany puvodu dalSich pfedmétd po-
chazejicich z tohoto zdroje, zacal se vyje-
vovat pribéh, ktery vedl od pocatecniho
patrani po ptivodnich majitelich az k pro-
blematice valecného lupu, a od povalec-
ného Ceskoslovenska az na Dalny vychod
a ke konci posledni ¢inské dynastie vice
jak padesat let pred tim, nez tato sbirka
vstoupila do Ndprstkova muzea. Rozsah
tématu vedl k tomu, Ze studie, ktera
na tomto zakladé vznikla, byla rozdélena
na dvé ¢asti. Prvni je vénovana prevodu
konfiskatu do Naprstkova muzea a osobé
ptvodniho majitele a druha problematice
mozného plivodu predméti v této sbirce.
Plaketa s drakem se ukazala byt sou-
¢asti konfiskatu rodiny Junowiczovych
z roku 1946. 8. srpna 1946 byli pracovni-
ci Naprstkova muzea upozornéni Mistni
spravni komisi na byt ve Vrchlického ulici
& 6 v Teplicich-Sanové, kde se mél naché-
zet ,krasny nabytek bohaté vyfezavany
v ¢inském slohu, pravdépodobné origi-
nal”.’ Jako ptivodni majitel byl uveden
jisty Junovitsch®, ktery mél byt korvet-
nim kapitanem na rakouské vale¢né lodi
Tegetthoff, coz byla jedna z vyznamnych
lodi tiéastnicich se boji za prvni svéto-
vé valky. Nabytek mél privézt ze svych
cest. 10. srpna byli pracovnici Naprstkova



muzea vseobecného narodopisu vyzva-
ni k prohlidce pfedmétii a k jejich pre-
vzeti do prozatimni tschovy v Praze.”
23. listopadu sprava sbirek Naprstkova
muzea pozadala Okresni narodni vybor
v Teplicich-Sanové o provedeni konfiské-
tu zafizeni, nebot pfi prohlidce bytu bylo
zjisténo, ze nékteré kusy nabytku, porce-
lanu atd. , pfedstavuji vyznacné ukazky
starého ¢inského uméni a Ze jest proto
nutno zajistit je v zadjmu celondrodnim”.?
K tomuto dopisu byl pfiloZen seznam
predmétit. V lednu 1947 Néprstkovo mu-
zeum administrativné pfevzalo celkem
128 pfedmétd, které se v byté nachazely.’
Strojopisny Seznam na Sesti listech papi-
ru z 21. ledna 1947 predstavoval soupis
majetku, ktery byl v teplickém byté za-
jistén.'® Seznam obsahuje 128 cislovanych
polozek a jednu neéislovanou polozku,
pficemz nékteré polozky obsahuji vice
predmétii. Souctem se jednalo o 244 pred-
méth. Strojopisna kopie Seznamu obsahuje
i dalsi, pozdéji provedené zaznamy, které
vypovidaji o pohybu sbirky v nasleduji-
cich letech. Razitko s datem 1950 vypovi-
da o prvni kontrole sbirky v Néprstkové
muzeu, kdy bylo identifikovano 238 pred-
méti. Rukopisné jsou pfipsana inventdr-
ni ¢isla, ktera predméty dostaly, a rukou
jsou téz zaznamenana data skartaci, coz
znamena deakcesi pfedmétti, ktera se
odehravala zejména v Sedesatych letech
20. stoleti." Jednalo se 0 49 predmétti, kte-
ré byly skartovany v letech 1960 az 1965
a v roce 1969. Ve fondu, ktery vychazi
z této sbirky, zlistalo tedy v dnesni dobé
131 inventarnich ¢isel.

Predméty byly ulozeny do beden k pfesu-
nu az v Cervnu 1947. Pfedméty v sezna-
mech obsahu beden jsou uvedeny podle
poradovych ¢isel ptivodniho Seznamu,

avsak nikoli v ptvodnim pofadi, ale
s ohledem na material. Bedna ¢. 73 obsaho-
vala 102 predmétti, pfedevsim ¢insky a ja-
ponsky porcelan. Popisy predmét byly
strucné, nebot slouzily k prosté identifi-
kaci béhem baleni a pozdéjsiho vybaleni.
Provenience az na nékolik vyjimek uvede-
na nebyla.”? V bedné ¢. 74 bylo 90 predmeé-
td, a to predevsim kovové predméty, ale
i fezby v kameni a ¢inské véjife. Popisy
jiz v nékterych pfipadech uvadély region
pavodu (,perskd miska”, ,sev. Afrika”).
Popisy také jiz vice vypovidaly o pfedmé-
tech, nebot uvadély material a stru¢nou
charakteristiku, (,naramek Jade”, , mala
socha Buddhy”), avSak strucny vizualni
popis mohl vzhledem k charakteru ma-
teridlu a zpracovani — cloisonné, fezba,
smalt, tepany povrch — vyhotovit i pouce-
ny laik.” Posledni bedna obsahovala 47
predmétti. Jednalo se hlavné o textil a alba
nebo knihy, pfipadné o jejich soubory (,,1
convolut ¢inskych dfevorytt v dfevénych
deskach”). Zabaleno bylo také 26 nebo 27
dfevénych, avsak poskozenych podsta-
veckll, zfejmé tradicnich vyfezavanych
podstavct pod porcelanové vazy.'

Dalsi predavaci protokoly svéd¢i o tom,
Ze nabytek, jak se o ném pise v ptvodni
korespondenci, byl balen samostatné.'
Potvrzeni z 20. ledna 1947 hovofi o bo-
haté fezaném kresle, kresilkach, zidli
s opéradlem, bronzovém vykurovadle, asi
40 cm vysoké sose Buddhy' a o ,,¢inském
stfibrniku”.”” Zabalen byl také ctyfdilny
¢insky paravan'® a tfi velké , ¢inské rytiny
zaramované” o velikosti 50 x 87 cm."” Tyto
predméty vsak neprosly kontrolou v roce
1950, a ani nedostaly inventarni ¢islo.
Podle téchto seznamti by se mohlo zdat,
Ze se jedna o sice rozsahem vétsi, avsak
celkem obvyklou sbirku predmétti, které

Jitka a UHLIKOVA, Kristina.
Osudy konfiskatu. Vyzkum
provenience a problematika
presunu kulturniho majetku

v Ceskoslovensku na zakladé
prezidentskych dekret(. Praha:
Artefactum: 2020. UHLIKOVA,
Kristina (ed.). Konfiskované
osudy. Umélecké pamatky

z némeckého majetku ziska-
ného ceskoslovenskym statem
a jejich severocesti majitelé.
Praha: Artefactum, 2019.

5 Néprstkovo muzeum, do-
kumentace puvodcu sbirek,
slozka Junowitzova, dopis
Mistni spravni komise Teplice-
Sanov Néprstkovu muzeu,

10. 8. 1946. Dokumenty z této
slozky uvadény dale jako
LJunowitzova”.

6 Ve fondu ,Junowitzova”

v dokumentaci plvodcu sbirek
v Naprstkové muzeu se jeho
jméno objevuje ve variantach
Junovicz, Junovitsch, Junowitz.
Déle pouzivam psani Roman
Junowicz. K otdzce ortogra-
fie jména viz ddle v textu

a v Priloze 2.

7 ,Junowitzova”, dopis
Naprstkova muzea Fondu
narodni obnovy: Uvolnéni
muzejnich predmétd ciziho
ndrodopisu z byvalého majet-
ku Némky Elsy Junowitzové,
13. 12. 1946. Tento doku-
ment se odvoldva na vyzvu

z 10. 8. 1946.

8 ,Junowitzova”, dopis
Néprstkova muzea Okresnimu
ndrodnimu vyboru v Teplicich-
Sanové: , Pfevzeti ¢inského
nabytku z byvalého majetku
Elsy Janowitzové (sic!) Teplice-
Sanov, Vrchlického ulice & 6,
23. 11. 1946".

9 , Junowitzova”, potvr-

zeni o prevzeti predméta,

20. 1. 1947. Predméty byly pre-
vzaty z bytu p.st.strm Frantiska
Pelca. Byly zabaleny do beden
v Cervnu 1947.

10 ,Junowitzova”, Seznam
predmétd, z 21. 1. 1947. Déle
uvadén jako Seznam.

11 Dle predchoziho vyzku-
mu historie cinského fondu

v Néprstkové muzeu byly
skartovany predevsim pred-
méty, které byly v dané dobé
chapany tak, Ze svym charak-
terem neodpovidaji zaméreni
Naprstkova muzea. Napriklad
bylo takto skartovdno
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priblizné deset procent

sbirky z Ciny z let 1886-1888
namorniho komisare Vaclava
Stejskala (1851-1934), nebot
se jednalo o tzv. historické
suvenyry, které nebyly v dobé
skartace povaZovany za sbirko-
vé hodnotné.

12 , Junowitzova”, Bedna

¢. 73, baleno 10. ¢ervna 1947.
13 ,Junowitzova”, Bedna

C. 74, baleno 10. cervna 1947.
14 ,Junowitzova”, Bedna

¢. 75, baleno 13. ¢ervna 1947.
Celkovy pocet predmétu pre-
psan na 46ks.

15 ,,Junowitzova”, dopis
Néprstkova muzea Fondu
ndrodni obnovy: Uvolnéni
muzejnich predmétd ciziho
narodopisu z byvalého majet-
ku Némky Elsy Junowitzové,
13. 12. 1946.

.Junowitzova®”, ,Seznam pred-
métu po byvalém majiteli, né-
meckém prislusnikovi Junovit-
schovi”, strojopis, nedatovéano.
LJunowitzova”, Osidlovaci
urad — Fond ndrodni obno-

vy Néprstkovu muzeu: pre-
vzeti pfedmétd do uschovy,

16. 12. 1946.

16 ,Junowitzova”, Naprstkovo
muzeum: potvrzeni na zakladé
svoleni Fondu Nérodni obnovy
o prevzeti pfedméta z bytu
p.st.strm. Pelca Frantiska, 20.
1. 1947.

17 ,Junowitzova”, potvrzeni
o prevzeti kli¢t od dvou skrini
a stribrniku, 21. 1. 1947.

18 ,, Junowitzova”, Balik ¢. 79,
baleno 13. ¢ervna 1947.

19 ,Junowitzova”, Balik ¢. 80,
baleno 13. ¢ervna 1947.

20 Jméno Roman

Junowicz se neobjevu-

je v katalogu Vojenského
archivu (Kriegsarchiv),
Rakouského statniho archivu
(Osterreichisches Staatsarchiv)
ve Vidni.

21 Podékovani patri sl. Marion
Devigne (University of
Aberdeen), diky jejiz heuristic-
ké cinnosti bylo mozné ucele-
né zpracovat Zivotopis Romana
Junowicze, jeho manzelky,
obou rodin, potomkd a dalsich
pribuzenskych linii.

22 Schematismy byly vydavany
jednou nebo vicekrat do roka.
Jednotliva vydani jsou uvedena
»aZz do” (bis) data platnosti.
Napriklad datum
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se dovazely a prodavaly na evropském
trhu a které zdobily nejen aristokratic-
ka sidla, ale i nejeden stfedostavovsky
ptibytek. Blizsi pohled vSak ukazuje, Ze
mezi pfedméty se nachdazeji neobvyk-
1é drobnosti, jako jiz zminénd plaketa
ve tvaru draka a dalsi pfedméty z nefri-
tu, u nichz se lze jen dohadovat, nakolik
si byl jejich ptivodni vlastnik védom jejich
kulturni a umélecké hodnoty. Jednalo se
o pfedméty nenapadného vzhledu, které
se na rozdil od nabytku a porcelanovych
vaz jen tézko mohly vystavit na odiv ¢i
dokonce pouzivat. Neslo ani o pfedméty,
které by mohly byt darované jako exotic-
ky darek. S otazkou, jaka byla ptivodni
historie akvizice téchto predmétd, se
dostavame k osobé a ptisobeni kapitana
Romana Junowicze, jemuz sbirka patfila.
Vyzkum se zaméfil na informace o kapita-
nu Junowiczovi, ktery ptisobil na vale¢né
lodi Tegetthoff. Prvni zjisténi nebyla nikte-
rak optimisticka.?® Postupné se vSak zaca-
la objevovat fada archivnich zdrojt, diky
nimzZ bylo mozné zrekonstruovat jeho na-
moini kariéru i osobni Zivot.*! Zasadnimi
zdroji byly tak zvané ,schematismy”,
vojenské rocenky, které zaznamendavaly
pozice dtistojnického sboru rakousko-
-uherského vojska a namornictva.?? Diky
rocenkdm Personalverordnungsblatt fiir
die K.u.K Kriegsmarine, dale Rangs- und
Eintheilungs-Liste der K. und K. Kriegs-
Marine, a Schematismus fiir das kaiserliche
und konigliche Heer und fiir die kaiserliche
und konigliche Kriegsmarine se podafilo
zrekonstruovat pribéh kariéry Romana
Junowicze od roku 1892 az po rok
1918.% Autorku zejména zajimalo, zda
Roman Junowicz jako namornik pobyval
na Dalném vychodé, kde se mohl sezna-
mit s ¢inskou kulturou, ¢ dokonce nékte-
ré sbirkové predméty ziskat.

Roman Junowicz byl v materidlech ra-
kousko-uherského namotnictva uvadeén
od roku 1892 jako Seeaspirant.** Od roku
1898 byl jiz uveden jako praporcik bitev-
ni lodé (Linienschiff-Fihrrich) a tuto hod-
nost zaujimal aZ do roku 1904.* Posléze
byl povysen na Linienschiffsleutnant druhé
a prvni tfidy. V roce 1912 slouzil na slav-
né bitevni lodi Tegetthoff a v dobé prvni

svetové valky pusobil na torpédoborci
Csikds.? Povyseni na korvetniho kapitana
nasledovalo v roce 1914. V roce 1918 se stal
fregatnim kapitanem.” Za svoji sluzbu ob-
drZzel nékolik medaili. Prvni ocenéni pfislo
v roce 1901, v dobé, kdy ptisobil v Ciné.2
V roce 1909 obdrzel Vojensky jubilejni kiiz,
ktery ziskali vSichni pfislusnici vojska a na-
moftnictva po dvou letech sluzby. V roce
1910 ziskal prvni vyznamenani za zasluhy
Signum Laudis a posléze v dobé prvni sve-
tové valky nasledovaly dal$i stupné tohoto
radu, které se udélovaly ve valecnych ca-
sech.” Na konci prvni svétové valky obdr-
zel Karltiv vojensky kiiz, jehoz nositelé se
Ucastnili pfimé bitvy.

Vojenskeé rocenky predstavovaly téz nepfti-
my zdroj informaci, z nichz bylo mozné
odvodit jeho osobni Zivot, zejména obdobi,
kdy se rozhodl zalozit rodinu. Blizsi tda-
je pak pfedstavovala vzpominka otisténa
roku 1933 po jeho tragickém umrti, kte-
ra shrnovala jeho kariérni i osobni uspé-
chy.® Roman Junowicz se narodil 5. fijna
1875 v mésté Cernovice/Cernivci, némec-
ky Czernowitz, které se nachazi na dnes-
ni Ukrajiné blizko hranic s Rumunskem
a Moldéavii. Toto mésto bylo centrem regio-
nu Bukovina a tradi¢né vynikalo bohatym
etnickym slozenim obyvatelstva, ¢etnymi
kulturnimi vlivy a téz ptisobenim némecky
mluvici komunity.

Béhem nékolika let, kdy zakladal ro-
dinu, byl Roman Junowicz pfevelen
do Puly, istrijského piistavu a hlavniho
stfediska rakousko-uherského namoft-
nictva. Po navratu z ¢inské expedice
pobyval v srpnu roku 1903 v Karlovych
Varech,®® kde se snad 1éc¢il z nésledka
kruté zimy v Pekingu v prosinci roku
1900.%> 18. listopadu 1905 se zasnoubil
s Elsou Grohmannovou,® kterou si vzal
23. dubna 1906 v fimskokatolické farnos-
ti v Teplicich.** Elsa byla jednou ze dvou
dcer Martina Grohmanna (1840-1914).%
Martin a jeho bratr Theodor (1844-1919)
podnikali v textilnim a posléze v uhelném
pramyslu na Ceskolipsku a na Teplicku,
Mostecku a Chomutovsku.* Vlastnili téz
zamek Benesov nad Ploucnici.”

V dubnu 1908 se objevil v Prager Tagblatt
inzerat, v némz rodina Junowiczovych



zijici v Teplicich hledala mladou Zenu
k péci o dité.* Snad se jednalo o prvni dité
manzeld, holcicku, které mohl byt v té
dobé jeden rok. V dalS$im roce se 5. Cer-
vence narodila dcera Renata, ktera se poz-
déji objevuje v korespondenci Naprstkova
muzea v souvislosti s konfiskaci majetku
rodiny. ManZeltim se narodil jesté v roce
1917 syn.* S koncem prvni svétové valky
a rozpadem Rakousko-Uherska se namot-
ni dastojnici rakousko-uherského namot-
nictva pfesouvali do obchodniho lod'stva
nastupnickych statti. Roman Junowicz,
kterému bylo lehce pres ctyficet let, se
vsak rozhodl ptisobit na poli stavebnictvi
jako majitel cihelny a téZ v uhelném prii-
myslu, podobné jako tspésné podnikali
clenové rodiny jeho manzelky.*” Roman
zemfel na anginu pectoris 21. srpna 1933
a byl pochovan v Zahfebu. Smrt jej za-
stihla béhem cesty autem pfi navratu
z Istrijského poloostrova, kde s rodinou
travil kazdoroc¢né letni mésice.*!

Otec Romana Junowicze, dr. Rudolf
Junowicz pusobil jako stfedoskolsky
profesor pfirodnich véd a reditel skoly*
v fadé meést s némecky mluvicim obyva-
telstvem na dnesni Ukrajiné, v Rumunsku
a Chorvatsku. Byl fadnym clenem védecké-
ho spolku , Naturhistorische Gesellschaft
Lotos”®# v Praze. Snad od svého dédecka
ziskala lasku k pfirodnim véddm Renata
Junowiczova, ktera spolu s manzelem
Walterem (Franzem) Kocholaty,* za né-
hoz se provdala v USA, ptisobila tspésné
v oboru biochemie.* Pani Renata zemfela
v Kentucky roku 1999.%

Roman Junowicz sice nepochazel z bohaté
podnikatelské rodiny jako jeho manzelka
Elsa, jeho otec jako ucitel a feditel stfedni
skoly vsak pfedstavoval intelektualni eli-
tu a mlady Roman byl v dobé snatku na-
déjnym namornim dtstojnikem se zkuse-
nosti z dalné (v:iny, za niz byl i dekorovan
medaili. Obé rodiny tak v sobé spojovaly
smysl pro obchod, vojenskou disciplinu
a rad,* ale i pedagogického a védeckeé-
ho ducha,® coz se projevilo v dalsi ge-
neraci u dcery Renaty. Obé rodiny byly
spjaté s SirSim geografickym regionem
na vychodé a jihovychodé Rakousko-
Uherska. Rodina Elsy méla obchodni

a spolecenskeé zajmy v ceskych zemich, za-
timco rodina Romana ptisobila v dnesnim
Chorvatsku, Bukoviné, na Ukrajiné, ale
téz v Rakousku. Bylo mozné povazovat je
za Gottschee,* coz bylo némecké oznaceni
historického, némecky mluviciho regionu
v dnesnim Slovinsku. Tento ptivod vedl
k pozdéjsim protichlidnym ¢i nejasnym
informacim v archivnich materidlech
ohledné narodnosti Romana Junowicze
a jeho rodiny a o jejich mozném némec-
kém, jugoslavském, kocevském, dokonce
i polském, ale snad i Zidovském ptivodu.”
Jisté vsak je, ze Sirsi rodina, z niz Roman
Junowicz pochazel, se pohybovala v geo-
grafickém a kulturnim prostoru stfedni,
vychodni a jihovychodni Evropy v ob-
dobi konce Rakousko-Uherska a v pocat-
cich nastupnickych statti po prvni sve-
tové valce a dale v dobé druhé svétové
valky. Po smrti Romana Junowicze ces-
ty vdovy Elsy a dcery Renaty mifily az
do Spojenych statti americkych, kde se
pani Renata usadila® a odkud se snazila
ziskat zpét konfiskované predméty.”

V roce 1946, kdy probihala konfiskace
majetku rodiny Junowiczovych, v tep-
lickém byté pobyvala pani Elsa s dcerou
Renatou, pficemz ,Bytové zafizeni jest
vSak vyhradné majetkem Némky Elsy
Junowitzové”.>® Elsa i Renata se snazily
konfiskovani predmétii predejit a pozdéji
ho zpochybnit. Konfiskace majetku byla
provedena 19. cervence 1946, bylo vsak
podano odvolani, které bylo zamitnuto
22. fijna 1946, a konfiskat nabyl pravni
moci 7. listopadu 1946, nebot predmé-
ty , predstavuji vyznacné ukazky starého
¢inského umeéni a Ze jest proto nutno za-
jistit je v zajmu celonarodnim a zabranit
pripadné snaze jich odvezeni do ciziny*”.®
Predméty z Junowiczovy sbirky byly tak
prevezeny do Naprstkova muzea a staly se
soudasti ¢cinského fondu. Nékteré artefakty,
které snad k ni ptivodné patfily a které si
mozna pani Elsa a Renata odvezly s sebou
do USA, si vSak nasly cestu i tam a staly
se soucasti trhu se staroZitnostmi. V roce
2008 byla v aukci domu Christie’s proda-
na hedvabna vysivana pokryvka na se-
dadlo, datovana do obdobi 1736 az 1820,
ze sbirky vyznamné sbératelky cinského

.Bis November 1893” oznacuje
data od predchoziho sche-
matismu do listopadu 1893.
Viz Priloha 2.
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fur die K.u.K Kriegsmarine
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[online]. [cit. 20. 8. 2022].
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Priloha 1:

Prepis korespondence, Mistni spravni komise Teplice-Sanov Naprstkovu muzeu,

10. 8. 1946.

V Teplicich-Sanové v domé ¢ 6 ve Vrchlického ul. se nalézd krdsny ndbytek bohaté vyie-

zdvany v ¢inském slohu, pravdépodobné origindl. Byvaly majitel Junovitsch byl korvetnim

kapitinem na rakouské vdlecné lodi Tegetthoff, a je velkd pravdépodobnost, Ze si ndibytek

privezl ze svijch cest do ciziny, snad p¥imo z Ciny. Mimo ndbytku je tam originelni stard

Cinskd rytina, v rozmérech, odhadem urceno, asi 50 x 50 centimetrii, mnoho krdsného

¢inského porcelanu a jiné exotické predméty. Dcera byvalého majitele se uchdzi o vrdcent

techto predmétii a jeji zdleZitost je vedena na ministerstvo vnitra pod. ¢. Z 111/38103/45.

ProtozZe se jednd o kompletni zafizeni pokoje a nabytek je mimoiddné bohaté zpracovdn, do-

mnivime se, Ze by bylo vhodné, kdyby se Narodni museum pokusilo toto zatizeni zachrdnit

pro své oddéleni cizokrajného ndrodopisu. V tom piipadé, bude-li Zadatelce vyhovéno, hrozi

nebezpeci, Ze nabytek bude odvlecen do ciziny, snad by bylo dobre, kdyby si prislusny odborny

urednik ptijel zatizeni prohlédnouti, aby si udélal vlastni tisudek.

Po dohodé s kulturnim referdtem mistniho ndrodniho vyboru dovoluje si Vis sprdva

Meéstského muzea na to upozornit a prosi o laskavé sdéleni Vaseho ndzoru.

historického textilu a autorky fady publi-
kaci na toto téma. V popisu predmétu bylo
uvedeno, ze ptivodné pochazi od , Frigate
Captain Roman Junowicz, cca 1900”.%
Vyzkum archivnich materialti naznacil,
jakou osobnosti Roman Junowicz mohl
byt. V jeho rodiné se v nékolika genera-
cich a pfibuzenskych liniich opakuji peda-
gogicka, védecka ale i vojenska povolani.
Romana Junowicze tak mtizeme vidét jako
zastupce finanéné dobfe postavené rodi-
ny s obchodnimi a intelektualnimi zajmy
a se smyslem pro fad a poradek. Skutecné
byl namornim kapitanem a jeho kariéra ho
opravdu dovedla do Ciny, kde mohl ne-
jen ziskat mnohé predméty, které posléze
rodina vlastnila, ale i zalibu ve sbératel-
stvi ¢inskych predmeétti. Jeho plisobenim
v Ciné v dobé boxerského povstani se bude
zabyvat druha cast studie, ktera se zamé-
fi na otazku vojenského lupu a na mozny
ptvod nékolika nefritovych Sperkti z pi-
vodni Junowiczovy sbirky, které jsou nyni
ve sbirce Naprstkova muzea.
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ve sluzbé rakousko-uher-
ského namornictva z roku
1921, viz STRAUSS, Heinz.
Peter Freiherr von Handel-
Mazzetti: Unzensurierte und
geheime Einblicke eines k.u.k.
Marineoffiziers. Berlin: Pro
Business, 2016, s. 207. Roman
Erich Petsche hovoril o své
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Jr. Erich Roman Petsche and
His Kocevje Region [onli-
ne]. Center judovske kul-
turne dedis¢ine Sinagoga
Maribor 22.4.-31.8.2021 [cit.
2. 9.2022]. Dostupné z: ONB_
gob_19060804.pdf.
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New York, New York Passenger
and Crew Lists, 1909, 1925-
1957 [online]. Database
with images, FamilySearch
[cit. 2. 3. 2021]. Dostupné
z: https://familysearch.org/
ark:/61903/1:1:24KJ-YSM.
Renata Junovicz, 1937; citing
Immigration, New York,
New York, United States,
NARA microfilm publicati-
on T715 (Washington, D.C.:
National Archives and Records
Administration, n.d.).
Pani Elsa vstoupila do USA
v roce 1937, 1938 a ddle
v roce 1947, New York,
New York Passenger and
Crew Lists, 1909, 1925-1957
[online]. Database with
images, FamilySearch [cit.
2. 3. 2021]. Dostupné z:
https://[familysearch.org/
ark:/61903/1:1:245D-TPY.
Elsa Junowicz, 1947; citing
Immigration, New York City,
New York, United States,
NARA microfilm publicati-
on T715 (Washington, D.C.:
National Archives and Records
Administration, n.d.).
52 ,Junowitzova”, dopis
Mistni spravni komise Teplice-
Sanov Naprstkovu muzeu:
¢insky nabytek, 10. 8. 1946,
dopis Okresniho narodniho
vyboru Naprstkovu muzeu:
prevzeti ¢inského nabytku,
10. 12. 1946.
Narok pani Renaty je soucasti
Correspondence Relating to
Czech Claims, 1958-1983 [onli-
ne]. [cit. 22. 6. 2022]. Dostupné
z: https://catalog.archives.gov/
id/6063699.
53 ,Junowitzova”, dopis
Néprstkova muzea Okresnimu
narodnimu vyboru v Teplicich-
Sanové: ,Pfevzeti ¢inského
nabytku z byvalého majetku
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zakladani rodiny

Bis Jun 1906: 138

zakladani rodiny

Bis Mai 1907: 163

zakladani rodiny

Bis Sept 1907: 162

zakladani rodiny

Bis Jan 1908: 17, 152

zakladani rodiny

Bis Jun 1908: 128

zakladani rodiny

Bis Okt 1909: 172

Bis Dez 1910: 203

Bis Dez 1910: 16

Bis Mai 1911: 15, 196

Bis Sept 1911: 145

Bis Aug 1912: 173

prvni svétova valka

Bis Jun 1914: 14 (Sokol, 1933:

618, 65, 81)

prvni svétova valka

Bis Mar 1916: 16

prvni svétova valka

Bis Feb 1917: 17

prvni svétova valka

Bis Aug 1917: 17

prvni svétova valka

Bis Jul 1918: 17

prvni svétova valka

Bis Jul 1918: 17

Elsy Janowitzové (sic!) Teplice—
Sanov, Vrchlického ulice & 6,
23. 11. 1946”. Konfiskace
,hepratelského majetku” byla
provedena 19. 7. 1946. Viz
dopis Okresniho narodniho
vyboru Naprstkovu muzeu:
prevzeti ¢inského nabytku,

10. 12. 1946.

54 , Junowitzova”, dopis
Mistni spravni komise Teplice-
Sanov Néaprstkovu muzeu:
Cinsky nabytek, 10. 8. 1946,
dopis Okresniho narodniho
vyboru Naprstkovu muzeu:
prevzeti ¢inského nabytku,

10. 12. 1946.

55 ,Junowitzova”, dopis
Néprstkova muzea Okresnimu
narodnimu vyboru v Teplicich-
Sanové: , Prevzeti ¢inského
nabytku z byvalého majet-

ku Elsy Janowitzové (sic!)
Teplice-Sanov, Vrchlického
ulice ¢. 6, 23. 11. 1946". Dopis
Mistni spravni komise Teplice-
Sanov Néprstkovu muzeu,

10. 8. 1946.

56 An Imperial Embroidered
Yellow Silk Square Cover
[online]. [cit. 24. 3. 2021].
Dostupné z: https:/iwww.
christies.com/lot/an-imperial-
-embroidered-yellow-silk-squa-
re-cover-5048883/?intObjectl-
D=5048883&Iid=1. Emailova
korespondence v cervenci 2022
mezi autorkou této studie

a sbératelkou vsak neobjasnila
blizsi pavod predmétu.
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Priloha 3:

Rodina Romana Junowicze

manzelé (1906)
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Roman Helena
Zora (1883-1951), Alois manzelé ——
(manzelka manzelé | bratr, policejni Petsche, o
Romana) rada. Nérodni uditel (1906) Rorvgana )
socialista pLele
Sallll:g:; (e LS s
1928) (Slovinsko) (Slovinsko)
Edith celkem sedm
(1916), déti véetnd
ufednice, Roman Erich
(dcera) (1907-1993)
dve déti
1941/1942
(Edith,
matka)

dcera (?), cca
1907/1908

Martin (syn) 1917
(bydlisteé Teplice, 1937)

Renata/e (Brigitte?)
Junowicz (dcera), Ph.D.,
védkyné-biochemicka
(1909-1999 v USA)

2.6.1937, SS Bremen
do USA (jako Junovicz,
»German®, ,, Jugoslavia‘),
bydlisté Teplice,
poprvé v USA. Popis
imigraénich ufadi: svétla
plet’, hnédé vlasy a oci.
Cil cesty: Biochemical
Research Foundation,
spojeni rodin




manzelé (1937)

Walter (Franz) Kocholaty,
Ph.D.,manzel Renaty, védec-
biochemik (1906-1981 v USA)

Franz
Kocholaty
(otec Waltera)

Klothilde
Pachmann
(matka
Waltera)

manzelé
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Eduard Jedlicka: Americky sen zlatnika

z Moravy!'

Lucie Vecernikovd, Filip Sir, Tomds Slavicky

1 Toto dilo bylo finan¢né pod-
poreno Ministerstvem kultury
CR (DKRVO 2019-2023/24.11.d,
Narodni muzeum, 00023272).
2 K vystéhovalectvi Cecht
do USA, predevsim New Yorku,
vybérem SALABA-VOJAN,
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York, New York, 1908; CAPEK,

Tomas. Navstévnici z Cech
a Moravy v Americe v letech
1848-1939. Chicago, 1940;
KUTNAR, Frantisek. Pocatky
hromadného vystéhovalectvi

z Cech v obdobi Bachova abso-
lutismu. Rozpravy CSAV, 1964,

ro¢. 74, & 15; SATAVA, Leos.

Migracni procesy a eské vysté-
hovalectvi 19. stoleti do USA.

Praha, 1989; POLISENSKY,
Josef. Uvod do studia vysté-
hovalectvi do Ameriky, 2 sv.

Praha, 1992-1996; KORYTOVA-

MAGSTADT, Stépanka. Kde do-
mov mdj? Cesi a Slovéci v USA

a jejich vazba k materské zemi.
Praha, 2010; DUBOVICKY, Ivan.
Cesi v Americe a ¢esko-ame-
rické vztahy v prubéhu péti
staleti. Praha, 2018.

3 Strucny nastin Zivotopisu

a vzniku firmy Ed. Jedlicka
popsali pouze strucné GOSSEL,
Gabriel a SIR, Filip. Bohemia
on Records. Early Czech Sound
Recordings in the United
States / Krajané za velkou
louZi. Praha, 2018, s. 17, 19,
38-41.
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Eduard Jedlicka: American Dream of Moravian

Jeweller

Abstract: In the collections of the earliest phonograph cylinders held
by American memory institutions, a remarkable set of recordings with
Czech content can be found under the title of Jedlicka Records, derived
from the name of Eduard Jedlicka (1867-1944), a Czech immigrant to the
US. The authors of the study present for the first time the story of the
Moravian native who left his homeland in 1895 to pursue his American
dream. Jedlicka Records represent a valuable example of Czech (mostly
traditional folk) songs popular among the Czech minority in the early
20th century. They also represent a significant contribution to the sound
cultural heritage of the Czech community in the US and to the history
of the recording and distribution industry.

Keywords: Emigration to the USA, music industry, New York, phono-
graph cylinders, Eduard Jedlicka, immigrant communities

Od poloviny 19. stoleti se v Evropé zacal
vice prosazovat novy fenomén: emigrace
na zapad do Nového svéta. Vidina dob-
rodruzstvi, lepsi budoucnosti a politické
i nabozenské svobody byla pro obyva-
tele Rakouské monarchie velmi lakava,
zejména po udalostech roku 1848. Zprvu
mifili cesti krajané do zemédélskych ob-
lasti Spojenych statt, jako byla Nebraska,
Towa, Wisconsin nebo Texas. Od konce
19. stoleti pak do vétsich mést, vcetné
New Yorku, Chicaga nebo Clevelandu.
V nich potom vytvorili mnozstvi ¢eskych
komunit.

Poptavka po plavbé pres Atlantik pfines-
la rozvoj a zkvalitnéni sluzeb. Spole¢nosti
zacaly nabizet palubni listky na nové par-
niky ¢i plachetni lodé, které byly rychlejsi
a ve srovnani s pfedchozimi mnohem lu-
xusnéjsi, a ty nejdominantnéjsi vypravo-
valy sva plavidla z pfistavi v Brémach,
Hamburku, Neapoli, Southamptonu,
Liverpoolu, Rotterdamu, Amsterdamu,
Antverpach a jinych.? A pravé v Brémach
za¢ind nova Zzivotni etapa do té doby ne-
znamého Eduarda Jedlicky (1867-1944),
jenz se v druhé domoviné stal vyznamnou
osobnosti v oblasti hudebniho primyslu,
ale jeho aktivity byly pesttejsi.

Osudy tohoto Cechoamericana, jenz
jako prvni zacal v USA nahravat, vyda-
vat a distribuovat nahravky pro ¢eskou
mensinu, nebyly dosud zkoumany, stej-
né jako obsah zvukovych zdznamti, ktery
tehdy pofizoval s vyuzitim nového tech-
nického vynalezu, Edisonova fonografu.’
Rekonstrukce zivota a aktivit hudebniho
obchodnika Jedlicky otevira do budouc-
na cestu ke studiu obecnéjsich zékonitos-
ti. Maze pomoci pochopit roli ¢eskych
migranti ve vyvoji americké spolecnosti
a kultury pfelomu 19. a 20. stoleti, jejich
adaptabilitu, podnikavost i problémy,
jimz celili. Zaroven tato specificka oblast
¢echoamerického podnikani umoznuje
vhled do Sirsi problematiky hudebniho
pramyslu.

Neznamy vydavatel

Ptibéh Eduarda Jedlicky se zacal odha-
lovat béhem poslednich péti let. Jiz delsi
dobu se védélo, predevsim v izkém kruhu
diskografli (osob systematicky sbirajicich
informace o vydanych zaznamech na rtiz-
nych zvukovych nosicich), Ze existoval né-
kdo, kdo kolem roku 1903 vydaval v USA
krajanské nahravky na fonografickych



valeccich. To pozdéji potvrdil i americky
muzikolog Richard Spottswood (*1937),
ktery jejich zlomek osobné vidél koncem
70. let 20. stoleti v Kongresové knihovné
ve Washingtonu, D. C.*

Tak zapocala snaha o ziskani digitalnich
kopii prvnich desitek zvukovych rekordt,
coz by nam umoznilo si je znovu po vice
nez 110 letech poslechnout. Vzhledem
k tomu, Ze kazdy valecek mél na ptivod-
nim obalu uvedené i ru¢né psané porado-
vé Cislo, pfislo se s tvrzenim, Ze Jedlicka
jich musel vydat vice, nez se zprvu pred-
pokladalo. Dale se ukazalo, Ze v roce 1903
registroval svoji znacka Ed. Jedlicka, pod
kterou chtél prodavat tzv. phonograph re-
cords,® i to, ze roku 1908 evidoval mini-
malné 510 cisel zvukovych zaznamu.®
Z nahravek z Kongresové knihovny uz
jsme védeéli, Ze obsahem je nejen zpév,
ale i mluvené slovo a souc¢asné na mnoha
z nich tcinkuje sam Jedlicka. Kazda na-
hravka byla zpocatku original, coz potvr-
zuje i idaj na obalu prvni série: Jedlickiiv
Master Record. Tato informace na pozdéji
vydavanych valeccich chybi. Ziejmé diky
zvysené poptavce proto zacal s rozmno-
zovanim zaznamu. Papirové listecky s na-
zvy skladeb, které k nim vkladal do obalu,
pokud se zachovaly, bohuZzel neobsahuijt
ani jména interpretd, ani pfesné datum
pofizeni zaznamu na prislusny valecek.
Mimoto se nam podafilo objevit i Zijici ro-
dinné prislusniky, pfedevsim tieti generaci
Jedlickti. Jeden z vnukti Eduarda Jedlic¢ky
(linie syna Karla-Charlese) v 60. letech
minulého stoleti vénoval témér padesat
fonografickych valeckti do Kongresové
knihovny. Jedna se o ty samé exemplare,
jez pozdéji vidél Spottswood. Jina pra-
pravnucka (linie dcery Josephine) spolu
se svym bratrem vlastnila vice nez 150 va-
lecktt (ne vsechny jsou z Jedlickovy pro-
dukce), které postupné predavaji univer-
zité v Iow€, nebo rodina dalsich ceskych
emigrantti, Jiruskovi, na zakladé nasich
prednasek v roce 2019 zjistila, kdo byl
Eduard Jedlicka, a také darovala na lowa
University 12 fonografickych valeckd.
Kromé jiz zminénych hmotnych pra-
menti, které poslouzily mj. ke studiu
dobové hudebni produkce, bylo nasim
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zamérem osvétlit i Zivotni osudy sa-
motného Jedlicky. Jak se dostal do New
Yorku? Kdy zacal s podnikanim? Vratil
se nékdy zpét do rodné zemé? Jaky mél
vztah s ceskymi krajany? To bylo jen né-
kolik malo otazek, na néz jsme se pokusili
najit odpovédi.

Pisemné zdroje délime do dvou skupin:
z Ceskych a americkych archivii a institu-
cl, pricemz predél tvori odjezd do USA,
tedy rok 1895. O Jedlickové ptisobeni
u nas toho pfili§ nevime. Kromé matrik
1ze ke studiu vyuzit archivalie tykajici
se vyuceni, knihy femeslnikd, evidence
obyvatelstva a scitaci operaty nebo spis
k vydani zatykace. Jelikoz Jedlicka v té
dobé pracoval ,jen” jako zlatnik a rodina
se casto stéhovala, neni dokladti o jeho

1) Jedlickav fonograficky
vélecek ¢. 173, asi 1903-1908,
foto: Tim Schoon
University of lowa, Ann
and Alan January Cylinder
Collection, The University
of lowa Libraries, lowa
City, lowa, Ed. Jedlicka 173:
Kdyby mé zabil, tak nevim
nic, hnédy voskovy valecek.
Publikovano se svolenim
univerzity.

4 Studoval je v ramci své
pozdéji vydané sedmisvazko-
vé monografie Ethnic Music

on Records. A Discography of
Ethnic Recordings Produced in
the United States, 1893-1942.
University of lllinois Press, 1990.
Dnes jsou valecky nezvéstné.
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2) Cast sbirky voskovych
valecki na univerzité v lowé
v puvodni krabici, foto: Tim
Schoon

University of lowa, Ann

and Alan January Cylinder
Collection, The University
of lowa Libraries, lowa

City, lowa, &3st sbirky 171
fonografickych valeckd
(Edison, Columbia, Jedlicka).
Publikovano se svolenim
univerzity.

5 V prekladu se muZe jednat

o fonografické valecky i gra-
mofonové desky.

6 Pokrok zapadu, roc. 37/1907-
1908, ¢ 33, s. 7.

7 Terezie Jedlickova, ktera
zemrela roku 1802 ve vsi
Réjec ¢p. 11, kde tehdy predci
JedlickG bydleli, ma v mat-
ri¢nim zapisu uvedeno ,von
Pardowitz aus B6hmen”.
Moravsky zemsky archiv

v Brné (dale MZA), Sbirka
matrik, 1579-1949, ¢. knihy
309: Doubravice nad Svitavou
Z 1784-1833, pag. 50.

8 Statni oblastni archiv (dale
SOA) v Hradci Kralové, Sbirka
matrik Vychodoceského kraje,
1587-1949, sign. 3079, inv.

¢ 1161: Ceska Trebova O 1863—
1888, fol. 20.

9 Ibidem, sign. 1952, inv.

¢ 1125: Ceska Trebovd N
1855-1864, fol. 141.

10 MZA, Sbirka matrik, 1579-
1949, ¢. knihy 1800: Strelice N
1842-1894, pag. 208.

11 Archiv hlavniho mésta
Prahy (ddle AHMP), Sbirka ma-
trik, 1584-1937, sign. ZKR N14,
Kostel sv. Rocha N 1868-1872,
fol. 28.
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zivoté tolik, jako tomu bylo po odchodu
do New Yorku.

Na druhé strané oceanu se pramenti na-
opak dochovalo mnoho. Jeho cestu miize-
me zmapovat uz od nalodéni v Brémach.
Zivot v New Yorku i obchodni aktivity
bohaté dokumentuji americka i krajanska
periodika, ke sledovani poctt ¢lenti rodi-
ny a zmeén bydlisté slouzi zejména scitaci
operaty a adresare. Nechybi ani doklady
k udéleni amerického obcanstvi. Dalsi
zdroje informaci predstavuji také sta-
ré mapy, dobové tisky o ¢eské mensiné
v New Yorku, stejné jako fotografie nebo
databdze zaméfené na genealogii a emig-
raci do USA.

Moravské koreny

Rodina Jedlickova Zzila po generace v ma-
lych obcich v okoli moravské metropole,
i kdyz neni vylouceno, Ze méla jihoceské
kofeny a na Moravu pfisla na konci 18.
stoleti.” Eduardovi rodice uz ale na jed-
nom misté po cely zZivot nesetrvavali. Otec
Alois Jedlicka, rodak z Kitin u Blanska
a povolanim zamecnik na draze, se
v mladi pfestéhoval za praci do Ceské
Trebové, kde potkal svoji budouci nevés-
tu Frantisku Kolafovou. S ni se tam v roce
1865 ozenil® V té dobé jiz méla Frantiska
nemanzelskou dceru Aloisii,’ ktera byla
snatkem legitimovana. Brzy po svatbé
se manzelé vratili zpatky na Moravu, asi
kvtli zaméstnani Zivitele rodiny Aloise.
Dne 29. bfezna 1867 se jim v obci Strelice
¢p. 60, lezici v tésné blizkosti Brna, naro-
dil nejstarsi syn Eduard.” Ale ani zde se
Jedlickovi nezdrzeli dlouho. O rok pozdéji

totiZ pfisla v Praze na Zizkové na svét
dcera Josefa.!! Zadni dalsi potomci se
paru uz nenarodili a po zbytek zivota zili
Eduardovi rodic¢e v hlavnim mésté.

V letech 1874-1881 absolvoval maly
Eduard zakladni vzdélani. Vzhledem
k mistu bydlisté 1ze pfedpokladat, Ze na-
vstévoval obecnou a potom méstanskou
$kolu na Zizkové nebo Vinohradech.
V tnoru roku 1882 vstoupil do uceni
k zlatniku, zhotoviteli granatového zbo-
zi a vybér¢imu mostného v Praze na
Vojtéchu Kohlovi (1837-1917), kde setrval
pét let. Vyucni list obdrzel v srpnu 1886.12
Nedlouho nato se pfestéhoval do Lomnice
nad Popelkou, kde ziskal misto ve zlatnic-
ké dilné€ Vincence Arleta v domé ¢p. 226.5
Hned v listopadu 1889 se v Lomnici usku-
tec¢nila svatba. Eduard Jedlicka si vzal
Aloisii Kfickovou (1871-1916), dceru kar-
tacnika Karla K¥icky a jeho zeny Katefiny
Stéhulkové." ProtoZe oba snoubenci byli
podle tehdejsiho zakona nezletili, byl tfeba
souhlas jejich otcti. Za svédka jim Sel ve-
douci zlatnické dilny, Arlet. Poté se man-
zelé nastéhovali do domu Kfickovych.
Deset mésicti po snatku se narodil prvni
syn Karel (1890-1963)" a rok a ptl po ném
dcera Aloisie (1892-1927).1

V témze roce se rodina prestéhovala
do severoceského Varnsdorfu. Zda tam
Eduard dostal pracovni nabidku, nebo
chtél zkusit $tésti na novém misté, neni
ztejmé. Roli mohlo hrat i to, Zze v Lomnici
podnikal jiz Arlet a pro dalsiho zkuSené-
ho zlatnika se ve mésté nenaslo uplatnéni.
Jako varnsdorfsky femeslnik, Goldarbeiter,
byl zaregistrovan v fijnu 1892."7 V ziv-
nostenskych rejstficich najdeme i zdznam
o jeho manzelce Aloisii, které se od ledna
1893 povolovalo vést obchod se zlatymi,
sttibrnymi a granatovymi Sperky, galan-
ternim zbozim a hodinami.'®

V ¢Cervenci se Jedlickovym narodil syn
Eduard Josef (1893-1966)" a o rok poz-
déji dcera Anna Julie (1894-1903),% jiz
potkal v Americe tragicky osud. O Zivo-
té ve Varnsdorfu neni znamo nic dalsiho,
az do kvétna 1895. Tehdy byl na Jedlicku
vydan zatykac. Z konceptu se dozvida-
me, ze ,Eduard Jedlicka z Jedovnice v okrese
Boskovice na Moravé je 28 let stdr, Zenaty,



stredni postavy, bledého obliceje, ma hnédé vla-
sy, dlouhy rezavo-blondaty knir [sic!] a tmavé
oCi. Jednu nohu md o néco kratsi a slabsi nez
druhou, v dusledku ¢ehoz trochu kulhd. Je ob-
vinén z trestného cinu podvodu. C. k. Krajsky
soud v Ceské Lipé 5. kvétna 1895.”%" O jaky
podvod se jednalo, neni jasné. K dalsimu
Setfeni ale nedoslo, protoze tou dobou uz
byl Eduard na americké pevniné. K od-
jezdu z Rakouska-Uherska mél tedy asi
padny dtvod. Pro¢ by se jinak zcela sam,
bez Zeny a déti, vydal na zaocednskou
plavbu? A kvili cemu zvolil pravé mésto
New York? Podivame-li se do tehdejsich
adresafi, nékolik osob s timtéZ pfijmenim
v nich najdeme. Rodinni pfibuzni? Zatim
nevime.

Odchod do Ameriky a prvni roky
vV nové zemi

Na Ellis Island pficestoval Jedlicka
10. dubna 1895 z Brém na lodi Stuttgart
spole¢nosti Norddeutscher Lloyd.*
Kromé zakladnich Zzivotopisnych udaji
se ze seznamu pasazért dozvidame i to,
ze zamysSlenym mistem pobytu byl New
York.” Jeho Zena Aloisie se ¢tyfmi détmi
a dvéma zavazadly dorazila az v lednu
nasledujiciho roku lodi Weimar.*

V New Yorku se manzelim Jedlickovym
narodilo jesté dalSich sedm déti: Rudolph
(1896-1963), Josephine (1898-1996),
Razena neboli Rose (1900-1918), Bertha
(1902-1997), Marie (1903-1965), Frank
(1905-1964) a Lydie (1908-2000).” V roce
1905 za rodinou pficestoval také tficeti
¢tyflety Karel Kficka, muzikant a bratr
Aloisie Jedlickové.” Z dochovaného adre-
safe mésta z roku 1898 je patrné, ze Eduard
Jedlicka pokracoval i ve Spojenych statech
ve vyuceném femesle.” Jeho sluzeb vyu-
zili roku 1901 i tamni Cesti krajané, ktefi
u néj nechali vyrobit stfibrnou lipovou ra-
tolest, jiz slavnostné predali skladateli Janu
Kubelikovi (1880-1940) pfi jeho navstévé
New Yorku.? Jedlickaiv obchod a dilna se
v té dobé nachazely na adrese 424 E 73rd
Street, kde rodina zaroven bydlela.” O dva
roky pozdéji se piestéhovali o tfi domy ve-
dle na adresu 400 E 73rd® a poté znovu
na nedalekou 1359 Avenue A.*

Znacka Ed. Jedlicka

Rok 1903 znamenal pro Jedlicku zacatek
uspésného podnikani, ale také velkou
rodinnou tragédii. Dne 28. bfezna podal
zadost na americkém patentovém ufadé
o registraci znacky Ed. Jedlicka, kterou chtél
oznacovat své zbozi. Povoleni mu vyda-
li zahy.** S touto novou obchodni znac-
kou se krajané mohli setkat v reklamach
v tisku a v rliznych podobach také pfimo
na fonografickych valeccich. Valecky byly
zpravidla opatfeny nalepkou s podobiz-
nou Eduarda Jedlicky, jeho podpisem,
nazvem pisné, ¢islem skladby a copyri-
ghtem, nékdy uvedeném v plném znéni:
, Kazdy Jedlickiiv Record opatien jest touto
ochranou zndmkou. Zddné jiné nejsou prave.
Laborator: Ed. Jedlicka, 1359 Ave. (od roku
1908 1328 Ave.), N.Y.C. JEDLICKUV
MASTER RECORD."* Nejstarsi nalezena
reklama byla zvefejnéna v Pokroku zdipa-
du, prvnich cesky psanych novinach vy-
davanych v Omaze v Nebrasce, a lakala
na nejnovéjsi a jediné toho druhu ceské rekor-
dy Bohumira Kryla.**

Téhoz roku zasahlo rodinu nestésti. Dcera
Anna Julie zemfela poté, co utrpéla tézké
zranéni po srazce s koniskym povozem
na ulici pfed jejich domem. O incidentu
informoval The New York Times: ,Minuly
pdtek piejel osmiletou Annie Jedlicka viiz
primo pred jejim domem na 1359 Avenue A.
Modrookd, plavovlasd divenka ani neomdlela,
ani neplakala. Dokonce se do znepokojenyjch
tvdfi lidi cekajicich na prijezd sanitky usmi-
vala. Ty jsi ale state¢nd holcicka,” ekl jeden
muz. , Tady mas ctortik, a az té da pan doktor
do potidku, koupis si panenku.” Sklonil se k ni

3) Lipova ratolest pro Jana
Kubelika, 1901, foto: Filip Sir
Narodni muzeum,

Ceské muzeum hudby,
Hudebnéhistorické oddéleni,
Fond osobnich pozustalos-
ti: Jan Kubelik, inv. ¢. K 96,
Ratolest stribrna.

12 AHMR Spolecenstvo
zlatnikd, stribrnika a klenot-
nika pro zemi ¢eskou Praha,
1859-1950, inv. ¢. 16: Seznam
ucnd (1881-1884 [1919]).

13 Statni okresni archiv (dale
SOkA) Semily, Archiv més-

ta Lomnice nad Popelkou,
1561-1945, kn. ¢. 86: Evidence
cizich prislusnika.

14 SOA v Hradci Kralové,
Sbirka matrik Vychodoceského
kraje, 1587-1949, sign. 8754,
inv. ¢. 5682: Lomnice nad
Popelkou O 1872-1940,

fol. 110.

15 Ibidem, sign. 5699, inv.

¢ 5670: Lomnice nad Popelkou
N 1872-1890, fol. 322.

16 Ibidem, sign. 6820, inv.

¢ 5672: Lomnice nad Popelkou
N 1891-1912, fol. 16.

17 SOkA Décin, Okresni urad
Rumburk, 1850-1938, bez inv.
¢, Zivnostensky rejstfik pro
remesl. Zivnosti (1891-1919).
18 Ibidem, bez inv. &, Rejstrik
svobodnych a remesinych
Zivnosti okresu Rumburk
(1886-1895).

19 SOA v Litoméricich, Shirka
matrik Severoleského kraje,
1558-1949, sign. L169/44, inv.
¢ 8395: Varnsdorf N 1892—
1894, fol. 146.

20 /bidem, sign. L169/45, inv.
¢ 896: Varnsdorf N 1894-1896,
fol. 4.
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21 PreloZzeno z némeckého
origindlu. Narodni archiv,
Policejni Feditelstvi Praha I,
1786-1930, obdobi 1891-1895,
krabice ¢. 3643, sign. G-10/108.
22 ZaloZena 20. 2. 1857

v Brémadch.

23 The National Archives

of the United States in
Washington, DC (déle NA US),
Passenger Lists of Vessels
Arriving at New York, 1820-
1897, Roll 639, 10 Apr 1895,
Ticket No. 86.

24 |bidem, Roll 653, 10 Jan
1896, Ticket No. 1698.

25 Department of Commerce
and Labor-Bureau of the Census
(dale USCB), 13. Census of the
United States: 1910 Population,
New York, New York, New
York City — Bronx, List 3-A. Data
umrti byla prevzata z online
databdze MyHeritage (http://
myheritage.com).

26 NA US, Passenger and Crew
Lists of Vessels Arriving at New
York, 1897-1957, Roll 610,
Records of the Immigration
and Naturalization Service,
Record Group 85, List E-18.

27 V adresarich a sc¢itani lidu
byl oznacovan aZ do konce
Zivota stridavé jako jeweler
nebo watchmaker.

28 Kvéty americké, 2. 1. 1902,
roc. 2, ¢. 10, s. 2. Ratolest je
dnes soucasti sbirek Ceského
muzea hudby. Narodni mu-
zeum, Ceské muzeum hudby,
Hudebnéhistorické oddéleni,
Fond osobnich pozustalos-

ti: Jan Kubelik, inv. ¢. K 96,
Ratolest stribrna.

29 Trow’s New York City
Directory. New York, 1898,

s. 644.

30 Trow’s General Directory of
the Boroughs of Manhattan
and Bronx. New York, 1900,

s. 628.

31 Ibidem. New York, 1903,

s. 691.

32 Patent s evidencnim

cislem 10 027 se vztahoval

na fonografické nahravky.
Official Gazette of the United
States Patent Office, Vol. CIV,
Washington 1903, s. 1117.

33 University of lowa, Ann
and Alan January Cylinder
Collection, Ed. Jedli¢ka 173:
Kdyby mé zabil, tak nevim nic,
hnédy voskovy valecek.
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a vtiskl ji stFibrnou minci do dlané. Sevrela ko-
lem ni prsty a oci ji zazdtily. , To je doopravdy
na panenku?” zaseptala. ,, Doopravdy,” tekl
ten pdn a odesel. Sanitka pfijela a mlady Iékat
dité vysettil. Zranéni byla natolik vaznd, Ze
tidice sanitky poZddal, aby jel rychle. ... Vecer
zemfela.”>

I pres tuto tragédii pokracoval Eduard
v rozsifovani svého podnikani v oblasti
hudebniho primyslu. Kromé nahravani
fonografickych valeckt se vénoval i pro-
deji samotnych valeckt, fonografti, gra-
mofonovych desek, hudebnich nastroji
a hudebnin z Cech, fotoaparatt ale i ku-
kackovych hodin, Sperki a dalsiho zbozi,
jak informovaly obsahlé reklamy uvefej-
nované opét v Pokroku zdpadu. Nechybéla
v nich ani pfipominka, Ze firma byla
zalozena roku 1898.* V nasledujicich
letech svoji nabidku rozsifoval o ceské

Nedlickovy Eeske]. Mg
,a \reko"'!-b i

~ ESKE RECORDY

Plivodni (Mdster)
americka vyroba,

Hodici se na viechny druhy fono-
grafh a grafofonh. ZvIisteé upozor-
fiuj! na nejnovéjii a jediné toho
drubu feské rekordy (sola na k¥i-

dlovku) :
Bouumira KRYLA,

nejznamenitéjifho kornetlstf na
gvéte, jleh2 jest ¢4 riiznyeh Eisel,

vyhradné Ceskych narodnich
pisni a duet z Ceskych oper.

Dile upozorfiujl, #Ze lze n mne kou-
iti vedkeré nejnovéjdi deské nisné
uetta, koplety, popévky a zvldst

ceské hudebni vilecky. Seznamy

podlon se na poZaddni. Adresujte:

ED. JEDLICKA,

jediny vyrabitel Feskych
plivodnich recordf, |

1359 Ave. A, - NEW YORK, CITY.

4) Reklama na americké rekordy Eduarda
Jedlicky, 1903
Kvéty americké, roc. 3/1902-1903, ¢. 29, s. 16.

produkty, jako byly knihy, partitury c¢i
nahrdvky k poslechu i tanci. V tisku se
jeho podnik nové uvadél jako hudebni zd-
vod a knihkupectvi.®’

Rozvoj obchodu a investice do néj a ne-
ustale rostouci pocet druhti zbozi mohl
souviset s tim, ze rodina Jedlickova se roz-
hodla v Americe ziistat natrvalo. Spolu se
svym svagrem Krickou pozadal Eduard
v srpnu 1905 o americké obcanstvi.®
Podle americkych zdkonti jim mohlo byt
udéleno za pét let od podani formulafe,
pokud budou Zzit v zemi nepftetrzité po ce-
lou dobu a splni vSechny nalezitosti.*

Americky obcan i cesky viastenec

Béhem pétiletého obdobi ¢ekani pokra-
coval Jedlicka v tspésné rozjetém pod-
nikani. V roce 1908 presidlil se svou fir-
mou na novou adresu 1328 First Avenue®
a zaroven zakoupil dvé stavebni parcely
na Dorsey Street za 5500 $,*' kde nechal
postavit diim, v némz od roku 1911 s ro-
dinou bydlel.#? Permanentné rozsifoval
nabidku ve svém obchodé a v dobovém
tisku lakal ke koupi konkrétnich ¢eskych
a slovenskych skladeb na valeccich urce-
nych pro Edisonovy a Columbia fonogra-
fy, chlubil se i nejvétsim vybérem talitovych
rekordit v Americe.* Gramofonové desky
Jedlicka ovSem sam nevyrabél, ale naku-
poval je pfimo od vyrobce, zpocatku pre-
devsim od spolecnosti Columbia Record
a Victor. Ty pak nejpozdéji od roku 1908
opatfoval nalepkou s logem a nazvem své
firmy.* Zaroven stale pracoval i jako zlat-
nik a hodindr.*

Ve scitani lidu z dubna 1910 je u vSech cle-
nt rodiny Jedlickovy uvedena ¢eska ndrod-
nost, vzapéti pfepsana na americkou.* Stalo
se tak v dtisledku udéleni obc¢anstvi v cerv-
nu 1910.# Na ceskou kulturu ale Eduard
Jedlicka nezaneviel. Uz v pocatcich poby-
tu v New Yorku se aktivné podilel na déni
v komunité svych rodakt. Z kusych infor-
maci vime, Ze ptisobil jako herec* a rezisér*
v dramatickém spolku Zaboj.

S jeho jménem se setkavame pozdéji
i na ceské krajanské operni scéné, o cemz
nas zpravuji znovu reklamy. Jedlicka se
jednak angazoval jako prodejce vstupenek


http://myheritage.com
http://myheritage.com

na jednotliva pfedstaveni a nejspis i plnil
roli propagatora,® zaroven v nékterych
také osobné vystupoval®' V lednu 1912
byla v deniku New York Herald otiSténa
rozsahla reportaz (v prekladu Zpéoni Cesi
neobjeventi jesté starou Brodway)* o operach
uvadénych na scéné Narodniho domu.*®
Jednalo se o Bohemians in China, EvZena
Onégina a Psohlavce. Soucasti clanku byly
i reprodukce fotografii z jednotlivych scén.
Ukézka z Psohlavcii a Bohemian in China
znazornuje ucinkujici v kostymech, véetné
barytona Jedlicky ve spolecnosti tenoristy
prazského Narodniho divadla Bohumila
Ptaka (1869-1933), ktery tehdy hostoval
v USA.** O inscenaci opery Prodand nevésta
a kratkych doprovodnych scének psal de-
nik The Suffolk County News: , Soudé podle
boutlivého smichu, ktery mezi Cechy v publiku
vyvolal svym vystoupenim komedidlni Edward
Jedlicka, byl neodolatelny. A prestoze byl jazyk
pro vice nez polovinu jeho posluchacii zcela ne-
srozumitelny, veseli se stalo tak nakazlivym, Ze
panu Jedlickovi znovu a znovu tleskali.”

Na zakladé spoluprace s Ptakem za-
cal Jedlicka prodavat i jeho nahravky:
, Ceské recordy pana Boh. Ptdka a sl. Hanny
Foersterové jiz na prodej.”>* Bohumil Ptak
se po Ctyfmésiénim tcinkovani v New
Yorku loucil slovy podékovani: , Ukonciv
zddrné své piisobeni v New Yorku ... jest mou
milou povinnosti vzddti Viam vsem diky ...
Tém, ktefi jako hlavni Cinitelé byli nam radou
otcovskou ndpomocni, jsou v proni fadé stary
dobry bojovnik Ceského uméni v New Yorku
p. Ed. Jedlicka.”™

Roku 1912 se v Praze konal Sesty ve-
sokolsky slet. Ucastnila se jej i vyprava
americkych Cechti, kte¥{ do vlasti odjiz-
déli z New Yorku. Tuto udalost Jedlicka
zachytil na fotografiich, z nichz poté vyro-
bil série pohlednic,® zaroven ve svém ob-
chodé nabizel i pohlednice se sokolskou
tematikou vydané Ceskou obci sokolskou
v Praze”® A pravé fotografovani bylo
dalsi zalibou i profesi Eduarda Jedlicky.
V roce 1909 zdokumentoval pro ¢lanek
Cesti umelci v New-Yorku ateliér Alfonse
Muchy a dila Josefa Kratiny z vystavy
v tzv. , Ceské knihovné” urdené zejména
pro ceské krajany.® Fotografie opatfoval
svym jménem nebo razitkem.® Aparaty

BET.7IC&TZ smms /

a fotografické zbozi pak byly soucasti Si-
roké nabidky v jeho obchodé® a zaroven
vSem zdajemcum bezplatné nabizel kurz
fotografovani.®

Druha dekada se nesla stale v duchu pl-
néni poptavek od Sperkd, fonografti pres
hudebni nastroje, holici bfitvy az po po-
hadkové knihy pro déti nebo elektrické
pfistroje pro domdci léceni nervozity
a revmatizmu.* Roku 1914 vysel v de-
niku The Evening World seznam prodej-
ct znacky Victor v New Yorku, mezi
nimiz nemohl Eduard Jedli¢ka chybét.®®
Spoluprace s velkymi vydavatelstvimi
iuspésny podnik musely Jedlickovym pri-
naset nemaly zisk, protoZe v témze roce si
nechali postavit vychodné od New Yorku
v obci East Islip diim, respektive nejdfiv si
u architekta Franka Brauna objednali jeho
architektonicky navrh.®

Z nového bydlisté se ale spolené nera-
dovali dlouho. 10. tinora 1916 totiz nahle
ve véku 45 let zemfela manzelka Aloisie.*”
Jak bylo v té dobé zvykem, dalsi siatek
na sebe nenechal dlouho ¢ekat. Ovdoveély
otec deviti déti, navic pracovné velmi vy-
tiZeny, musel brzy zacit hledat nékoho,
kdo by se o domacnost i jeji ¢leny postaral.
A tak se podruhé ozenil jesté téhoz roku
v listopadu s Emmou Cernovskou (1880~
1956),% ptivodnim jménem Bohumilou,

5) Nélepka na desce
Columbia Record s logem
firmy Ed. Jedli¢ka, po roce
1908, foto: Filip Sir
Soukromad sbirka Filipa Sira.

34 Bohumir Kryl (1875-1961)
byl cesky kapelnik a korne-
tista, jehoZ tvorba byla jako
vubec prvni mezi nasimi
krajany zaznamendna na hu-
debni nosic. Pokrok zapadu,
roc. 32/1902-1903, ¢. 32, 5. 8
Kvéty americké, roc. 3/1902—
1903, ¢ 29, s. 16.

35 PreloZzeno z anglického
originalu. The New York Times,
28. 9. 1903, roc. 53, ¢. 16 764,
s. 1. O nehodé informoval

i The Chicago Daily Tribune,
28. 9. 1903, roc. 62, ¢. 232, s. 4;
The Sun, 28. 9. 1903, roc. 71,

¢ 28, s. 1; The Topeka Daily
Capital, 10. 10. 1903, roc. 27,
¢ 87, s. 3; The Kansas Semi-
Weekly Capital, 13. 10. 1903,
roc. 25, ¢ 80, s. 3; The Western
Call, 16. 10. 1903, roc. 26, ¢. 9,
s. 6.

36 Tato reklama se v tydeniku
objevovala pravidelné v letech
1904 a 1905. Jedna z nich byla
uverejnéna v Pokrok zapadu,
roc. 34/1904-1905, ¢. 13, s. 14.
37 Pokrok zépadu,

roc. 35/1905-1906, ¢. 20, s. 7.
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38 National Archives and
Records Administration,
Washington, DC (déle

NARA), Index to Petitions

for Naturalizations Filed in
Federal, State, and Local
Courts in New York City,
1792-1906, Records of District
Courts of the United States,
1685-2009, RG 21, s. 707.

39 Tyto podminky byly uvede-
ny primo v Zadosti o obc¢anstvi.
NARA, Alphabetical Index to
Petitions for Naturalization

of the U.S. District Court and
Circuit Court for the Southern
District of New York, 1824—
1941, M1676, Roll 27, List 146.
40 Trow’s General Directory of
the Boroughs of Manhattan
and Bronx. New York, 1908,

s. 819.

41 The New York Times,

ro¢. 58, ¢. 18 735, 11. 5. 1909,
s. 14.

42 Trow’s General Directory of
the Boroughs of Manhattan
and Bronx. New York, 1911,

s. 721.

43 Pokrok zdpadu,

roc. 37/1907-1908, ¢. 33, s. 7.
44 Soukroma shirka Filipa Sira,
Praha.

45 Hlas lidu, 1. 1. 1912,

roc. 26, ¢. 136, s. 8.

46 USCB, 13. Census of the
United States: 1910 Population,
New York, New York, New York
City — Bronx, List 3-A.

47 NARA, Alphabetical Index
to Petitions for Naturalization
of the U.S. District Court and
Circuit Court for the Southern
District of New York, 1824
1941, M1676, Roll 27, List 146.
48 Amerikan, 20. 9. 1900,

roc. 26, ¢. 3a, s. 1.

49 |bidem, 25. 4. 1901, ¢. 34a,
s. 3.

50 Upoutdvka na , Velky operni
vecer slovanskych a ceskych
oper ... Vstupenky v cené 50, 35
a 25 centd u p. Jedlicky” byla
uverejnéna v deniku Hlas lidu,
30. 11. 1911, roc. 26, ¢ 109, s. 8.
51 ,Pri tomto ucinkuji ...

p. Ed. Jedlicka a sl. Jedlickova
vedle sboru, jenz zaroven tanci
narodni tance.” Hlas lidu, 4. 1.
1912, roc. 26, ¢. 139, s. 1. ,...

a rovnéz pan Jedlicka, jenz
vystoupil ve ,,Snu Cecha v cizi-
né”, byl odménén uznanim
obecenstva.” Hlas lidu, 1. 2.
1912, rocC. 26, ¢. 163, s. 1.
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z obce Cervené Janovice.® Dal$i déti uZ
spolu neméli.

Ani v nasledujicich letech neztracel
Jedlicka nic ze své podnikavosti. O jedné
kuridzni zalezitosti napsal v roce 1917 de-
nik The Duluth Herald: , Ed Jedlicka minuly
tyden poslal lodi do Texasu zdsilku brambor.
Tento prodej drzi rekord co do vzdilenosti.””
Ze scitani obyvatel roku 1920 se dozvi-
dame, ze vétdina déti uz zila samostat-
ne, kromé dcer Marie a Lydie.” Do této
doby spada i zalozeni firmy Jedlicka
Bros. na Long Islandu jeho dvéma syny
Charlesem (Karlem) a Rudolphem, ktera
se stala ispésnou pokracovatelkou rodin-
ného obchodu na poli hudebniho primy-
slu, kdyZ za prvnich Sest let inkasovala
zisk 43 000 $.”

Sam Eduard také nadale podnikal, ale
z dobového tisku je zfejmé, Ze se od 20. let
vice zaméfoval na své plivodni zlatnické
povolani, prestoze nahravky a prehravace
byly v nabidce jeho firmy po dalsich dva-
cet let, kdy uz ji pfevzal syn Eduard mlad-
1.7 Jisté je, ze do rodné vlasti se Jedlicka
jiz nikdy nevratil. Kdyz 26. cervna 1944
zemiel ve véku 77 let,”* zanechal po sobé
podnik s téméf padesatiletou historii.

Jedlickova produkce a pribéhy
vybranych nahravek

Jedlickovy Records predstavuji vzacny na-
hled do repertodru pisni zpivanych v ko-
munité americkych Cechti na pocatku 20.
stoleti. Jejich vyjimecnost spociva hlavné
v tom, Ze jsou mnohdy nejstarsimi své-
dectvimi o znéjici podobé, jinak je zname
jenom z notovych zapist 19. a 20. stoleti.
K Jedlickovym fonografickym valeckiim
lze dnes pfistupovat jako ke vzorku pis-
ni, jez byly znamé a zadané mezi ceskymi
osadniky jeho generace. Pfedpokladame,
Ze se jednalo nejcastéji o lidi, ktef1 vyrostli
na ceském venkové a pred vystéhovanim
do Ameriky pobyli chvili v nékterém vel-
komeésté s vicejazycnou komunikaci. Proto
se zde potkavame jak s lidovymi pisné-
mi typickymi pro vesnické komunity, tak
s dobovym , méstskym folklorem”.

Vyroba a prodej valecka byly komercni
zalezitosti. Pfedpokladdme proto, Ze pii

volbé repertoaru hréla roli ocekavani za-
kazniki. Americké prostfedi bylo také
svobodnéjsi od urcité autocenzury vsu-
dypfitomné v Rakousku, kde se kazda
narodni komunita snazila o co nejlepsi se-
beprezentaci. Vyrobce prvnich nahravek
svym zplisobem navazoval na zkusenosti
¢eskych vydéle¢nych muzikantti a hudeb-
nich vydavateld ,nizsich” uméleckych
a spolecenskych ambici. Tim myslime
predevsim tiskafe nizkorozpoctovych
kramarskych pisni (broadside ballads) a vy-
robcti kolovratkt a orchestriontl, ktefi byli
v kontaktu se zdkazniky a dokazali pied-
chazet jejich prani. Krajané v Americe pa-
trné nejradéji kupovali nahravky hudby,
kterou znali, a jez jim zprostiedkovavala
vzpominky na domov. Neni proto prekva-
penim, ze v nabidce Jedlickovijch Records to
byly nejcastéjsi pisné. Instrumentalni kusy
jsou zastoupeny jen malo a prevazuji mezi
nimi transkripce opernich arii. Mluvené
slovo je spiSe vzacné a dominuji mu ko-
mické vystupy.

Jednim z dtivodt k preferenci strofickych
pisni mohl byt ¢asovy limit dany technic-
kymi parametry cylindru. Jedlicka zpival
nejcastéji sam s doprovodem Kklaviristy,
jenz dokazal kazdou pisent pohotové do-
plnit predehrou a mezihrami, pfipadné
improvizaci az do konce. Nejcastéjsim
repertoarem jsou Ceské lidové pisné tra-
dované ustné€, které vétsinou najdeme
jak v edicich 19. stoleti, tak v dnesnich
skolnich zpévnicich. Kromé nich vsak
Jedlickovy nahravky obsahuji zajimavé
piiklady dobovych ukdzek z méstského
folkldru, dnes vétsinou jiz zapomenutych.
Nékteré z nich si zaslouzi blizsi sezname-
ni, protoze podavaji svédectvi o zajima-
vych interakcich mezi ¢eskym, némeckym
a anglickym jazykovym prostredim.

Vesni¢ko ma pod Sumavou (€. 435)

Vesnicko md pod Sumavou je typicky priklad
patriotické pisné, jaké vznikaly ve stfedni
Evropé na pfelomu 19. a 20. stoleti. Jejich
obliba souvisela patrné se starnutim ge-
nerace lidi, ktefi odesli z vesnic do mést
v dobé rozvoje primyslu. Jedlickova ver-
ze existovala v némecké a ceské podobeé.



Autorem puvodniho némeckého textu
a hudby byl Johann Baptist Blobner (1850-
1931)” a jeho sentimentalni pisen vyjadiu-
je touhu starého clovéka po ztraceném do-
mové. Ceskd verze je jednodussi a opévuje
zivot v obci na bfehu Vltavy. V Jedlickové
dobé si tuto pisen oblibovali lidé, ktefi se
stéhovali z hor do velkomést, néktefi jes-
té dale do Ameriky. Kolem roku 1900 je
zminovana mezi nejcastéjsimi melodiemi
zebrackych kolovratki (barrel-organ).”

O Barboro (¢. 153)

Piseti O Barboro pochazi z prostiedi prazské-
ho kabaretu. Byla zpivana jako ,,OBarboro!
Ptivodni dramaticko-komicky kuplet
s placem od Kohna”.”” Na melodii zpiva-
né Jedlickou poznavame, ze je vypujcena
z némecké vanocni pisné O Tannenbaum.
Je tedy jednou z parodii této obecné zna-
mé pisné pfedevsim v némeckém jazyko-
vém prostiedi.”® Déj se odehrava v hostinci

U Bachorti ve vycepu. V ptivodnim tisku
je ovsem toto misto opatfeno poznamkou
mozno jmenovati libovolny hostinec.” Kdyz ji
nahral Jedlicka pro ceskoamerické publi-
kum, Sel v autorové doporuceni tak dale-
ko, Ze nechal pfibéh rozvinout v kulisach
tehdejsiho New Yorku.

Jen do toho, hrc panaci, at se pingl
hazi (¢. 384)

V tomto pfipadé Jedlicka zachytil dobo-
vou verzi pisn€, kterd se patrné vyzna-
covala znacnou popularitou, neprehled-
nym mnozstvim variant a nezjistitelnym
stafim. Do svétovych hudebnich dé&jin
vstoupil tento okruh pisni diky vzpo-
minkdm Gustava Mahlera na jeho détstvi
v Jihlavé. Mahler si pamatoval zacatek
ceské pisné, ktery byl zapsan némeckym
pravopisem jako Eits a binkl Kasi. Obvykle
byl tento citat spojovan s pisni potulnych
tovarysti, kterd zacinala slovy Sel tulicek

52 Hlas lidu, 23. 1. 1912,

roc. 26, ¢. 155, s. 1.

53 The New York Herald,

21. 1. 1912, roc¢. neuveden,

¢ 27 544, s. 3 (3. sekce).

54 K vystoupenim Ptdka

a Jedlicky také The Baltimore
Sun, 31. 1. 1912, ro¢. 60, ¢ 76,
s. 7 nebo Dennice novovéku,
roc. 35/1911-1912, ¢ 21, s. 8.
55 PreloZeno z anglického
origindlu. The Suffolk County
News, 1. 3. 1912, roc. 27, ¢ 38,
s. 1.

56 Hlas lidu, 9. 5. 1912,

roc. 26, ¢. 184, s. 8.

57 Ibidem, 27. 2. 1912, ¢. 185,
s. 1.

58 Jedna z fotografii byla
otisténa v Hlase lidu. Ibidem,
12. 6. 1912, ¢. 213, s. 1.

59 ., 15 rozli¢nych druhd po-
hlednic v barvach ... kus 5 ¢.”
Ibidem, 24. 4. 1912, ¢. 171,

s. 8.

60 Cesky svét, roc. 5/1908-
1909, ¢. 27, s. 6-10.

61 Soukroma sbirka Grega
Diona, Severni Karolina.

O Barboro, O Barboro, byly to krasné casy,

Kdyz v ocka tva jsem pohlizel a hladil tvoje vlasy,
... tam u baru, tam jedli jsme a pili.

O Barboro, O Barboro, blahofedim té chvili.

//: By ba bu Barboru, by ba bu Barboru,
by ba bu Barboru, tu ja mam rad.
By ba bu Barboru, by ba bu Barboru,

by ba bu Barboru, tu ja mam rad. ://

Druhy den mé vsak dopsala jste milostné psanicko,
abych prisel do Central parku jen na malé randicko.
Ja letél jak elektrika, jak mé dal psani posel.

O Barboro, O Barboro, tam stal jsem jako osel.

Pti poslednim prec shledani jsme byli hnedka v sobe.
Ja chtél jsem od ni hubi¢ku v Narodni budové.
Dati mné ji nechtéla, le¢ odbila mé zhola.

O Barboro, O Barboro, pro¢ pak mé mas za vola?

Oh Barbora, Oh Barbora, it was a beautiful time.
I was gazing into your eyes and stroking your hair.
... There at the bar, we ate and drank there

Oh Barbora, Oh Barbora, I reminisce that time

//: By ba bu Barbora, by ba bu Barbora,
by ba bu Barbora, she is who I adore.
By ba bu Barbora, by ba bu Barbora,

by ba bu Barbora, she is who I adore. ://

The next day you wrote me a love letter,

That I should come to Central Park for a little date.
I ran like the wind, like a messenger had sent me.
Oh Barbora, Oh Barbora, I stood there like an ass.

The last time we met, we didn’t agree right away.
I wanted a kiss from her at the National building.
She did not want to give it to me, to leave her alone.

Oh Barbora, Oh Barbora, why do you have me as you idiot?
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62 Hlas lidu, 23. 7. 1912,

roc¢. 27, ¢ 27, s. 8.

63 /bidem, 24. 6. 1913, ¢. 300,
s. 8.

64 Ibidem, 28. 11. 1913,

roc. 28, ¢ 130, s. 8.

65 The Evening World, 4. 12.
1914, roc. 1914, s. 5. V sezna-
mech se pak ve vétsi mire ob-
jevoval v letech 1916 aZ 1918.
66 Record and Guide. New
York, 23. 5. 1914, s. 938.

67 New York, State Death
Index, 1880-1956, database,
FamilySearch (https:/lwww.
familysearch.org), Louisa
Jedlicka, 1916.

68 New York, Extracted
Marriage Index, 1866-1937
database, Ancestry (http:/lan-
cestry.com), Jedlicka Edward,
Cernovsky Emma, Nr. 31 566.
69 SOA v Praze, Shirka matrik
a pravodni listinny material,
Stredocesky kraj, 1573-1949,
Cervené Janovice 25, fol. 18.
70 The Duluth Herald, 6. 10.
1917, roc. 35, ¢. 156, s. 19.

71 USCB, 14. Census of

the United States: 1920
Population, New York, East
Islip, List 4-A.

72 O firmé podrobnéji The
Talking Machine World, 15.
8. 1925, roc. 21, ¢. 8, s. 30.
Reklamy na Jedlicka Bros. vy-
chazely nejpozdéji od roku
1922 v deniku The Brooklyn
Standard Union i dalsich.

73 Reklamy vychazely i bé-
hem 2. svétové valky. The
Messenger (Smithtown Branch,
N.Y), 19. 12. 1941, roc. 11,
bez ¢, s. 5.

74 New York, State Death
Index, 1880-1956, database,
FamilySearch (https:/lwww.
familysearch.org), Edward
Jedlicka, 1944.

75 K autorstvi pisné viz https://
www.kohoutikriz.orglautor.
html?id=blobn [cit. 31. 8.
2022].

76 PROCHAZKA, Karel.
Narodopisné rozhledy. Vlast,
1904, roc. 21, s. 180.

77 SPRINGER, Josef. Cesky
katalog bibliograficky za rok
1894. Praha, 1895, s. 172.

78 K vyvoji pisné a textovym
parodiim v némciné viz www.
liederlexikon.dellieder/o_ta-
nnenbaum [cit. 31. 8. 2022].
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maly z Uher do Moravy a méla refrén At
se pingl hizi* Jedlickova nahravka je cen-
nym dokumentem zaznamenavajicim ji-
nou z pameétovych verzi pisné, které byly
znamé kolem roku 1900. Bez zbytecnych
podrobnosti je v ni naznacovano rychlé
seznamovani mladych lidi na tane¢nich
zabavach za hradbami Prahy. Jedlickova
verze je pozoruhodna tim, Ze vyjmenova-
va jak pfedméstské tancirny staré Prahy
(Na Marjance v Bfevnové, U Zvonu
v Kosifich), tak newyorsky Central Park.

Budouci vyzkum

Prestoze zivot Eduarda Jedlicky je jiz po-
meérné podrobné zdokumentovan v této
studii, oteviraji se dalsi témata, ktera
budou predmétem naSeho dalSiho vy-
zkumu. Zatim neni pfesné jasné, jaky
byl osud Jedlickovych valeckii. Podati se
najit dosud nenalezené soubory a sestavit
kompletni databazi jeho tvorby? Vérime,
ze nékteré objevime u jeho potomk, dal-
§i by mohly leZet zapomenuty v muzeich
nebo jinych institucich. Pomoci by mohla
i poucena vefejnost, jako tomu bylo v pfi-
padé rodiny Jiruskovy. Tim by se oteviela
cesta k ucelenému zmapovani jedné kon-
krétni produkce pro vybrané, v tomto
pripadé ceské, etnikum. Obsahovy rozbor
jednotlivych nahravek by mohl jesté vice
odhalit dobové redlie New Yorku pocat-
ku 20. stoleti v kontextu ceské krajanské
kultury. Dosud opomijeny je i osud firem
Ed. Jedlicka a Jedlicka Bros. Néco uz nam
naznacily nashromazdéné materialy z do-
bového tisku, dalsi cekaji v americkych ar-
chivech na své objeveni.

Piedlozena prace vznikla za finan¢ni pod-
pory Ministerstva kultury v ramci insti-
tucionalniho financovani dlouhodobého
koncepéniho rozvoje vyzkumné organi-
zace Narodni muzeum (DKRVO 2019-
2023/24.11.d, 00023272).
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Nélie Jacquemart André and Isabella Stewart
Gardner - Collectors of Renaissance Art

Abstract: The article focuses on two collectors — Nélie Jacquemart André,
who was French, and Isabella Stewart Gardner, who was American.
Both ladies created fascinating collections at the turn of the 19th and
20th centuries including a wide range of art objects from different pe-
riods. The core of these private collections was the art of the Italian
Renaissance. The study deals with the questions of the formation of
these sets of Renaissance works of art, methods of acquisitions, the na-
ture of collection objects, and especially installation principles applied
in two museum collections that are now publicly accessible — the Musée
Jacquemart-André in Paris and the Isabella Stewart Gardner Museum
in Boston.

Keywords: Collectors, Renaissance Art, Private Collections, Art Market,
Nélie Jacquemart André, Isabella Stewart Gardner, Stefano Bardini,

Paris, Boston, Florence, turn of the 19th and 20th centuries

Pfelom 19. a 20. stoleti je obdobim fa-
mozniho rozvoje sbératelskych aktivit jak
na pudé etablovanych vefejnych muzej-
nich instituci, tak v prostfedi privatnim.
Zatimco na starém evropském kontinen-
tu je toto obdobi francouzsky poeticky
nazyvano jako Belle Epoque, ¢ili krasnd
doba nebo krasné casy, v Novém Svété je
oznacovano terminem Gilded Age, neboli
pozlaceny vék. Oba pojmy vyjadfuji spo-
lecenské milieu, v némz se pravé sbératel-
stvi velmi dobfe rozvijelo. Sit uméleckého
obchodu jiz byla pévné ukotvena; svou
slavu zazivala fada auk¢nich domti, na je-
jichZ plidé se setkavaly vyrazné osobnosti
obchodnikt s uménim, feditelt muzej-
nich sbirek, stejné tak i soukromych sbé-
ratelti z fad aristokracie a také burzoazie.
Kromé slavnych aukénich domu v Itélii,
Francii a Anglii se svét uméleckého ob-
chodu zacal ¢im dal vice rozvijet rovnéz
na druhém biehu Atlantského oceanu,
na vychodnim pobfezi Spojenych statt,
kde si fada znacek evropskych aukénich
domti zakladala své pobocky — zejména
v New Yorku a Bostonu.

Umeélecky vkus a touhy sbérateli byly
v této dobé rliznorodé. Prece jen vsak

muZeme u vybranych sbératelskych
osobnosti pozorovat zvySeny odborny
zajem nebo tfeba jen intenzivnéjsi osob-
ni zalibeni v predmétech renesan¢niho
umeéni. Neskonala vasen, hluboké zanice-
ni a vskutku az jakasi posedlost vlastnit
dila z renesance se stalo osudnym dvéma
fenomendlnim Zenam, Nélie Jacquemart
André a Isabelle Stewart Gardner. Obé se
staly proslulymi sbératelkami renesancni-
ho uméni ve sledovaném obdobi v Evropé
a USA. Tento piispévek je vénovan otaz-
kam utvareni sbirek renesanéniho umeéni
v privatnich rezidencich, zptsobim ak-
vizic, charakteru sbirkovych pfedméta
a zejména instalacnim principtim apliko-
vanym ve dvou dnes jiz vefejné piistup-
nych muzejnich sbirkach - pafizském
Musée Jacquemart-André a bostonském
Isabella Stewart Gardner Museum.

Vdovy sbératelky

Obé Zeny - Nélie Jacquemart André
(t1912) a Isabella Stewart Gardner (11924)
po svych snatcich pomérné zahy ovdové-
ly a své sbératelské aktivity soustfedéné
na nakupy renesan¢niho uméni podnikaly



Nélie Jacquemart-André: Autoportrét,
1880, olej na platné, 134 cm x 81 cm, sbir-
ka Musée Jacquemart-André; zdroj: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Nelie_
Jacquemart-Andr% C3%A9_-_Autoportrait.

JPg.

vice méné samostatné. Ackoli kazda vy-
chézela z rtizného prostfedi, poji je vza-
jemnd touha vlastnit a ocenit renesancni
dila. Pravé jejich vstup na pole umélecké-
ho obchodu a dychtivost zamichala kar-
tami v ryze muZském spolecenstvi sbé-
rateli a zptsobila zasadni transfery dél
renesancniho umeéni za hranice italského
statu, a to jak do Pafize, tak do Bostonu.
Francouzska malifka, portrétistka, Nélie
Jacquemart se provdala za bankéfe
Edouarda Andrého (11894) v roce 1881.
Prostfednictvim tohoto snatku ziskala
Nélie nejen obrovské jméni, ale taktéz
nové sbératelské zkusenosti. Manzelé do-
slova propadli sbératelstvi a do nakupu
uméleckych dél, zejména renesancnich,
investovali obrovské sumy. Sbératelska
horlivost oba niterné spojovala a Nélie
pokracovala v téchto aktivitach ve jménu
svého manzela i po Edouardové smrti.!
Isabella se sbératelské vasni pIné oddala
poté, co po svém otci v roce 1891 zdédila
nesmirné jméni, a v budovani tctyhod-
né kolekce pokracovala i po smrti svého
manzela, vyznamného obchodnika v lod-
ni a Zelezni¢ni dopraveé, Johna Lowella
Gardnera Jr., zvaného Jacka, kterého

John Singer Sargent: Portrét Isabelly
Stewart Gardner, 1888, olej na platné, 190
cm x 80 cm, sbirka Isabella Stewart Gardner
Museum, reprodukce z: GOLDFARB, Hilliard
T. The Isabella Stewart Gardner Museum.

A Companion Guide and History. New
Haven: Yale University Press, 1995, obr. na
s. 146.

nahle, roku 1898, ranila mrtvice. Obé zeny
pfi budovani svych uméleckych kolekci
i nadale pomyslely na své zesnulé muze,
s nimiz své sbirky zakladaly.

Soukromé rezidence v Parizi

a Bostonu

Renesancni dila, kterd do svych sbirek
ziskaly, prezentovaly ve svych privatnich
sidlech. Nélie s Edouardem sidlili v rezi-
denci na Haussmannové Boulevardu Cis-
lo 158 v 8. patizském obvodu, kterou pro
majitele roku 1868 navrhl prominentni ar-
chitekt Henri Parent.? Stejné jako v dalsich

1 Blize o Zivotech a osob-
nostech Nélie Jacquemart

a Edouardovi Andrém viz:
BABELON, Jean-Pierre (ed.).
The Musée Jacquemart-André.
Florence: Scala, 2012, s. 18-65.
2 Samotna vystavba neoklasi-
cistniho sidla ve stylu Ludvika
XVI. inspirovana Malym
Trianonem probihala v letech
1869 az 1875.
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Florencie, Museo Stefano
Bardini, pohled do interiéru,
foto: Markéta Jarosova.

3 K recentni analyze tzv.
italského muzea viz: DAMIANI,
Giovana. Edouard e Nélie

e il sogno di una casa del
Rinascimento italiano. In:
TAMASSIA, Marilena (ed.).

Il Rinascimento da Firenze

a Parigi. Andata e ritorno.

| tesori del Museo Jacquemart-
André tornano a casa Botticelli,
Donatello, Mantegna, Paolo
Uccello. Firenze: Polistampa,
2013, s. 21-33.

4 O osobnosti Isabelly Stewart
Gardner a jejich sbératelskych
aktivitach viz: GOLDFARB,
Hilliard T. The Isabella
Stewart Gardner Museum.

A Companion Guide and
History. New Haven: Yale
University Press, 1995; nebo
recentné ILCHMAN,
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pripadech soukromych rezidenci, vznik-
lych v souvislosti s Haussmannovou
urbanistickou restrukturalizaci Pafize,
i tento objekt plné odpovidal vysokym
naroktim majiteld pozadujicich komfort
bydleni. Navic v symbolické roviné zté-
lesrioval védomy odkaz na sidla starobylé
francouzské aristokracie, s jejimz dédic-
tvim se nova burzoazie chtéla ztotoznit,
a pravé tomu také odpovidala reprezen-
tativni naro¢nost stavby. Rada mistnosti
byla urcena k poradani spolecenské zaba-
vy, véetné velkého salonu, knihovny atd.
Kromé architektonické podoby jeji maji-
telé navazovali na bohatou tradici sbéra-
telstvi, kterd bezesporu patfila k zaklad-
nim kulturnim hodnotam péstovanych
aristokracii. Interiéry sidla byly proto
honosné zdobeny a vybaveny unikatnimi
uméleckymi pfedméty. Tradiéné je zde
zastoupena fada dél francouzské prove-
nience, at uz slavnych portrétd, zanrové

malby, sochafskych dél nebo dekorativ-
nich predmétti, avSak nechybi zde ani
dila vynikajicich holandskych a britskych
mistri zejména 17. a 18. stoleti. OvSem
tstfednim jadrem celé kolekce, dusi této
sbirky, jsou dila italské renesance 15.
a 16. stoleti, prezentované v tzv. sochaf-
ské sini, florentském pokoji a benatském
sale. Tato cast kolekce, kterou vytvoftila
predevsim Nélie, je oznacovana za tzv.
italské muzeum.?

Isabella spole¢né se svym manZzelem
Jackem nejprve sidlili ve své rezidenci
na Beacon Street v Bostonu. Také tento
par, ktery propadl sbératelskému entu-
ziasmu, se ve svém sidle obklopoval fa-
dou uméleckych dél z rtiznych obdobi.*
Diky novym a novym akvizicim ptivodni
sidlo postupné ztracelo svou prostorovou
kapacitu a bylo tak nutné prostory rozsirit.
Manzelé nejprve premysleli o koupi sou-
sedniho domu v rfadové zastavbé, nako-
nec se vSak rozhodli vystavét nové, zcela
samostatné sidlo. Ziskali pozemky, které
hranicily s rozhlehlym méstskym Fenway
Parkem, na jehoz navrhu se podilel za-
hradni architekt Frederic Law Olmstead
(t1903), prosluly vytvofenim Central
Parku v New Yorku. Architektonickym
navrhem nového sidla Gardnerovych byl
povéfen Willard Thomas Sears (11920),
specialista na stavby v neogotickém a ne-
orenesan¢nim stylu.” Jack pfed zahdje-
nim stavby v roce 1898 bohuzel zemfel,
a tak v budovani sidla v letech 1899-1901
Isabella pokracovala sama.

Ttipatrova stavba obdélného ptidorysu je
z exteriérové casti pojata pomérné utilitar-
né. Pfiznacné je pro ni exponované cihlo-
vé zdivo bez honosného dekoru a svisle
obdélna okna, ktera jsou jednoduse vyte-
zana do hmoty zdiva. Pouze nad porta-
lem je situovan novodoby kamenny erb
s vyobrazenim fénixe uprostied dvojice
rzi a napisovou paskou s mottem c'est
mon plaisir — mé potéseni. Cihlové plochy
stén vytvareji jakysi neutralni plast, ktery
vyrazné€ kontrastuje s architektonickym
pojetim fasad smétujicich do vnitiniho
nadvofi. VSechny ctyfi plochy stén jsou
v tomto pfipadé poutavé dekorovany
plvodnimi sttedovékymi a renesan¢nimi



arkadami a dal$imi architektonickymi
fragmenty, at uz originaly nebo jejich
kopiemi a vytvareji tak jedine¢nou at-
mosféru tohoto prostoru. Nadvofti je vy-
slovnym zhmotnénim pfedstav Isabelly,
kterou primarné inspirovaly fasady be-
natskych palacti orientovanych na Canal
Grande. Isabella dokonce odmitala povo-
lit ocelovou konstrukci a pozadovala, aby
rezidencni stavba byla postavena podle
renesancnich architektonickych principa.®
Pavodni architektonické fragmenty, po-
chazejici hlavné ze stredoveékych a re-
nesancnich italskych staveb, tvorily ko-
herentni soucast sbératelskych aktivit
Isabelly. Tyto architektonické casti im-
plementované natrvalo do hmoty zdiva
utvareji specifické prostfedi pro instalaci
sbirkovych predmeéta. Isabella se podilela
nejen na ziskavani stavebnich prvku pro-
stfednictvim umeéleckého obchodu, ale
dokonce se sama aktivné podilela na je-
jich rozmisténi. RozloZeni a situovani
konkrétnich architektonickych fragmen-
td na fasadé bylo jeji osobni vizi” S vel-
kym nadSenim a intenzivnim ponofenim
se do instala¢niho procesu rozmistovala
umeélecka dila také v interiéru své reziden-
ce. Ustfedni ¢ast jeji fenomendlni kolekce
tvofila dila renesan¢ni, kterym vénovala
specialni péci.®

Nakupy u Stefana Bardiniho

Povéstnou Mekkou nakuptt umélec-
kych dél se na prelomu 19. a 20. stoleti
stala Florencie.” Pravé odtud obé sbé-
ratelky ziskavaly prvotfidni umélecka
dila, kterymi obohacovaly své soukro-
mé sbirky. Poptavky Nélie Jacquemart
André a Isabelly Stewart Gardner nejlépe
uspokojovaly nabidky Stefana Bardiniho
(t1922). Showroom tohoto mimoradné-
ho obchodnika s uménim byl situovany
ve ¢tvrti Oltrarno, v levobfezni casti feky
Arno, na Via dei Renai a rohu namésti
Piazza de Mozzi. V té dobé bylo toto mis-
to jednou z hlavnich tepen evropského
uméleckého obchodu."

Vyhlaseny showroom byl situovan v pa-
laci realizovaném podle plant architekta
Corinta Corintiho (11930) na pozemcich,

které Bardini ziskal roku 1880. Pavodné

byla tato parcela ve vlastnictvi bankéiské
rodiny Mozzi. Podoba nové stavby byla
vysledkem prestavby objektd z rtizného
casového obdobi. V jadru tak byly obsa-
zeny stfedovéké a renesancni architekto-
nické prvky, vyfezavané preklady, krby
a také schodisté. K objektiim zaclenénymi
do prestavby nalezel rovnéz konvent San
Gregorio della Pace ze 13. stoleti.! Zptisob
kombinace ptivodnich a novodobych ele-
mentti pfipominajici nevSedni atmosféru
autentickych historickych interiért miize
byt srovnatelny s principy uplatnénymi
pri vystavbé rezidence Isabelly Stewart
Gardner v Bostonu, ackoli v tomto pfipa-
dé byly veskeré , ptivodni” prvky apliko-
vané na novodobou strukturu. Atmosféra
Bardiniho prodejniho mista byla nezapo-
menutelnd a vSemi, ktefi tyto prostory na-
vstivili, obdivovana. Zasadnim zptisobem
se lisila od charakteru tehdejsich , staro-
zitnictvi”, kde byly umélecké pfedméty
Castokrat neprehledné prezentovany zpti-
sobem bric-a-brac. Ackoli se vystavované
objekty urcené vylucné k prodeji pritbéz-
né ménily, prosttedi a jeho specificka at-
mosféra zlistavala zachovana.

Nejen architektonicka podoba vystavni-
ho prostoru vzbuzovala u navstévniki
pozornost. Obdivovano bylo rovnéz ne-
vSedni pojeti interiérové vymalby stén
pokoju. Jedinecna Bardiniho Blu se stala
svétoveé prosluld. Stény pokoju koloro-
vané v modrych odstinech totiz tvorily
zvlastni kontrast s pfedméty instalovany-
mi v jejich pfedpoli. Anticka a sttedovéka

Florencie, Museo Stefano
Bardini, pohled do interiéru,
foto: Markéta Jarosova.
Florencie, Museo Stefano
Bardini, pohled do interiéru,
foto: Markéta Jarosova.

Frick. Boston Collectors in

the Wake of ,,Mrs. Jack”. In:
REIST, Inge (ed.). A market for
Merchant Princes. Collecting
Itallian Renaissance Paintings
in America. Pennsylvania: The
Pennsylvania State University
Press, 2015, s. 50-59.

5 GOLDFARB, Hilliard T. The
Isabella Stewart Gardner
Museum. A Companion Guide
and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, s. 16-17.
6 Ibidem, s. 16.

7 Ibidem, s. 16-17.

8 K akvizicni ¢innosti a umé-
leckym dilam v Isabelliné
sbirce viz: HENDY, Philip.

The Isabella Stewart Gardner
Museum. Catalogue of the
Exhibited Paintings and
Drawings. Boston: printed for
the Trustees, 1931; HENDY,
Philip. European and American
Paintings in the Isabella
Stewart Gardner Museum.
Boston: Isabella Stewart
Gardner Museum, 1974;
CALDERAI, Fausto a CHONG,
Alan (eds.): Isabella Stewart
Gardner Museum. Furnishing
a museum. Isabella Stewart
Gardner’s collection of Italian
furniture. Boston: Isabella
Stewart Gardner Museum,
2011.

9 K Florencii okolo roku 1900
viz: ROECK, Bernd. Florence
1900. The Quest for Arcadia.
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Pariz, Jacquemart-André
Musée, pohled do interiéru,
socharsky sal, foto: Markéta

Jarosova.

New Haven: Yale University
Press, 2009.

10 K osobnosti Stefana
Bardiniho a jeho aktivitam

na uméleckém trhu viz: SCALIA,
Fiorenza a DE BENEDICTIS,
Cristina. Il Museo Bardini

a Firenze. Volume primo.
Milano: Electa, 1984.

11 FIDERER MOSKOWITZ,
Anita. Stefano Bardini ,principe
degli antiquari”. Prolegomenon
to a Biography. Firenze: Centro
Di, 2015, s. 87-91.

12 K obsahu sbirky a podobé
jeji instalace viz: FAHY, Everett.
L’archivio storico fotografico di
Stefano Bardini. Dipinti, diseg-
ni, miniature, stampe. Firenze:
Alberto Bruschi, 2000; NESI,
Antonella (ed.). Madonne
Bardini. I rilievi mariani del
secondo Quattrocento fioren-
tino. Madonna reliefs from the
second half of the Florentine
Quattrocento. Firenze:

Museo Stefano Bardini, 2017;
PAOLUCCI, Antonio (ed.).
L'eredita di Stefano Bardini

a Firenze. Le opere d’arte,

la villa e il Giardino. Firenze:
Mandragora, 2019.

13 K osobnosti Bodeho napr::
NIEMEYER CHINI, Valerie (ed.).
Stefano Bardini e Wilhelm
Bode. Mercanti e connaisseur
fra Ottocento e Novecento.
Firenze: Polistampa, 2009;
OHLSEN, Manfred. Wilhelm
von Bode. Zwischen
Kaisermacht und Kunsttempel.
Biographie. Berlin: Mann,
1995; BODE, Wilhelm von.
Wilhelm von Bode.
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socharska dila z bélostného mramoru ra-

zantné vynikala pfed modrym pozadim,
stejné tak i obrazy ve zlatych ramech, za-
véSené v pravidelném usporadani na vel-
kych modrych plochach stén, tvofily ne-
vidanou barevnou kombinaci, evokujici
az posvatnost. Na modrém pozadji skvéle
vynikala predevsim dila deskové malby
se zlatym pozadim 13. a 14. stoleti, nej-
Castéji toskanské provenience.'? Slavna
Bardiniho modra se posléze stala trendem
i v dalSich privatnich sbirkach. Doslova
byla pfenesena do parizské rezidence
Nélie a Edouarda Andrého, kde je dodnes
aplikovana na sténach sochatského salu.

Nélie s Edouardem Stefana Bardiniho
ve Florencii osobné navstivili a pfi té pii-
lezitosti ziskali fadu renesancnich dél.
Vyjednavani o novych akvizicich pro-
stfednictvim Stefana Bardiniho bylo pro
jednotlivé sbératele nebo prostfedkovate-
le mnohdy velmi vzrusujici. V prostorach
zdejsiho prodejniho palace se setkavala
elita znalcti, at uz z privatni, nebo i ve-
fejné muzejni sféry. Prostfednictvim vy-
jednavani s Bardinim ziskal velice cenné
sbirkové pfedméty pro tehdejsi Kaiser-
Friedrich-Museum v Berlin€ jeho slav-
ny feditel Wilhelm von Bode (11929)."
Kromé predstaviteli vefejnych sbirek si
ve florentském showroomu vybirali umé-
lecka dila taktéz zastupci z fad aristo-
kracie. Jmenovat zde mtzeme napiiklad
knizete Jana II. z Liechtensteina (11929),
ktery prostfednictvim Bardiniho nabidky
ziskal pro svou kolekci fadu renesancnich
umeéleckych déL' z nichz nékteré se na-
konec dostaly rovnéz do majetku ceskych
muzejnich sbirek. Kontakty s Bardinim
navazovali rovnéz sbératelé ze Spojenych

statth americkych. Bankéf John Pierpont
Morgan (+1913) vyslal do Florencie archi-
tekta Charlese Follena McKima (+1909),
aby ucdinil nakupy zejména architek-
tonickych a dekorativnich prvkil pro
Morganovu véhlasnou knihovnu budo-
vanou tou dobou na Madison Avenue
v New Yorku."” K nejvyraznéjsim osob-
nostem prostfedkujicim nakupy umélec-
kych dél pro americkou klientelu patfil
Bernard Berenson (11959)."

Zpusob instalace renesancnich dél
v Bardiniho florentském showroomu be-
zesporu zvysil fascinaci dily florentského
trecenta a quattrocenta u predstaviteli
vefejnych muzejnich instituci, aristokrata
i burZoazie, a predev$im u obou sbérate-
lek — Nélie Jacquemart André a Isabelly
Stewart Gardner, pro které se renesanc¢ni
dila stala sbératelskou prioritou."”

Italské muzeum Nélie Jacquemart
André v ParFizi

Rok po svatbé se v roce 1882 manzelé
Nélie a Edouard André vydali na prvni
spolecnou cestu do Italie, zemé, kterou
si Nélie zamilovala od dob svych studii.
K prvnim akvizicim na této cesté patfi-
ly zejména textilie a tapisérie. V té dobé
se Edouard rozhodl pfestavét centralni
¢ast prvniho patra své patizské reziden-
ce a ucinit z ni malifsky ateliér. Nélie se
ovsem od své umélecké kariéry odvratila
a tyto prostory zahy vyuzila pro instalaci
své sbirky renesanc¢nich deél. Prvni mist-
nost byla vénovéana benatskému uméni,
které Edouard velice obdivoval, a ktera
byla dokoncena jesté za jeho Zivota. Druha
mistnost prezentovala uméni toskanskeé,
které Nélie zboznovala nejvice. Sbirku
renesancniho umeéni z oblasti Toskanska
vyrazné obohatila az po manzelové smrti.
Bohatymi akvizicemi byla doplnéna ze-
jména treti mistnost urcena k prezentaci
vyluéné socharskych dél. Na plochach
modfe zbarvenych stén, pfesné podle vzo-
ru Bardiniho florentského showroomu,
zde byly instalovany terakotové i mra-
morové reliéfy. V prostoru se nachazely
originalni fezby, ale také sadrové odlitky
mramorovych originald.



K prvnim ndkupt@im renesancnich dél ital-
ské provenience se fadi mramorova busta
Lorenza Soderiniho (+1504)."® Nélie ji po-
vazovala za dilo Mina da Fiesole (11484),
avSak nyni je pfipisovana florentskému
sochafi Gregoriu di Lorenzovi (11504).
Toto dilo do sbirky vstoupilo roku 1884.
Pocatkem roku 1885 manzelé zakoupili
mramorovou bustu princezny pfipisované
Francescu Lauranovi (11502), ktera ziejmeé
pochézela z neapolského palace.” Je jed-
nou z dalsich bust dochovanych v Patizi,*
Vidni* a Palermu.” Ziskanim dila tohoto
slavného renesancniho sochate Nélie p1i-
podobnila svou kolekci k vyznamnym ve-
fejnym muzejnim sbirkam renesancnich
sochatskych dél, kuptikladu takeé té, ktera
byla prezentovana ve sbirce florentského
Bargella.® Podarilo se ji ziskat rovnéz
bronzovou bustu Ludovica Gonzagy, pfi-
pisovanou Donatellovi za cenu 35 000 lir.
Tato busta je srovnavana s bustou v ber-
linskych muzeich.** Stylové ma pafizska
busta lepsi kvalitu nez busta berlinska,
coz potvrzuje Néliin vytfibeny vkus.”
Bronzova hlava byla v dobé nakupu pii-
pisovana Donatellovi, poté Albertimu
a dnes opét Donatellovi.*® Soubor so-
chatskych dél obsahoval fadu vysoce
kvalitnich dél, a proto se sochafska mist-
nost, co se kvality umeéleckych dél tyce,
mohla rovnat velkym vefejnym sbirkdm
budovanym v té dobé Bodem v Berliné
a Courajodem v Pafizi.”” Sochafska mist-
nost predstavovala nejdtlezitejsi pokoj ze
tf1 mistnosti ,italského muzea”.

Stejné jako kupfikladu J. P. Morgan, si
i Nélie u Bardiniho zakoupila dievéné
stropy, které byly instalovany jak v sochai-
ské mistnosti, tak v tzv. pokoji Benatéanti.
Nélie byla fascinovana stropy, které spat-
fila v Palazzo Ducale v Benatkach, a tak
pro svou instalaci, na radu Bardiniho,
oslovila benatského dekoratéra Domenica
Pellariniho.?® Pro utvofeni podoby svého
italského muzea nakoupila rovnéz dfe-
véné lavice, cassone, mramorové ramy
dvefti, vitraze a dalsi pfedmeéty evokujici
atmosféru renesancniho interiéru.

Sbirku obohacovalo rovnéz nékolik pri-
kladt terakotovych reliéfti zobrazujicich
Pannu Marii s ditétem, jejichz instalace

na plochach stén byla velmi poplatna pre-
zentaci marianskych reliéfti v Bardiniho
florentském showroomu, jak to ostatné
dosveédcuji dochované dobové fotografie.
Pfi ndkupu dél nebylo pro Nélie urcujici
pouze to, zda dilo vytvofil slavny mistr,
ale dilo, o néz jevila zdjem, muselo rezo-
novat s jejim vnitfnim estetickym citénim.
S Néliinou oblibenou marianskou téma-
tikou souvisi nakup Madony s ditétem
obklopenou andélem. Dilo je dnes pfi-
pisované Francescu Botticinimu a nalezi
k prvnim obrazovym akvizicim.” Je pre-
zentovano v tzv. benatském pokoji, kte-
rému dale vévodi Botticelliho Odpocinek
na cesté do Egypta.* Dalsi Botticelliho
dilo Madony s ditétem® je prezentovano
v tzv. florentské mistnosti.

Nélie na prelomu 19. a 20. stoleti navsti-
vila nékolikrat Bardiniho a z archivnich
zadznamt je zjevné, Ze setkani s Bardinim

bylo vzdy dlouhodobé planovano a tykalo

Boston, Isabella Steward
Gardner Museum, pohled

do interiéru, instalace dila
Giovanni Belliniho; reproduk-
ce z: GOLDFARB, Hilliard T.
The Isabella Stewart Gardner
Museum. A Companion
Guide and History. New
Haven: Yale University Press,
1995, obr. na s. 125.

Museumsdirektor und
Maézen. Wilhelm von Bode
zum 150. Geburtstag. Der
Kaiser-Friedrich-Museums-
Verein. Berlin: Staatliche
Museen zu Berlin, 1995;
LINDEMANN, Bernd Wolfgang.
Bode-Museum. Architektur —
Sammlung - Geschichte.
Miinchen: Verlag Edition
Minerva, 2010; a naposled
NAPOLEONE, Virginia.
Between Florence and Berlin:
the international art market
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in post-unification Rome.

In: CATTERSON, Lynn (ed.).
Florence, Berlin and Beyond:
Late Nineteenth-Century

Art Markets and Their Social
Networks. Leiden, Boston:
Brill, 2020, s. 181-208; PFISTER,
Kerri, A. A network among
Scholars. Allan Marquand,

Sir John Charles Robinson,
Wilhelm Bode, and Wilhelm
Reinhold Valentiner. In:
CATTERSON, Lynn (ed.).
Florence, Berlin and Beyond:
Late Nineteenth-Century

Art Markets and Their Social
Networks. Leiden, Boston: Brill,
2020, s. 423-454; SMALCERZ,
Joanna. Smuggling the
Renaissance. The illicit ex-
port of artworks out of Italy,
1861-1909. Studies in the
history of collecting & art mar-
kets; volume 8. Leiden, Boston:
Brill, 2020, kapitola The Buying
Collector: Wilhelm Bode

and the Demand for Italian
Renaissance Art, s. 76-101.

14 O vztazich a nakupech
mezi Bardinim, Bodem a kniZe-
tem z Liechtensteina naposled
viz: WATRELOT, Michaela:
Wilhelm von Bode and prince
Johann Il von Liechtenstein.
In: CATTERSON, Lynn (ed.).
Florence, Berlin and Beyond:
Late Nineteenth-Century

Art Markets and Their Social
Networks. Leiden, Boston: Brill,
2020, s. 11-46.

15 TONKOWICH, Jennifer.
Inside the Morgan. Pierpont
Morgan’s study. New York: The
Morgan Library & Museum,
2016, s. 9-15; PIERCE, Charles
E. Jr. a STROUSE, Jean. The
Morgan Library, An American
Masterpiece. New York: The
Pierpont Morgan Library,

in association with Scala
Publishers, London, 2000.

16 K osobnosti Bernarda
Berensona viz: SAMUELS,
Ernest. Bernard Berenson.

The Making of a Connoisseur,
Cambridge, Massachusetts:
Belknap Press of Harvard
University Press, 1979;
SAMUELS, Ernest

a NEWCOMER SAMUELS,
Jayne. Bernard Berenson.

The Making of a Legend.
Cambridge, Massachusetts:
Belknap Press of Harvard
University Press, 1987;
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Boston, Isabella Steward Gardner Museum,
pohled do interiéru, Rafaeltv pokoj; repro-
dukce z: GOLDFARB, Hilliard T. The Isabella
Stewart Gardner Museum. A Companion
Guide and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, obr. na s. 67.

se pfedem vybranych pfedmétd, o které
jevila zajem.*” Nekompromisnim rivalem
na poli zisktt uméleckych pfedméta ital-
ského quattrocenta pfedstavoval pro Nélie
zejména Wilhelm von Bode, ktery si v ko-
respondenci na svou souperku stézoval:
,odjel jsem do Italie navstivit své obvyklé
prodejce jen abych zjistil, Ze zde byla pte-
de mnou pani André a vSechno rozebra-
la”.3 V Pafizi se Nélie o svych akvizi¢nich
zameérech radila s feditelem sochafského
oddéleni Louvre Louisem Courajodem
(t1896).** Vztahy mezi obchodniky s umeé-
nim, kurdtory vefejnych sbirek a sou-
kromymi sbérateli byly v té dobé obcas
napjaté, jelikoz kazdy nakup byl spojen
s finanénim ziskem obchodnika, investici

sbératele a odbornym nazorem znalce,
ktery se tykal urceni spravné atribuce
a posouzeni umeélecké kvality dila. Nélie
Jacquemart André si postupné zdokona-
lila své odborné uménovédné znalosti
a vycvicila také své , znalecké oko”, které
je nesmirné dilezité pro identifikaci a vy-
hodnoceni hodnoty uméleckého pfedmé-
tu. Nakonec se tak stala nekompromisni
bojovnici na tvrdém vyjednavacském poli
uméleckého trhu, a pfedevsim uzndvanou
sbératelkou.

Nélie Italii navstivila jesté nékolik mésict
pred svou smrti roku 1912.% Pii té pfile-
zitosti opét nakoupila mnoho uméleckych
predmétti a naposled tak rozsifila svou
velkolepou kolekci. Diky ryzimu zanice-
ni a snaze ziskat vysoce kvalitni umélecka
dila vytvorila jednu z nejvyznamnéjsich
privatnich sbirek renesanc¢niho sochat-
ského uméni. Sbirku ocerioval samotny
Bernard Berenson, fenomenalni znalec
italské renesance a talentovany obchodnik
s uménim, ktery vyrazné ovlivnil umélec-
ky trh orientovany na italska renesanc¢ni
dila, a to nejen v Evropé, ale také USA.

Renesancni dila v apartma Isabelly
Stewart Gardner v Bostonu

Diky Berensonovym aktivitdm a interven-
cim se Isabelle podarilo ziskat nejcennéjsi
dila renesan¢niho uméni, kterymi se na-
vysost pysnila. Neobycejny vztah tohoto
znalce a obchodnika s uménim s mimo-
fadnou osobnosti sbératelky a mecenasky
se vyvijel po mnoho let.* Poprvé se spolu
setkali na prednaskach Charlese Eliota
Nortona (11908), prvniho profesora déjin
uméni na Harvardské univerzité. Isabella
podporovala Berensona v dobé jeho studi,
a prave diky jeji stédré financni podpofe
se mohl preplavit pfes ocean do Evropy.¥
Berenson se s evropskym kontinentem
dobre szil. Proslavil se jako jeden z nejre-
nomovangjsich znalcti renesanéniho umeé-
ni a proslul také jako vynikajici obchodnik
s uménim pevné provazany se sitémi elit-
nich sbérateld. Spolecné se se svou zZenou
Mary usidlil ve starobylé vile situované
v kopcich nedaleko Florencie.* Kromé ev-
ropskych sbératelt ztistaval v kontaktu se



zamoznou americkou klientelou, ktera se
v té dobé enormné snazila ziskat staré ev-
ropské kulturni dédictvi do svych sbirek.
K pfednim sbératelim evropského umeé-
ni v Americe se fadila Isabella Stewart
Gardner, a pravé ji Berenson vénoval svou
publikaci O bendtském renesancénim maliv-
stvi, kterou poprvé vydal roku 1894.%
Také Isabella s Jackem, podobné jako
Edouard s Nélie, milovali Benétky. Pfi
svych navstévach pobyvali v palazzo
Barbaro na Canalu Grande, ktery zakoupil
Americ¢an Daniel Sargent Curtis (11908),
pritel Isabelly a Jacka Gardnera.” Cilem
jejich navstévy, kterou uskutecnili v roce
1897, bylo ziskani nejen malifskych a so-
charskych dél, ale taktéz rady architek-
tonickych prvkd, mj. arkdd pochazejicich
z benatského stredoveékého paldce, které
byly nasledné vkomponovany do stavby
Fenway Court. PrestoZe Isabella s Jackem
cestovali po celém svété, Itdlii navstévo-
vali nejCastéji.

V roce 1894 manzelé ziskali do své sbirky
slavné renesancni dilo — Botticelliho Smrt
Lukrécie, s jejimz nakupem jim poprvé
pomohl Bernard Berenson.*’ Berenson
se stal Isabellininym hlavnim poradcem,
diky kterému ziskala fadu mistrovskych
deél. Avsak podobné jako Nélie i Isabella
vzdy spoléhala na svou vnitini intuici
a jeji akvizice zfetelné reflektovaly jeji
osobni vkus. Proto pii vyjednavani o zis-
ku umeéleckych dél se se svym radcem
leckdy neshodla. S kazdym pfedmétem,
ktery méla ve své sbirce, ji pojil velmi
osobni vztah.

Veskera umélecka dila vystavena v sou-
kromych apartmanech Fenway Courtu
byla instalovana a komponovana samot-
nou Isabellou. Uspotadani dél v osobitych
vyznamovych kontextech proto predsta-
vuje dalsi sémantickou vrstvu celé ko-
lekce. Benatskou provenienci zastupuje
napiiklad deskova malba s Kristem ne-
soucim kfiz. Tento fragment z let 1505—
1510 je pripisovan Giovanni Bellinimu
(t1516),** ¢i spise jeho okruhu. Obraz je
postaven na stole, ke kterému je prisunu-
ta zidle. Isabella tim zdtiraznila kontem-
plativni aspekt pifi pozorovani dila. Pfed
obrazem na stole je situovan pohar ze 17.

Boston, Isabella Steward Gardner Museum,
pohled do interiéru, Tiziantv pokoj; repro-
dukce z: GOLDFARB, Hilliard T. The Isabella
Stewart Gardner Museum. A Companion
Guide and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, obr. na s. 118.

stoleti, pochazejici z Norska, ze zemé, kte-
rou spolecné s Jackem navstivili poté, co
prisli o svého ani ne dvouletého syna.®
Isabella do pohdru vzdy kladla kytici
cerstvych fialek, jako upominku na ze-
snulého Jacka i syna. Kristus upina svtij
pohled na divédka, ¢imz je umocnén emo-
cionalni zazitek mezi nim a pozorovate-
lem. Isabellina instalace tak zrcadli vlast-
ni zivotni zkusenosti tykajici se zarmutku
nad ztratou manzela a syna, které jsou tak
niterné propojeny se zobrazenym pasijo-
vym namétem.*

V roce 1898 ziskala Isabella prvni obraz
Raffaela, ktery byl soudasné prvnim di-
lem tohoto renesan¢niho mistra, ktery
vstoupil na americkou ptidu. Podle néj
pojmenovala jednu z mistnosti, ktera ne-
jenze pfipomind Raffaelovy tspéchy, ale
také evokuje okamzik, kdy ital$ti umélci
zacali hledat inspiraci v uméni staroveké-
ho Recka a Rima. Obrazy italskych ma-
littt z 15. a 16. stoleti jsou proto doplné-
ny o vystavené antické fimské nasténné

SIMPSON, Colin. Artful
Partners. Bernard Berenson
and Joseph Duveen. New
York: Macmillan Publishing
Company, 1986; SIMPSON,
Colin. The partnership. The
secret association of Bernard
Berenson and Joseph Duveen.
London: Bodley Head, 1987.
17 Renesancni umélecka dila
byla atraktivni i pro dalsi
sbératele, ktefi vybudovali
fascinujici soukromé kolek-

ce, které byly v radé pripadd
nakonec vénovany rovnéz
verejnosti. Z florentského pro-
stredi mGzeme pripomenout
myj. sbirku Elii Volpiho (11938)
prezentovanou v palazzo
Davanzati, sbirku Herberta
Percy Horneho (11916) situova-
nou v palazzo Corsi, pfipadné
rozsahlou sbirku renesancniho
uméni v Museo Nazionale del
Bargello. Znamenita milanska
sbirka Giana Giacoma Poldi
Pezzoliho (11879), utvarena
ve druhé poloviné 19. stoleti,
byla obdivovana pravé pro sva
renesancni dila, zejména se-
veroitalské provenience. James
Jackson Jarves (11888) byl
prukopnikem sbératel( sou-
stfedénych na italské primitivy
na pudé Spojenych statd, jeho
kolekce je dnes soucasti sbirky
Yale University Art Gallery.

K vyznamnym americkym sbé-
ratelim patril také Benjamin
Altman (11913) nebo Arabella
Huntington (11924). Pozdéji
se k vyznamnym sbératelim
renesanéniho uméni pridal
Samuel Kress (11955), ktery
svou sbirku renesancnich mis-
trG nakonec vénoval verejnym
muzeim v radé americkych
statd, pricemz nejkvalitnéjsi
dila z jeho kolekce se dnes
nachézeji v National Gallery
ve Washingtonu, a Robert
Lehman (11969), jehoz

sbirku dnes v tzv. Lehmanové
kridle prezentuje Metropolitan
Museum of Art v New Yorku.
18 Gregorio di Lorenzo: busta
Lorenza Soderiniho, okolo
1540, mramor, vyska 43cm.

19 Francesco Laurana: busta
princezny, konec 15. stoleti,
mramor, vyska 41cm.

20 Francesco Laurana: busta
princezny, okolo 1471, mra-
mor, vyska 44cm, Musée du
Louvre, Paris.
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Boston, Isabella Steward
Gardner Museum, pohled

do interiéru, Tizianav pokoj;
reprodukce z: CALDERAI,
Fausto a CHONG, Alan (eds.):
Isabella Stewart Gardner
Museum. Furnishing a mu-
seum. Isabella Stewart
Gardner’s collection of Italian
furniture. Boston: Isabella
Stewart Gardner Museum,
2011, obr. na s. 241.

21 Francesco Laurana: busta
mladé divky (portrét Laury?),
okolo 1490 (?), mramor se
zachovanymi stopami ptvod-
ni polychromie, vyska 44cm,
Kunsthistorisches Museum
Wien.

22 Francesco Laurana: busta
Eleonory Aragonské, mramor.
Busta byla ptvodné vytvo-
rfena pro hrobku Eleanory
Aragonské v roce 1468, nyni
se nachazi v Gallerii Regionale
della Sicilia — Palazzo Abatellis
v Palermu.

23 V této kolekci se nachazi
slavna busta Francesca Laurany
zobrazujici Battistu Sforzu,
okolo 1474, mramor, vyska
51cm, Museo Nazionale del
Bargello, Florencie. Ke zhod-
noceni tvorby Zenskych bust
Francesca Laurany naposledy
napr. DAMIANAKI, Chrysa.

I busti femminili di Francesco
Laurana tra realta e finzione.
Sommacampagna, Verona:
Cierre, 2008. Ke sbirce Bargella
naposled: CISERI, llaria a WOLF,
Gerhard (eds.). 150 anni del
Bargello e la cultura dei musei
nazionali in Europa nell’Otto-
cento. Venice: Marsilio, 2021.
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malby, sochy a vazy. Opulentni charakter
mistnosti zdtraznuji plochy stén pokryté
cervenym damaskem.* Raffaeltiv obraz
zobrazujici Tommasa Inghiramiho z doby
okolo roku 1510 je zavésen na sténé v bliz-
kosti okna. Isabella i toto dilo ziskala pro-
stfednictvim Bernarda Berensona.*
Druhé Raffaelovo dilo Isabella ziskala
v roce 1900. Jde o drobnou desticku se
scénou Kladeni Krista do hrobu datova-
nou do let 1503-1505.# Ptivodné tvofila
soucast predely oltare urceného pro klas-
ter klarisek v Perugii. Jiz na pocatku 17.
stoleti byla predela oddélena od zbytku
oltafe a stala se pfedmétem umeéleckého
trhu.* Takovéto fragmentace oltarnich po-
lyptychti, nejcastéji rozdéleni jednotlivych
narativnich vyjevii predely na samostatné
celky, bylo pfiznacné zejména pro konec
19. a 20. stoleti. V samotném Bardiniho
uméleckém obchodé existovala stala re-
stauratorska dilna, jejimz tkolem bylo
pripravovat umélecka dila pro trh v ,nej-
lepsi kvalité”. I v tomto pripadé Isabella
instalovala desticku kolmo na stolek si-
tuovany v blizkosti okna, diky ¢emuz je
osvétlovana pfirozenym dennim svétlem.
Ke stolu je prisunuta zidle evokujici klid-
né osobni rozjimani nad zobrazenym pa-
Sijovym vyjevem i kvalitami tohoto drob-
ného Raffaelova dila.

Korunnim klenotem sbirky Isabelly
Stewart Gardner je Tiziantiv Unos Europy.
Tizian namaloval toto dilo na zakazku
Filipa II. (11598) v roce 1562.* V prtibé-
hu 18. stoleti se dilo stalo soucasti slav-
né Orleanské sbirky v Pafizi. Po jejim
rozprodeji se dostalo do Anglie. Bernard

Berenson ziskal tento obraz pro Isabellu
v roce 1896 od hrabéte z Darnley.”® Kdyz
se Berenson dozvédél, Ze je obraz ze sou-
kromé sbirky na prodej, napsal Isabelle
vzkaz: ,Jednim z mala nejvétsich Tiziand
na svété je Europa ... Umiram tim, abys-
te jej ziskala ... Zatelegrafujte prosim,
jedno slovo YEUP = Ano Europa, nebo
NEUP = Ne Europa”.’! Isabella okamzité
odpovédéla a zaplatila za obraz rekord-
nich 20 000 liber. V korespondenci mezi
ni a Berensonem je zaznamenano: ,Kdy
pfijde Europa? Mam z toho horecku. ...
Pojd'te, prosté ji rozbalte a postavte do jeji
nové svatyne!”"

Kdyz se Tiziantiv obraz dostal do Bostonu,
byl nejprve instalovan v ptivodnim sidle
Gardnerovych na Beacon Street na Cest-
ném misté v salonu a poté od roku 1901
jiz vévodil mistnosti s vysokymi stropy
ve tfetim patfe Fenway Courtu pojmeno-
vané jako Tiziantv pokoj. Isabella opét
dilo velmi osobité instalovala. Obraz je
zaveésen na sténé v blizkosti okna, tudiz
jej hojné osvétluje pfirozené denni svét-
lo. Sténu pokryva krémové bila hed-
vabna latka, pochazejici z Isabellininych
Satli, které navrhl pafizsky modni diim
Worth. Stejné tak jako Tizian zobrazu-
je Europu ve stavu svlékani, Isabella se
vzdava jednoho ze svych vlastnich odévii
pro ucely vefejného vystavovani. Volba
jejich Satd nebyla nahodna. Vzor stfapcti
na latce akcentuje pohled divéka na byci
ocas na malbé.”® Na stil situovany pod
Tizianovym dilem polozila malou sos-
ku kupida troubiciho na roh ze 17. sto-
leti od Frangoise Duquesnoye.** Po roce
1903 jeho pozici zménila ze stojici figury
na lezici postavu, jelikoz v této pdze maly
okfidleny cherub kompozi¢né pfipomina
svlj protéjsek v Tizianové malbé — che-
ruba jedouciho na delfinovi. Isabella cas-
to posunovala objekty ve své sbirce, aby
co nejlépe vyhovovaly novym akvizi-
cim, a prubézné ladila existujici instalace
do poslednich detail(1.”

Horecnata touha ziskat do sbirky italské
umeéni 15. a 16. stoleti mezi bohatymi sbé-
rateli ve Spojenych statech na pielomu
stoleti postupné silila, nasledkem cehoz
extrémné vzrostly ceny na uméleckém



trhu a tato dila se zacala prodavat za re-
kordni sumy. I proto byla Isabellina sbir-
ka italskych mistra velmi obdivovana
a cenéna.”

Odkaz verejnosti

Rezidence, naplnéné bohatymi umélecky-
mi poklady, obé sbératelky nakonec od-
kézaly ve svych zavétech vefejnosti. Tyto
chramy renesan¢niho umeéni ztstavaji pa-
matkou na nekonvenéni sbératelky, které
svym usilim, touhou, vasni a finanénimi
moznostmi dokazaly ziskat prvotfidni
umeélecka dila pfedevSim prostfednictvim
svych kontakti na uméleckém trhu, ale
také prokazaly své odborné znalosti a vy-
tfibeny vkus pro kvalitni umélecka dila,
ktera si okolo roku 1900 mnohdy teprve
hledala cestu fadného védeckého ocenéni
a zhodnoceni. PfestoZe se sbératelky ori-
entovaly na uménti z celého svéta, pocinaje
starovekymi pamatkami po moderni umé-
ni, zajem o dila renesan¢ni epochy byl pro
né zasadni. Obé Zeny ovdovély a nemély
své vlastni potomky. Zjevné tato skutec-
nost vedla obé damy k orientaci na vy-
tvoreni sbirek, které se pro né staly jejich
niternim duchovnim , ditétem”, o které pe-
covaly, do kterych investovaly a z jejichz
rtistu se nesmirné tésily. V zavétich si pro-
to praly, aby jejich ,, poklady” byly i nada-
le obdivovany, cenény, a pfedevsim, aby
bylo o né i v budoucnu dobte postarano.

Nélie zemfiela v 71 letech dne 15. kvétna
roku 1912. Pfed svou smrti odkdzala rezi-
denci se svou sbirkou vefejnosti, ktera se
stala majetkem Francouzského institutu.
Ve své zavéti vyslovila piani, aby byla jeji
sbirka zpfistupnéna co nejsirsi vefejnos-
ti, pficemz umisténi kazdého z exponata
mélo zistat pfesné zachovano. Ustanovila
dokonce i podminky inaugurace muzea,
které bylo slavnostné otevieno preziden-
tem Francouzské republiky Raymondem
Poincarem dne 8. prosince 1913.5 I tento
fakt svédc¢i o nesmirné prestizi umélecké
kolekce a vyznamu transferu sbirky ze
soukromého vlastnictvi do rukou statu.

Isabella skonala dne 17. Cervence roku 1924
ve véku 84 let. Ztotoznéni se svou sbir-
kou ve své zavéti zdiiraznila mimo jiné

pranim, aby po jejim zesnuti bylo jeji télo
vystaveno v piizemi pted tzv. Spanélskou
kapli. Isabellino télo mélo byt navic ulo-
Zeno ve stejné pozici, jakou zaujima socha
rytife vytesana v kameni na renesancnim
nahrobku, ktery zakoupila béhem své na-
vstévy Madridu v roce 1906.* Dale ve své

Boston, Isabella Steward Gardner Museum,
pohled do interiéru, TizianGv pokoj; repro-
dukce z: GOLDFARB, Hilliard T. The Isabella
Stewart Gardner Museum. A Companion
Guide and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, obr. na's. 118.

Pariz, Jacquemart-André
Musée, exteriér se vstupem
do muzea, foto: Markéta
Jarosova.

24 Donatello: busta Ludovica
Gonzagy, 1460-1475, bronz,
vyska 36cm.

24 Recentné je busta pripi-
sovana Nicolu di Giovanni
Baroncellimu, portrét voja-
ka (Ludovico Illl. Gonzaga),
1450-1453, bronz, vyska 37cm,
Berlin, Staatliche Museen,
Skulpturensammlung, Inv.
SKS 52.

25 CILMI, Giancarla. Florence
and Paris. The Italian acqui-
sitions of Edouard and Nélie
Jacquemart-André and their
relationship with Stefano
Bardini. In: CATTERSON, Lynn
(ed.). Florence, Berlin and
Beyond: Late Nineteenth-
Century Art Markets and
Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 63.

26 SAINTE-FARE-GARNOT,
Pierre-Nicolas. Nélie
Jacquemart e Stefano
Bardini, un legame partico-
lare. In: TAMASSIA, Marilena
(ed.). Il Rinascimento da
Firenze a Parigi. Andata e
ritorno. I tesori del Museo
Jacquemart-André tornano

a casa Botticelli, Donatello,
Mantegna, Paolo Uccello.
Firenze: Polistampa, 2013,

s. 41. Je treba podotknout,
Ze rada atribuci urcujicich
puvodni autorstvi se béhem
vyzkuma 20. stoleti, zejména
diky rozvoji restauratorskych
technologii a fradé podrobnych
vyzkuma napric¢ sbirkovymi
institucemi, revidovala. Stejné
tak jako v pfipadé Isabelliny
sbirky v Bostonu se autorstvi
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dél v puvodnim katalogu sbir-
ky Nélie od soucasného v radé
sbhirkovych predmétu lisi. Avsak
podobné je tomu

i v pripadé verejnych instituci,
které své kolekce renesancniho
uméni budovaly na prelomu
19. a 20. stoleti.

27 SAINTE-FARE-GARNOT,
Pierre-Nicolas. Nélie
Jacquemart e Stefano Bardini,
un legame particolare. In:
TAMASSIA, Marilena (ed.).

Il Rinascimento da Firenze

a Parigi. Andata e ritorno.

| tesori del Museo Jacquemart-
André tornano a casa Botticelli,
Donatello, Mantegna, Paolo
Uccello. Firenze: Polistampa,
2013, s. 42; DAMIANI, Giovana.
Edouard e Nélie e il sogno di
una casa del Rinascimento ita-
liano. In: TAMASSIA, Marilena
(ed.). Il Rinascimento da Firenze
a Parigi. Andata e ritorno.

| tesori del Museo Jacquemart-
André tornano a casa Botticelli,
Donatello, Mantegna, Paolo
Uccello. Firenze: Polistampa,
2013, s. 21-33.

28 CILMI, Giancarla. Florence
and Paris. The Italian acqui-
sitions of Edouard and Nélie
Jacquemart-André and their
relationship with Stefano
Bardini. In: CATTERSON, Lynn
(ed.). Florence, Berlin and
Beyond: Late Nineteenth-
Century Art Markets and

Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 63.

29 Ibidem, 50.

30 Sandro Botticelli:
Odpocinek na cesté do Egypta,
1510, olejomalba na platné,
151 x 89cm.

31 Sandro Botticelli: Madona
s ditétem, 1470, olejomalba
na drevé, 62 x 48cm. V dobé
ndkupu tohoto dila Nélie pred-
pokladala, Ze koupila obraz
od Andrey del Verrocchia.

Tato atribuce byla vsak brzy
zpochybnéna. Po rozsahlém
vyzkumu tvorby Verrocchia

a Botticelliho byla atribuce
pfipsana pravé Botticellimu.
Stejné tak byla objasnéna
atribuce u Madony s ditétem,
ktera je dnes pripisovdna
Peruginovi, ackoli ptivodné
byl obraz pokladan za dilo
Pollaiuolovo, Perugino:
Madona s ditétem, kolem
1470, olej na drevé, 61 x 41cm.

MUZEUM 60

zaveéti ustanovila, ze zadny umélecky
predmét nesmi byt ze svého mista presu-
nut nebo zaptijcen a Ze expozice musi zi-
stat pfesné zachovana v takovém stavu, jak
ji sama vytvofila. Specificnost Isabelliny
sbirky, stejné tak i jedinecnost jeji instalace
a zejména nemoznost ji dale pozménovat
nebo akvizi¢né dopliiovat, byly pro vSech-
ny jeji feditele a kuratory velkou vyzvou.”
Obé sbératelky svym odkazem unikatnich
rezidenci a velkolepych sbirek vefejnosti
konstituovaly své vlastni pomniky slavy.
Diky nevsedni pozornosti odborné i laic-
ké vefejnosti po mnoho generaci si timto
zajistily svou ,nesmrtelnost” a trvalé pii-
pomenuti svych osobnosti. Vedle slavnych
evropskych sbératelek-panovnic, jakymi
byly napiiklad Markéta Rakouska (11530),
Kristyna Svédska (11689) nebo Katefina
Velikd (+1796), po sobé zanechaly pozoru-
hodné reprezentativni sbirky, jejichz osudy
se dale, mnohdy i dramaticky, rozvijely.®
I dnes je vyzkum obou téchto kolekci ne-
smirné poutavy pravé v souvislostech ana-
lyz ptavodnich expozic privatnich sbirek.
Obé sbératelky vytvorily jedinecné kolek-
ce, které v Evropé i Americe bezesporu
nalezi k nejvyznamnéjsimu odkazu sbéra-
telskych aktivit pfelomu 19. a 20. stoleti.

Seznam pouzité literatury:

BABELON, Jean-Pierre (ed.). The Musée
Jacquemart-André. Florence: Scala, 2012.
BODE, Wilhelm von. Wilhelm von Bode.
Museumsdirektor und Moizen. Wilhelm
von Bode zum 150. Geburtstag. Der
Kaiser-Friedrich-Museums-Verein. Berlin:
Staatliche Museen zu Berlin, 1995.
BRILLIANT, Virginia. A History of Taste.
Collecting French and Italian Old Master
Paintings for America. London: Robilant &
Voena, 2010.

CALDERALI, Fausto a CHONG, Alan
(eds.): Isabella Stewart Gardner Museum.
Furnishing a museum. Isabella Stewart
Gardner’s collection of Italian furnitu-

re. Boston: Isabella Stewart Gardner
Museum, 2011.

CATTERSON, Lynn (ed.). Dealing Art
on Both Sides of the Atlantic, 1860—-1940.
Studies in the History of Collecting & Art

Markets, vol 2. Leiden, Boston: Brill, 2017.
CATTERSON, Lynn (ed.). Florence, Berlin
and Beyond: Late Nineteenth-Century Art
Markets and Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020.

CATTERSON, Lynn. From visual inven-
tory to trophy clippings. Bardini & Co. and
the use od photographs in the late nineteenth-
-century art market. In: Mitteilungen des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz,
2020, ¢. 62, Firenze, s. 68-91.

CILMI, Giancarla. Florence and Paris. The
Italian acquisitions of Edouard and Nélie
Jacquemart-André and their relationship
with Stefano Bardini. In: CATTERSON,
Lynn (ed.). Florence, Berlin and Beyond: Late
Nineteenth-Century Art Markets and Their
Social Networks. Leiden, Boston: Brill, 2020,
s. 47-78.

CISERI, Ilaria a WOLF, Gerhard (eds.).
150 anni del Bargello e la cultura dei musei
nazionali in Europa nell’Ottocento. Venice:
Marsilio, 2021.

COHEN, Rachel: Bernard Berenson.

A Life in the Picture Trade. New Haven:
Yale University Press, 2013.
CONNORS, Joseph a WALDMAN,
Louis A. Bernard Berenson. Formation and
Heritage. Florence: Villa i Tati Series, 31,
The Harvard University Center for Italian
Renaissance Studies, 2014.
DAMIANAKI, Chrysa. I busti femmini-
li di Francesco Laurana tra realta e finzione.
Sommacampagna, Verona: Cierre, 2008.
DAMIANI, Giovana. Edouard e Nélie e il
sogno di una casa del Rinascimento ita-
liano. In: TAMASSIA, Marilena (ed.). Il
Rinascimento da Firenze a Parigi. Andata e
ritorno. I tesori del Museo Jacquemart-André
tornano a casa Botticelli, Donatello, Mantegna,
Paolo Uccello. Firenze: Polistampa, 2013,
s. 21-33.

FARY, Everett. L'archivio storico fotografico
di Stefano Bardini. Dipinti, disegni, miniatu-
re, stampe. Firenze: Alberto Bruschi, 2000.
FIDERER MOSKOWITZ, Anita.
Stefano Bardini ,principe degli antiqua-
ri”. Prolegomenon to a Biography. Firenze:
Centro Di, 2015.

GERE, Charlotte a VAIZEY, Marina:
Great Women Collectors. London: Philip
Wilson Publishers, 1999.



GOLDFARSB, Hilliard T. The Isabella Stewart
Gardner Museum. A Companion Guide and
History. New Haven: Yale University
Press, 1995.

HADLEY, Rollin van N. (ed.). The letters
of Bernard Berenson and Isabella Stewart
Gardner, 1887-1924. Boston: Northeastern
University, 1987.

HAWLEY, Anne. Isabella Stewart
Gardner. An Eye for Collecting. In:
MAMOLI ZORZI, Rosella (ed.). Before
Pegqy Guggenheim. American Women Art
Collectors. Venezia: Marsilio 2001, s. 59-64.
HENDY, Philip. European and American
Paintings in the Isabella Stewart Gardner
Museum. Boston: Isabella Stewart Gardner
Museum, 1974.

HENDY, Philip. The Isabella Stewart
Gardner Museum. Catalogue of the Exhibited
Paintings and Drawings. Boston: printed
for the Trustees, 1931.

HOSS, Karl. Fiirst Johann ITvon Liechtenstein
und die Bildende Kunst. Wien: Schroll,
1908.

HOWARD, Jeremy. Rome, London and
Boston. Colnaghi, Bernard Berenson and
the sale of Botticelli’s ,Madonna of the
Eucharist” to Isabella Stewart Gardner. In:
CATTERSON, Lynn (ed.). Florence, Berlin
and Beyond: Late Nineteenth-Century Art
Markets and Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 79-118.
ILCHMAN, Frick. Boston Collectors
in the Wake of ,,Mrs. Jack”. In: REIST,
Inge (ed.). A market for Merchant Princes.
Collecting Itallian Renaissance Paintings in
America. Pennsylvania: The Pennsylvania
State University Press, 2015, 50-59.

LA MOUREYRE, Francgoise de. Edouard
et Nélie André en quéte de sculptures italie-
nnes. In: Gazette des beaux-arts, 1995, 125,
Paris, s. 123-138.

LINDEMANN, Bernd Wolfgang.
Bode-Museum. Architektur — Sammlung —
Geschichte. Miinchen: Verlag Edition
Minerva, 2010.

MAMOLI ZORZI, Rosella (ed.). Before
Pegqy Guggenheim. American Women Art
Collectors. Venezia: Marsilio 2001.
NAPOLEONE, Virginia. Between
Florence and Berlin: the international
art market in post-unification Rome. In:

CATTERSON, Lynn (ed.). Florence, Berlin
and Beyond: Late Nineteenth-Century Art
Markets and Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 181-208.

NESI, Antonella (ed.). Madonne Bardini.
I rilievi mariani del secondo Quattrocento
fiorentino. Madonna reliefs from the second
half of the Florentine Quattrocento. Firenze:
Museo Stefano Bardini, 2017.
NIEMEYER CHINI, Valerie (ed.).
Stefano Bardini e Wilhelm Bode. Mercanti
e connaisseur fra Ottocento e Novecento.
Firenze: Polistampa, 2009.

OHLSEN, Manfred. Wilhelm von Bode.
Zwischen Kaisermacht und Kunsttempel.
Biographie. Berlin: Mann, 1995.
O’NEILL, John Philip. Liechtenstein:
The Princely Collections, New York: The
Metropolitan Museum of At, 1985.
PAOLUCCI, Antonio (ed.). L'eredita di
Stefano Bardini a Firenze. Le opere darte, la
villa e il Giardino. Firenze: Mandragora, 2019.
PFISTER, Kerri, A. A network among
Scholars. Allan Marquand, Sir John
Charles Robinson, Wilhelm Bode,
and Wilhelm Reinhold Valentiner. In:
CATTERSON, Lynn (ed.). Florence, Berlin
and Beyond: Late Nineteenth-Century Art
Markets and Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 423-454.

PIERCE, Charles E. Jr. a STROUSE,
Jean. The Morgan Library, An American
Masterpiece. New York: The Pierpont
Morgan Library, in association with Scala
Publishers, London, 2000.

REIST, Inge a MAMOLI ZORZI, Rosella
(eds.). Power Underestimated. American
Women Art Collectors. Venezia: Marsilio,
Universita Ca’ Foscari Venezia, 2011.
RILEY, Casey. Commerce and conno-
isseurship. Isabella Stewart Gardner’s
Catalogue MCM. In: Mitteilungen des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz, ¢.
62, Firenze, 2020, s. 93-107.

ROECK, Bernd. Florence 1900. The Quest
for Arcadia. New Haven: Yale University
Press, 2009.

SAARINEN, Aline B. I grandi collezionisti
americani. Dagli inizi a Pegqy Guggenheim.
New York: Giulio Einaudi, Random
House, 1958.

32 BABELON, Jean-Pierre (ed.).
The Musée Jacquemart-André.
Florence: Scala, 2012, s. 59;
CILMI, Giancarla. Florence
and Paris. The Italian acqui-
sitions of Edouard and Nélie
Jacquemart-André and their
relationship with Stefano
Bardini. In: CATTERSON, Lynn
(ed.). Florence, Berlin and
Beyond: Late Nineteenth-
Century Art Markets and
Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 50-52.
33 BABELON, Jean-Pierre (ed.).
The Musée Jacquemart-André.
Florence: Scala, 2012, s. 61;
CILMI, Giancarla. Florence
and Paris. The Italian acqui-
sitions of Edouard and Nélie
Jacquemart-André and their
relationship with Stefano
Bardini. In: CATTERSON, Lynn
(ed.). Florence, Berlin and
Beyond: Late Nineteenth-
Century Art Markets and
Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 55-58.
34 CILMI, Giancarla. Florence
and Paris. The Italian acqui-
sitions of Edouard and Nélie
Jacquemart-André and their
relationship with Stefano
Bardini. In: CATTERSON, Lynn
(ed.). Florence, Berlin and
Beyond: Late Nineteenth-
Century Art Markets and
Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 64-65.
35 BABELON, Jean-Pierre (ed.).
The Musée Jacquemart-André.
Florence: Scala, 2012, s. 71.

36 Ke vztahu Isabelly

k Berensonovi viz: HADLEY,
Rollin van N. (ed.). The

letters of Bernard Berenson
and Isabella Stewart

Gardner, 1887-1924. Boston:
Northeastern University,

1987; TROTTA, Antonella.
Rinascimento americano.
Bernard Berenson e la colle-
zione Gardner 1894-1924.
Testimonianze, 36, serie di
estetica e critica d’arte. Napoli:
La citta del Sole, 2003.

37 GOLDFARSB, Hilliard T.

The Isabella Stewart Gardner
Museum. A Companion Guide
and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, s. 13-14.
Oslnila jej predevsim Italie,

s jejimz kulturné-historickym
pozadim byl dobre obeznamen
pravé diky Nortonovym

MUZEUM 61



prednaskam a bostonské
Danteho spolecnosti.

38 Recentné k Berensonovi viz:
COHEN, Rachel: Bernard
Berenson. A Life in the
Picture Trade. New Haven:
Yale University Press,

2013; a CONNORS, Joseph

a WALDMAN, Louis A. Bernard
Berenson. Formation and
Heritage. Florence: Villa

i Tati Series, 31, The Harvard
University Center for Italian
Renaissance Studies, 2014.

39 GOLDFARB, Hilliard T.

The Isabella Stewart Gardner
Museum. A Companion Guide
and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, s. 14.
40 SALTZMAN, Cynthia.

Old Masters, New World.
America's Raid on Europe's
Great Pictures, 1880- World
War One. New York: Penguine
Groupe, 2008, s. 55.

41 GOLDFARB, Hilliard T.

The Isabella Stewart Gardner
Museum. A Companion Guide
and History. New Haven:

Yale University Press, 1995,

s. 68-70; SALTZMAN, Cynthia.
Old Masters, New World.
America s Raid on Europe s
Great Pictures, 1880- World
War One. New York: Penguine
Groupe, 2008, s. 57.

42 Giovanni Bellini, okruh:
Kristus nesouci kriz, okolo
1505-1510, olej a tempera

na topolové desce, 49,5 x
38,5¢cm. Isabella ziskala toto
dilo, plvodné pripisované
Giorgionemu, prostrednictvim
Berensona od bratrG ZileriG

z Benatek roku 1898 za 6000
liber, blize k tomu: HENDY,
Philip. European and American
Paintings in the Isabella
Stewart Gardner Museum.
Boston: Isabella Stewart
Gardner Museum, 1974,

s. 20-21.

43 GOLDFARB, Hilliard T.

The Isabella Stewart Gardner
Museum. A Companion Guide
and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, s. 6.

44 |bidem, s. 51-62.

45 |bidem, s. 62-66.

46 Raffael: portrét Tommasa
Inghiramiho, okolo 1510,
olejomalba na drevéné desce,
90 x 62,5cm. Isabella ziskala
toto dilo roku 1898. Nakup
tohoto obrazu doprovéazela
rozeprfe mezi Isabellou

MUZEUM 62

SACHKO MACLEOD, Dianne.
Enchanted Lives, Enchanted Objects.
American Women Collectors and the Making
of Culture, 1800-1940. Los Angeles:
University of California Press, published
with the assistance of Getty Foundation,
2008.

SAINTE-FARE-GARNOT, Pierre-
Nicolas. Nélie Jacquemart e Stefano
Bardini, un legame particolare. In:
TAMASSIA, Marilena (ed.). Il Rinascimento
da Firenze a Parigi. Andata e ritorno. I tesori
del Museo Jacquemart-André tornano a casa
Botticelli, Donatello, Mantegna, Paolo Uccello.
Firenze: Polistampa, 2013, s. 35-46.
SALTZMAN, Cynthia. Old Masters, New
World. America’s Raid on Europe’s Great
Pictures, 1880— World War One. New York:
Penguine Groupe, 2008.

SAMUELS, Ernest a NEWCOMER
SAMUELS, Jayne. Bernard Berenson.
The Making of a Legend. Cambridge,
Massachusetts: Belknap Press of Harvard
University Press, 1987.

SAMUELS, Ernest. Bernard Berenson.
The Making of a Connoisseur, Cambridge,
Massachusetts: Belknap Press of Harvard
University Press, 1979.

SCALIA, Fiorenzaa DE BENEDICTIS,
Cristina. Il Museo Bardini a Firenze. Volume
primo. Milano: Electa, 1984.

SECRETS, Meryle. Duveen. A life in Art.
New York: Alfred A. Knopf, 2004.

SIMPSON, Colin. Artful Partners. Bernard
Berenson and Joseph Duveen. New York:
Macmillan Publishing Company, 1986.
SIMPSON, Colin. The partnership. The
secret association of Bernard Berenson and
Joseph Duveen. London: Bodley Head,
1987.

SMALCERZ, Joanna. Smuggling the
Renaissance. The illicit export of artworks
out of Italy, 1861-1909. Studies in the his-
tory of collecting & art markets; volume 8.
Leiden, Boston: Brill, 2020.

TAMASSIA, Marilena (ed.). Il Rinascimento
da Firenze a Parigi. Andata e ritorno. 1 te-
sori del Museo Jacquemart-André tornano
a casa Botticelli, Donatello, Mantegna, Paolo
Uccello. Firenze: Polistampa, 2013.
TONKOWICH, Jennifer. Inside the
Morgan. Pierpont Morgan’s study. New
York: The Morgan Library & Museum,
2016.

TROTTA, Antonella. Rinascimento ame-
ricano. Bernard Berenson e la collezione
Gardner 1894-1924. Testimonianze, 36, se-
rie di estetica e critica d’arte. Napoli: La
citta del Sole, 2003.

WATRELOT, Michaela. Wilhelm
von Bode and prince Johann II von
Liechtenstein. In: CATTERSON, Lynn
(ed.). Florence, Berlin and Beyond: Late
Nineteenth-Century Art Markets and Their
Social Networks. Leiden, Boston: Brill, 2020,
s. 11-46.



a Berensonem, ktery za dilo
poZadoval 15 000 liber, zatim-
co druhy prodejce jej Isabelle
nabidnul za 7000 liber.

Vedlo to k nedivére
Berensonovi zejména ze
strany Isabellina manZzela
Jacka. K dochované korespon-
denci Isabelly s Berensonem
viz HADLEY, Rollin van N.
(ed.). The letters of Bernard
Berenson and Isabella Stewart
Gardner, 1887-1924. Boston:
Northeastern University, 1987,
s. 118-131, Fiderer Moskowitz,
Anita. Stefano Bardini
.principe degli antiquari”.
Prolegomenon to a Biography.
Firenze: Centro Di, 2015, s. 74.
47 Raffael: Kladeni Krista

do hrobu, 1503-1505, olejo-

malba na drevé, 28,8 x 23,5cm.

48 V roce 1901 ziskal vy-
znamnou cast tohoto oltare
do své sbirky J. P. Morgan.

Po jeho smrti bylo dilo roku
1916 vénovano do sbirek
Metropolitniho muzea v New
Yorku. Blize k dilu a jeho
provenienci viz: https:/lwww.
metmuseum.orglart/collection/
search/437372 a zejména k di-
IGm Rafaela ve sbirce Isabelly
viz: HENDY, Philip. European
and American Paintings in
the Isabella Stewart Gardner
Museum. Boston: Isabella
Stewart Gardner Museum,
1974, s. 192-196.

49 Tizian: Unos Europy, 1559-
1562, olejomalba na platné,
178 x 205cm.

50 HENDY, Philip. European
and American Paintings in
the Isabella Stewart Gardner
Museum. Boston: Isabella
Stewart Gardner Museum,
1974, 257-260; SALTZMAN,
Cynthia. Old Masters, New
World. America's Raid on
Europe's Great Pictures, 1880—
World War One. New York:
Penguine Groupe, 2008, s. 75.
51 HADLEY, Rollin van N.
(ed.). The letters of Bernard
Berenson and Isabella Stewart
Gardner, 1887-1924. Boston:
Northeastern University, 1987,
s. 55-56.

52 |bidem, s. 57. K dilu déle:
GOLDFARB, Hilliard T. The
Isabella Stewart Gardner
Museum. A Companion Guide
and History. New Haven: Yale
University Press, 1995, s. 118-
119; SALTZMAN, Cynthia.

Old Masters, New World.
America's Raid on Europe's
Great Pictures, 1880- World
War One. New York: Penguine
Groupe, 2008, s. 45-92.

53 HAWLEY, Anne. Isabella
Stewart Gardner. An Eye

for Collecting. In: MAMOLI
ZORZI, Rosella (ed.). Before
Peggy Guggenheim.
American Women Art
Collectors. Venezia: Marsilio
2001, s. 63-64; SALTZMAN,
Cynthia. Old Masters, New
World. America's Raid on
Europe's Great Pictures, 1880-
World War One. New York:
Penguine Groupe, 2008, s. 35.
54 Francois Duquesnoy, nasle-
dovnik: Kupid troubici na roh,
17. stoleti, bronz, délka
46,5cm.

55 GOLDFARSB, Hilliard T.

The Isabella Stewart Gardner
Museum. A Companion Guide
and History. New Haven:

Yale University Press, 1995,

s. 114-120.

56 K otdazkam amerického sbé-
ratelstvi a vkusu v té dobé viz
recentné: BRILLIANT, Virginia.
A History of Taste. Collecting
French and Italian Old
Master Paintings for America.
London: Robilant & Voena,
2010; CATTERSON, Lynn (ed.).
Dealing Art on Both Sides

of the Atlantic, 1860-1940.
Studies in the History of
Collecting & Art Markets, vol
2. Leiden, Boston: Brill, 2017.
Touha Americanu vlastnit dila
evropskych starych mistra
zpusobila enormni presun
uméleckych dél pres Atlanticky
ocean. V Evropé to vyvolalo
nutnost resit otazku ochrany
kulturniho dédictvi a pravni
cestou zamezit rozsahlému
exportu uméleckych dél mimo
hranice jednotlivych stata.
Nejcitlivéji se tento fenomén
projevil v Italii, odkud, v sou-
vislosti se zdjmem o renesancni
italska dila, proudilo na umé-
lecky trh nejvice predméta.
Problematika vyvozu umé-
leckych dél mimo hranice
Itdlie do dalsSich evropskych
zemi (zejména do Némecka,
Francie a Britanie) a poslé-

ze do USA a charakter trhu

s uménim ve sledovaném
obdobi je rozsahlym téma-
tem, ktery prekracuje moz-
nosti rozsahu tohoto c¢lanku.

Z recentni literatury k tomu-
to napr: SECRETS, Meryle.
Duveen. A life in Art. New
York: Alfred A. Knopf, 2004;
SMALCERZ, Joanna. Smuggling
the Renaissance. The illicit
export of artworks out of
Italy, 1861-1909. Studies in
the history of collecting & art
markets; volume 8. Leiden,
Boston: Brill, 2020, kapitola
The Smuggling Dealer: Stefano
Bardini and the lllicit Export of
Artworks Out of Italy, s. 148-
177; HOWARD, Jeremy. Rome,
London and Boston. Colnaghi,
Bernard Berenson and the sale
of Botticelli’s ,,Madonna of the
Eucharist” to Isabella Stewart
Gardner. In: CATTERSON, Lynn
(ed.). Florence, Berlin and
Beyond: Late Nineteenth-
Century Art Markets and
Their Social Networks. Leiden,
Boston: Brill, 2020, s. 79-118.
57 https://www.musee-ja-
cquemart-andre.com/en/
place-of-history#11.

58 https://www.gardner-
museum.orgl/experience/
collection/11321.

59 Prvnim reditelem nové
ustanovené vefejné muzejni
sbirky se stal Morris Carter
(11965), kterého v této funkci
roku 1954 vystridal George L.
Stout (11978).

60 K tématu vénovanému
sbératelkam viz: SAARINEN,
Aline B. | grandi collezio-
nisti americani. Dagli inizi

a Peggy Guggenheim. New
York: Giulio Einaudi, Random
House, 1958; GERE, Charlotte
a VAIZEY, Marina: Great
Women Collectors. London:
Philip Wilson Publishers, 1999;
MAMOLI ZORZI, Rosella (ed.).
Before Peggy Guggenheim.
American Women Art
Collectors. Venezia: Marsilio
2001; SACHKO MACLEOD,
Dianne. Enchanted Lives,
Enchanted Objects. American
Women Collectors and the
Making of Culture, 1800-1940.
Los Angeles: University of
California Press, published
with the assistance of Getty
Foundation, 2008; REIST, Inge
a MAMOLI ZORZI, Rosella
(eds.). Power Underestimated.
American Women Art
Collectors. Venezia: Marsilio,
Universita Ca Foscari Venezia,
2011.

MUZEUM 63


https://www.musee-jacquemart-andre.com/en/place-of-history#11
https://www.musee-jacquemart-andre.com/en/place-of-history#11
https://www.musee-jacquemart-andre.com/en/place-of-history#11
https://www.gardnermuseum.org/experience/collection/11321
https://www.gardnermuseum.org/experience/collection/11321
https://www.gardnermuseum.org/experience/collection/11321

DOI: 10.37520/mmvp.2022.007

MUZEUM 60/ 1/2022 /s. 64-68

Domestic Music Making and its Instruments:
Zprava z mezinarodni konference hudebnich
nastroju v Edinburghu

Daniela Kotasovd

Mgr. Daniela Kotasova,
Ph.D.

Ceské muzeum hudby
Narodni muzeum
daniela.kotasova@nm.cz

MUZEUM 64

Domestic Music Making and its Instruments: Report
from the Edinburgh International Conference on
Musical Instruments

Abstract: June 2022 saw the biennial conference on musical instruments
organized by The Galpin Society in association with The University of
Edinburgh. The papers presented a wide range of organological topics
related to the fields of stringed instruments and especially wind
instrument (woodwind and brass). During the conference, various options
for the research methodology were presented: from the description of the
construction and technical features of the instrument, decoration and
design, through archival research, socio-economic aspects of production
and trade, to the acoustic properties of the instruments. There was also
the topic of the use of social media.

Keywords: Historical musical instruments, Musical instrument research,
Conference, The National Museum — Czech Museum of Music, The Galpin

Society, The University of Edinburgh

Meésto Edinburgh je pro hudebni organo-
logii pozoruhodné nejen proto, Ze se zde
nachazi vyznamna sbirka historickych
hudebnich nastrojt, ktera je pod spravou
University Edinburgh, ale mimoradny
je rovnéZ prikopnicky vyzkum nastroji
v ramci doktorského studia na této uni-
verzité. Neni proto ndhoda, ze se letos
ve skotské metropoli konala mezinarod-
ni biendlni konference Galpinovy spo-
lecnosti, ktera byla zaloZena v roce 1946
jako vzpominka na kanovnika Francise
W. Galpina (1858-1945). Oblibeny farar se
cely zivot zajimal o studium, sbirani, hru
i vyrobu hudebnich nastroja. Jeho nadse-
ni se odrazi v Sirokém zabéru Galpinovy
spolec¢nosti, jejimz cilem je propagovat
studium vSech nastrojovych druhf.

Béhem pracovné nabitych c¢tyf dna
od c¢tvrtka 23. 6. do nedéle 26. 6. 2022 se
v Edinburghu sesli specialisté z fad mu-
zejnich pracovniki, praktickych hudeb-
nikd, stejné tak i restauratorti, konzer-
vatorti a dalSich odbornikii i nadSencd.
Konference se konala v St Cecilia’s Hall

v Edinburghu, nejstarsi koncertni sini
ve Skotsku a druhé nejstarsi na britskych
ostrovech.

Nahlavnim zasedani s t¢matem ,, Domestic
Music Making and its Instruments”
od ctvrtka do soboty bylo pfedneseno
celkem 44 prispévki, které predstavili
odbornici z Australie, Rakouska, Belgie,
Francie, Némecka, Japonska, Slovenska,
Spanélska, Svédska, Svycarska, Velké
Britanie a USA. Prezentace pokryly Siro-
kou skalu hudebné organologickych té-
mat z oboru strunnych klavesovych na-
stroji, smyccovych, drnkacich a zejména
drevénych dechovych a natrubkovych na-
stroji. Byly pfedstaveny pestré moznosti
metodiky vyzkumu: od popisu konstruk-
ce a technickych znaki nastroje, riznych
aspektt dekorace a designu, pres archivni,
resp. biograficky vyzkum vyrobct nebo
firem az po akustické vlastnosti nastrojti.
Osobné mé nejvice zaujaly sekce vénované
interpretaci ikonografickych a pisemnych
pramenti. Stejné tak i moznosti metodi-
ky organologického vyzkumu uplatiujic



Prezentace Sabine Klaus,
kuratorky dechovych nastro-
ja v National Music Museum
Vermillion a profesorky
hudby na University of South
Dakota ve Vermillionu.

Foto: Daniela Kotasova, 2022.

Thilo Hirsch, absolvent
Schola Cantorum Basiliensis
a muzikologie na univerzité
v Bernu, jako jeden z vice
Ucastnik( doprovodil svou
prezentaci kratkou ukaz-
kou na repliku historického
nastroje.

Foto: Daniela Kotasova,
2022.

Tony George, profesor

hry na ofikleidu a serpent

na Kralovské konzervatori

ve Skotsku, predstavuje hru
na hluboké Zestové nastroje,
vcetné kontrabasového ser-
pentu, zvaného ,,Anakonda”.
Foto: Daniela Kotasovd, 2022.
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Interiér St Cecilia’s Hall

v Edinburghu - pohled

do nejstarsi koncertni siné
ve Skotsku, jejiZz rekonstruk-
ce probéhla v roce 2017.
Foto: Daniela Kotasova, 2022.

»Prahledny” restauratorsky
ateliér umoZzriujici navstévni-
kum sledovat pribéh a tech-
niky dlouhodobéjsiho restau-

rovani historickych néstroja.
Foto: Daniela Kotasova, 2022.

Predstaveni nastroju z uni-
verzitni sbirky: skotsky

mistr ve hre na housle Tim
MacDonald prezentuje
housle a fiddles, véetné
housli bez lubG - ,,Bassano”
a vybér nedavno ziskanych
nastroja skotskych vyrobct
do muzejni sbirky.

Foto: Daniela Kotasova, 2022.

Skotsky dudak v ulicich
mésta Edinburgh.
Foto: Daniela Kotasova, 2022.

1 Cely program, vcetné anotaci
k prezentacim a biografickym
udajum o prednasejicich, jsou

dostupné online na adrese
http://lwww.euchmi.ed.ac.uk/
gxtpt.html a http:/lwww.eu-
chmi.ed.ac.uk/gxtta.html

[1. 7. 2022].
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sirokou skalu socialnich médii. Nechybéla
ani témata zaméfend na socioekonomic-
ké a kulturni aspekty vyroby a obchody
s nastroji, stejné jako otazky restaurovani
historickych hudebnich nastroji.'

Na zakladé zaslanych prihlasek provedl
organizac¢ni vybor konference uzsi final-
ni vybér fecnikli. Proto mezi tcastniky
vznikla rtiznorodd skladba narodnosti

i véku, coz vedlo k podnétné diskusi.
Studentiim a organologtim mladsim 25 let
byla nabidnuta moZznost ztcastnit se ceny
za debutovou praci, ktera spociva v pre-
zentaci vysledkt své ¢innosti na konferen-
ci Galpinovy spolecnosti (,, Galpin Society
Debut Paper Award 2022").

Jednotlivé piednasky byly rozdéleny
do 12 sekci, které byly vzdy tematicky


http://www.euchmi.ed.ac.uk/gxtpt.html
http://www.euchmi.ed.ac.uk/gxtpt.html
http://www.euchmi.ed.ac.uk/gxtta.html
http://www.euchmi.ed.ac.uk/gxtta.html

soustfedény na urcitou ndstrojovou sku-
pinu. Moje prezentace o harfach ceského
vyrobce Aloise Cervenky se konala v so-
botu odpoledne a spadala do tiseku drn-
kacich chordofonti. Néktefi mluvéi vyu-
zili audiovizualni material nebo dokonce
ukazky na skutecné nastroje. Formaty pfi-
speévku s kratkou a dlouhou minutazi (10
a 20 minut) umoznily pfedvést nejnoveéjsi
vysledky své prace vétsimu poctu badate-
It a dodaly tak programu vétsi flexibilitu
a rozmanitost. Vétsina prednasek byla kva-
litni a prezentovana poutavym zptisobem.
Kazdy den byla do programu konfe-
rence zafazena kratka , demonstration
session”, ktera pfedstavila vybrané na-
stroje z univerzitni sbirky: skotsky mistr
zahral na housle skotskych nastrojard,
profesor ofikleidy a serpentu na Royal
Conservatoire of Scotland demonstroval
kontrabasovy serpent zvany , Anakonda”
a v sobotu byla provedena ukazka na vy-
brané strunné klavesové nastroje.

Velky obdiv, a pfedevsim podékovani
patii organizacnimu vyboru konferen-
ce, v Cele s panem Arnoldem Meyersem,
predsedou The Galpin Society, za doko-
naly komunikacni a logisticky servis, za-
pocaty jiz nekolik mésicti pred zacatkem

konference, a za udrZeni nabitého progra-
mu se vSemi technickymi zaleZitostmi.
Pro mnohé tucastniky byla konference
navic prvni prileZitosti navstivit nedav-
no zrekonstruovanou muzejni galerii
v St Cecilia’s Hall, kde se nachazi uni-
verzitni centrum hudebnich nastrojt.
Pfestoze je expozice limitovana omeze-
nim historické budovy, nabizi bezpecné
prostfedi pro cenné sbirkové predméty,
stejné tak i vhodnou dostupnost pro ve-
fejnost. Soucasti noveé prestavéného mu-
zea z roku 2017 jsou ctyfi muzejni gale-
rie, vzdélavaci mistnosti a jiz jmenovana
koncertni sin z 18. stoleti, ktera spliuje
vsechny pfedpoklady pro hru na nastroje
z univerzitni kolekce. Mé upoutala ,, pri-
hledna”, resp. prosklena konzervatorska
dilna, umoznujici navstévnikim sledovat
v realném case prubéh a techniky dlou-
hodobéjsiho restaurovani historickych na-
strojui. Jisté neni bez zajimavosti, ze vstup-
né je do vSech narodnich muzei a galerii
Britdnie zdarma.

Posledni den setkani — v nedéli 26. cerv-
na — byla zorganizovana exkurze autoka-
rem do mésta Kilmarnock v jihozapadni
casti Skotska. V mensim méstecku byl
navstiven Dick Institute, kde je docasné

Edinburgh — The Royal Mile.
Foto: Daniela Kotasova, 2022.

Edinburgh - pohled od

Waverley Bridge. Foto:
Daniela Kotasova, 2022.
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uloZena pozoruhodna sbirka hudebnich
nastrojit z Dean Castle po dobu rekon-
strukce hradu. Kuratofi mistni sbirky nam
umoznili mimofadny pfistup do institu-
tu, abychom si prohlédli cennou kolekci
strunnych a dechovych hudebnich nastro-
jli. V odpolednich hodinach jsme vyuzili
moznost prohlidky venkovského parku
v okoli dékanského zamku.

Béhem nékolikadenni konference se ko-
naly také prestavky na kavu, které byly
vybornou piilezitosti k setkani a navazani
kontakt s novymi ¢i ,starymi” znamy-
mi kolegy. Vrcholem spolecného setkani
byl vecerni banket v prostorach Pollock
Halls Edinburgh. Zde se konalo mimo
jiné vyhlaseni a predani jiz zminéné ceny
pro studenty a mladé organology, kte-
rou v letosnim roce vyhrala doktorandka

z Austrdlie se specializaci na historické
strunné klavesové nastroje.

Navzdory povésti Edinburghu jako chlad-
ného, destivého mésta, bylo velmi pékné
a slunné pocasi, coz vybizelo k vecernim
prochazkam. Jesté dlouho po dvaadvacaté
hodiné bylo nebe nad Edinburghem jas-
né diky letnimu obdobi a umoznilo pri-
zkum genia loci s ikonickymi pamatkami,
tzkymi ulickami a malebnymi zakouti-
mi hlavniho mésta Skotska. Svou tucast
na této konferenci povazuji za skvélou
pfilezitost k prezentaci c¢asti ¢eské sbir-
ky hudebnich nastrojti, ktera méla mezi
zapadoevropskymi tcastniky konference
velky ohlas. Domnivam se, Ze stejné jako
ja, tak také vétsina prednasejicich odjizdé-
la z Edinburghu plna entuziasmu z velmi
inspirujiciho setkani.

Pohled na St Giles” Cathedral z High Street v Edinburghu.
Foto: Daniela Kotasova, 2022.
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Zprava z vystavy Mdda v modré

Markéta Vinglerovad

Report from the Exhibition Fashion in Blue

Abstract: The article details the preparation and run of the exhibition
“Fashion in Blue. Tradition and Present of Indigo in Japanese and Czech
Textiles”, which took place at the turn of the years 2021 and 2022 in
the Museum of Decorative Arts in Prague. The exhibition presented the
rich tradition and the present of Japanese aizome, the patterning and
dyeing of textiles using indigo, as well as the blue print production
connected to our territory, from folk costumes, through the work of the
Center for Folk Art Production to the reinterpretation of the blue print
by contemporary fashion designers. The article describes the concept of
the exhibition, individual parts of the exhibition as well as some specific
exhibits and their creators.

Keywords: indigo, indigo blue, blueprint, textile print, textile, templates,

tradition, folklore, Japan, aizome, yukata, kimono, fashion

Myslenka usporadat vystavu ,Mdda
v modré. Tradice a soucasnost indiga v ja-
ponském a Ceském textilu” se zrodila uz
nékdy v letech 2017/18. Tehdy probihala
intenzivni spoluprdce s japonskou kura-
torkou a organizatorkou vystav Secuko
Sibatou!, kterd je velkou obdivovatelkou
¢eské kultury a uméni a zaroven znalkyni
japonského tradiéniho femesla. Z rozho-
vort s feditelkou Uméleckopriimyslového
musea v Praze, Helenou Koenigsmarkovou,
pak vzesel podnét, poté, co nasi zastupci
zhlédli putovni vystavu po Japonsku s na-
zvem ,Jukata Jukata Jukata“? organizova-
nou pani Secuko, Ze by se dala v budoucnu
uspofadat v Praze vystava, ktera by uka-
zala na jedné strané bohatou ceskou tradi-
ci modrotisku a na druhé strané techniky
japonského aizome, tj. barveni a vzorovani
pomoci indiga s pfesahem do soucasnos-
ti. Tento zamér ziskal pevnéjsi kontury
az v roce 2019, kdy jsme se pevné s pani
Secuko domluvily na konceptu a rozsahu
vystavy. Spole¢né jsme naplanovaly, Ze za-
plnime dva sdly, oddélené vystavime nasi
ajaponskou tradici vyuziti indiga v textilu
a odévu a artefakty doplnime o videa. Jako
nedilnou soucast vystavy jsme zamyslely
hned od pocatku maly interaktivni kout
pro navstévniky.

Nazev vystavy Moda v modré. Tradice
a soucasnost indiga v japonském a ces-
kém textilu explicitné vyjadfoval napln
zaméru. Kratké a uderné souslovi mdda
v modré musel ovsem doplnit dlouhy
a mozna komplikovany podtitul. V ném
jsme chtély objasnit, o co ptijde. Obé tra-
dice jsou ale velmi odlisné a nebylo jedno-
duché vse vyjadrit kratce a bfitce. Hned
od pocatku jsme se zdrahaly nazyvat
japonské aizome modrotiskem. Bylo by
to nepresné, zatimco u nas se pod slovo
modrotisk da skryt veskeré vzorovani po-
moci indigové barvy — vcetné Stétcového
modrotisku (mimochodem slovo modro-
tisk oznacuje samotnou textilii i technolo-
gii), v japonské tradici existuje vice rafi-
novanéjsich technik vzorovani a barveni
pomoci indiga, které by se daly souhrnné
shrnout pod terminem ,aizome”. Toto
oznaceni stejné jako letni kimono ,juka-
ta” je pro ¢eské publikum neznamé, a tak
nezbyvalo nic nez zvolit termin indigo,
modré barvivo, které spojuje obé tradice.
Samotny koncept vystavy mél ukdzat
za prvé tradiéni (historicky) odév a textil
a za druhé soucasné (respektive moderni)
tendence v odévu a textilu s vyuzitim indi-
ga. Za treti ve vystaveé byly k vidéni japon-
ské Sablony a také nase ¢eské a moravské

1 Secuko Sibata se intenziv-
né zaméruje na propagaci
Ceské kultury v Japonsku.
Mezi nejuspésnéjsi vystavni
podniky patri vystava ,, Bratri
Capkové a ceskd avantgarda”
2002-2003 a vystava ,Jiriho
Trnky” 2004 v Japonsku. Sibata
dlouhodobé spolupracuje

s Uméleckopramyslovym muse-
em v Praze, se kterym realizo-
vala vystavu , Ceska ilustrace
a jeji vztah k animovanym
filmam* 2006-2007 a ,,Mucha
a Japonsko / Japonsko a Orlik”
2019-2020. Spolukuratorovala
vystavu ,, 100 let ceského
designu” 2019-2020, kte-

ra putovala po japonskych
meéstech, a vystavu ,,Mdda

v modré” 2021-2022 konanou
v Uméleckoprdmyslovém mu-
seu v Praze.

2 ,Yukata, Yukata, Yukata
(Jukata, Jukata, Jukata)”,
putovni vystava historickych

a modernich jukat probéhla
ve méstech Tokio, Saitama

a Kjoto a v prefekture Simane
v letech 2018-2021. K vystavé
byl vydan katalog: SIBATA,
Secuko. Yukata, Yukata,
Yukata, Tokio: I.D.F, 2018.

Mgr. Markéta Vinglerova
Uméleckopramyslové
museum v Praze
vinglerova@upm.cz
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1. Vstup do vystavy Mdda

v modré. U textu stolek

s indigovym pigmentem

a Zivou rostlinkou rdes-

na barvirského, v pozadi
zacina za sklenénou vitrinou
expozice nejstarsich jukat.
©Uméleckoprimyslové mu-
seum v Praze, foto: Ondrej
Kocourek.

3 Lenka Mikova pracovala

na projektu se svym kolegou
Danielem Postou pod hla-
vickou svého architektonic-
kého studia Lenka Mikova
Architekti.

4 Jukata je japonsky odév,

v podstaté jde o neformalnéj-
si variantu kimona, je lehdi,
vzdusnéjsi, nema podsivku,
vétsinou se vyrabi (a v historii
vyrabéla) ze Inu, baviny, kono-
pi, dnes se pouZivaji i synte-
tické materialy. Pfevazuje se
podobné jako kimono pdsem
obi nebo se pouziva jednodu-
cha tkanice. Jukata je oproti
kimonu méné nakladnd, snad-
néji se obléka.

MUZEUM 70

n M Gy
Texiiliss Thi sl Xows

formy. V neposledni fadé, vedle uzitnych
artefaktli pak obé casti predstavily také
autonomni (volna) umélecka dila vyuzi-
vajici indigo jako hlavni vyrazovy prostte-
dek. Vystavené artefakty dopliiovala dvé
kratka videa pfedstavujici technologii jak
v Japonsku, tak v nasi tradici.

V japonské ¢éasti byly vystaveny jukaty
i kimona od 19. stoleti po soucasnost, do-
plnovaly je odévy zapadniho stfihu, v ces-
ké casti slo o tfi zakladni skupiny odévi
a textilu. VySe zminény tradi¢ni modro-
tisk byl predstaven na krojich, krojovych

soucastkach a metrazi, tento soubor tvo-
fil prvni skupinu, daldi oddil byl zaméten
na naprosto specificky fenomén pro nasi
odévni tradici, ¢imz byla tvorba v prostte-
di Usttedi lidové umélecké vyroby ULUV,
s malym pododdilem textilii tisknutych
na Vysoké skole uméleckopriimyslové
pod vedenim profesora Kybala v roce
1948 a treti skupinu tvofily prace sou-
¢asnych mddnich a textilnich designérti.
Stejné jako v japonské casti byly uzitné ar-
tefakty — odév a textil doplnény o volné
textilni obrazy vyuZzivajici textil.

Jako architektku vystavy jsem oslovila
Lenku Mikovou?®, ktera v minulosti spo-
lupracovala s moédni designérkou Alici
Klouzkovou na vystaveé , Dédictvi, tradice
inovace, mdéda”, kde podstatnou cast ved-
le dalSich rukodélnych femesel zahrnoval
pravé modrotisk.

Podobu vystavy vedle architektury ur-
Cuji také grafici, ktefi navrhuji kromé
katalogu i typografii vystavnich texta
a napist. Pro tuto prdci jsem oslovila
Terezu Hejmovou a Adélu Svobodovou.

2. Pohled do japonské casti expozice. V popredi vlievo priklady soucasnych jukat, vpra-
vo modely znacky Issey Miyake, v pozadi jukaty a textilni artefakty japonské umélkyné
Sihoko Fukumoto.
©Uméleckoprimyslové museum v Praze, foto: Ondrej Kocourek.



Doprovodné programy vcetné naplné
pracovniho koutu navrhly kolegyné z mu-
zea Dana Rovenska Havlova a Vladimira
Sehnalikova. Vystavni produkcni team
tvofily Sylvie Novotnd a Veronika
Meédilkova.

Pro konkrétnéjsi pfedstavu nyni rozve-
du podrobnéji podobu vystavy tak, jak ji
mohl navstévnik vnimat pfi prochazeni
jednotlivymi jejimi oddily: navstévnik
vstoupil do prvniho salu, ktery byl dedi-
kovan japonské tradici. Jako prvni spat-
fil drobny stolek s hromadkou modrého
prasku a rostlinou v kvétinaci. Jednalo se
o indigovy pigment a o rdesno barvirské,
ze kterého se v Japonsku tradi¢né vyrabi
indigovy pigment, oproti napiiklad tra-
dici indické, indonéské nebo cinské (kde
je vyuzivan k tomuto tcelu indigovnik
pravy). (OBR.1) Po pravé strané zacinala
velka fada tradic¢nich japonskych odévt,
jukat,* pro které je vzorovani indigem vel-
mi typické. Jednalo se o zaptijcky z pres-
tiznich japonskych sbirek, zejména zna-
mé kjotské sbirky Kondzaku NiSimura.

—

Vsechny byly vystavené pod sklenénou
priibéznou ochrannou vertikalni vitrinou.
Prvni jukaty, vzorované technikou vyva-
zované batiky Sibori, byly nejvzacnéjsi,
ta nejstarsi sahala do pocatku 19. stole-
ti. Pfi slové batika ma laik mozna pted-
stavu odévu oblibeného v osmdesatych
letech minulého stoleti vyznacujiciho se
velkymi neorganizovanymi tvary, kte-
ré vzniknou pfi tésném tvazu tkaniny.
Japonska vyvazovana ¢i $itd batika Si-
bori ho v tomto ohledu mohla pfekvapit.
Jedna se o dokonalou a pfesnou techniku

4. Pohled do japonské casti expozice. V popredi priklady soucasnych jukat, vzadu saty
zapadniho strihu od japonskych soucasnych odévnich znacek vyuZivajicich tradicni tech-
nologie a indigové vzorovani, za vitrinou jukaty.

©Uméleckoprimyslové museum v Praze, foto: Ondrej Kocourek.

3. Pohled do japonské casti
vystavy. Textilni obrazy, obi
a jukata japonské umélkyné
Sihoko Fukomoto.
©Uméleckoprimyslové mu-
seum v Praze, foto: Ondrej
Kocourek.
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5. Pohled do ceské casti
expozice. Na soklu priklady
tvorby soucasnych ceskych
ndvrhard, v pozadi vpra-

vo textilni obraz Adély
Souckové, vlevo metraZe stu-
dentd Textilni skoly Antonina
Kybala na VSUP a metraze
Petry Gupty Valentové.
©Uméleckopramyslové mu-
seum v Praze, foto: Ondrej
Kocourek.

5 Nobuo Macubara (1965)
pochazi z rodiny tradi¢nich
japonskych uméleckych reme-
sInikd. ZaloZzil si vlastni dilnu
nagaita ¢ukei v Cibé. Video za-
chycujici Nobua Macubaru pri
celém procesu tisku a barveni
vcetné pripravy rezervy bylo
vidét v oddilu s projekci.
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tradi¢né spiSe malych ¢i velmi malych
uzlicktt pevné svazanych ¢i tkaninu di-
myslné poskladanou na malych ploskach
a pevné sesitou tak, aby se tam nedosta-
lo barvivo. Nepfedstavitelna presnost
vzoru vzbuzuje udiv svou dokonalosti,
stejné tak i poeticky rozostfené kontury,
které jsou charakteristické pravé pro tuto
technologii. Postupné se navstévnik do-
staval az do soucasnosti, a to si uz mohl
prohlédnout moderni jukaty vzorované
technologii tisku pifes papirové Sablony
katagami. Pozornost pritahovaly zejména

—

jukaty vzorované technikou nagajta c¢t-
gata, tedy oboustrannym tiskem ze Sab-
lon. Vzor vyvedeny v této technologii tak
vyzniva vyraznéji, kontury jsou kontrast-
néjsi. Nagajta ctigata je stara technika,
velmi narocna na provedeni, kdy dochazi
k pfesnému tisku z obou stran (v rubu tisk
pfesné sedi se vzorem na lici). Zvlastni
sérii tvorily artefakty vazajici se k dilné
Nobua Macubary®, umélce, ktery vytvari
latky tiskem pres Sablony a navazuje tak
na tradici své rodiny.

Na konci fady ve vitriné mohl navstév-
nik obdivovat Sablony katagami z né-
kolika vrstev ryzového papiru slepené
$tavou z kaki (tomelu japonského) a také
valeckové kovové Sablony kagozome,
kterymi bylo mozné tisknout oboustrané
najednou rtizné vzory. Obé technologie
vyuzivaji rezervu, kterou tiskaf protla-
Cuje pres Sablony. Stfedni ¢ast vystavy
pak piedstavila soucasné vyuziti indiga
jak v tradi¢nim odévu kimon a jukat, tak
v odévech zapadniho stfihu. Pozornost
pfitahovaly zejména modely vytvorené

6. Pohled do ceské casti expozice. V popfedi modely Ustfedi lidové umélecké vyroby, vza-
du vpravo metraZe studentt Textilni skoly Antonina Kybala na VSUP zcela vzadu vlevo
priklady modrotisku na lidovych krojich, satku a fértochu.

©Uméleckoprimyslové museum v Praze, foto: Ondrej Kocourek.



ikatovou technologii, tedy vzorovanim
pfimo na osnové svétoznamé japonské
znacky Issey Miyake. (OBR.2) Svébytné
vyuziti indiga pfedstavil mlady kolektiv
Buaisou, ktery s indigem dlouhodobé
pracuje, péstuje rdesno barvirské, rucné
si z néj pripravuje indigovy pigment, po-
rada workshopy a spolupracuje s dalSimi
umélci. Jejich kfehké objekty papirovych
misek vytvorili ve spolupraci s archi-
tektonickym studiem Torafu Architects.
Velmi pozoruhodnou skupinu pfedméta
vybrala kuratorka Secuko Sibata také pro
zavér japonské expozice, kde se dale pre-
chézelo k uzavienému prostoru s video-
projekci. Jednalo se o autorskou tvorbu
japonské umélkyné Sihoko Fukumoto®.
Vystavena byla jedna jukata, pas obi
a dvé volné prace — zavésné textilni ob-
razy Ranni mlha (2018) a Ostrov Cusima
(2018). Dilo Ranni mlha pak autorka vé-
novala Uméleckoprimyslovému mu-
seu.” Pozoruhodny textilni obraz Ostrov
Cusima byl vytvoren z rozpdrané a znovu
na plocho sesité staré jukaty. Jeji struktura

je hrubsi, barevné se jedna o kombinaci
rezné a tmavé modré (nité barvené v in-
digu). Do stfedni ¢asti tvofené z limco-
vych dilt autorka probarvila v indigové
lazni vyrazné c¢ast limce. Ostry klin jako-
by upozornoval na napéti, které vzbuzuje
historie. Odehrala se zde totiz v roce 1905
bitva u Cusimi v pritbéhu rusko-japonské
vélky. (OBR.3) (OBR.4)

V casti, ktera je vénovana nasi tradici,
se ocitl divdk v prostoru déleném na tfi
oddily. Vlevo byly vystaveny dva mo-
ravské kroje: pro vystavu byly vybrany

T -

8. Pohled do ceské casti expozice. Vepredu kostym Klary Nademlynské a vpravo komplet
Moniky Drapalové, vpravo dva textilni artefakty Adély Souckové, vzadu vievo Metraz

Pery Gupty Valentové.
©Uméleckoprimyslové museum v Praze, foto: Ondrej Kocourek.

7. Pohled do Ceské &asti
expozice. Na soklu priklady
tvorby soucasnych ceskych
ndvrhard, vpravo vzadu
autorska metraz Petry Gupty
Valentové.
©Uméleckopramyslové mu-
seum v Praze, foto: Ondrej
Kocourek.

6 Sihoko Fukumoto (1945) je
vyznamna japonska textilni
umélkyné, ktera se proslavila
svymi pracemi, kde vyuZiva
indigo.

7 Také zmiriovany japonsky
umélec Nobuo Matsubara
vénoval UPM vystaveny noren,
tradi¢ni japonskou textilii vyu-
Zivanou jako predél prostoru
nebo urcenou pro vchodové
dvere ¢i okna.
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9. Pohled do ceské casti ex-
pozice. Vepredu stal s moz-
nosti tvoreni, vzadu priklady
kroju, fértoch a satek.
©Uméleckopriimyslové mu-
seum v Praze, foto: Ondrej
Kocourek.

8 Konzultace probihaly
prubézné s Klarou Jurkovou
ze StraZnického modrotisku,

s Lenkou Drapalovou z Muzea
v prirodé v RoZnové pod
Radhostém a Lucii Bariafovou
z Ustavu lidové kultury

ve StrazZnici. Prvni dvé zmirio-
vané jsou také autorkami stati
pro katalog, ktery k vystavé
vysel, Lucie Bariarova pak las-
kavé zprostredkovala zapujcky
z NULK.
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po konzultaci s kolegynémi etnografka-
mi® jeden valassky kroj a jeden straznicky
kroj. Pro obé oblasti je modrotisk velmi
charakteristicky. Oddil jesté obohacovaly
valassky fértoch s oboustrannym modro-
tiskem, Satek ze Straznicka se zlutym
modrotiskem, tradi¢ni ¢eské a moravské
dfevéné tiskafské formy, v neposled-
ni fadé tisténa modrotiskova metraz.
(OBR.9) Nyni bych se rada zastavila po-
drobnéji u forem, které tvori soucast fon-
du sbirek UPM. Formy se tradi¢né vyrabi
trojvrstvé, tiskafska plocha je z napros-
té vétsiny z hruskového dfeva a jejich

specifikum je, Ze jsou pomérné malé, aby
tiskar mohl tisknout jen jednou rukou. Tu
druhou potfeboval na manipulaci, korekci
pfi tisku. Vzor se tradicné vyrabi ze dre-
va nebo z kombinace dfeva a kovu ¢i jen
z kovovych soucastek — hiebickt a plosek.
Modrotiskatské dilny mély pro vlastni po-
tfebu vétsi soubor takovych forem, tisk-
lo se na objednani podle vzorniku, ktery
visel v kazdé takové provozovné. Jeden
vzornik (zaptijéeny z muzea v Roznové
pod Radhostém) jsme také méli v expozici
vystaven.

Pozoruhodny soubor tvofila na vystave
série metrazi vytvorena studenty Vysoké
skoly uméleckopriimyslové v Praze pod
vedenim profesora Antonina Kybala.
Kybalovo ptisobeni ve skole od roku 1945
je spojeno s reformou textilniho oboru,
jeho novou definici, se zalozenim tzv.
textilnich skol, které zahrnovaly textilni
vytvarnictvi, ateliéry odévni tvorby Hedy
Vlkové, krajky Emilie Palickové a skolu pro
monumentalni malby s diirazem na tex-
tilni tisk profesora Aloise Fisarka. Diiraz
byl kladen nejen na experimentovani, ale

10. Pohled do ceské casti expozice. V popfedi pfiklady modeld Ustfedi lidové umélecké
vyroby — kombinéza Marie Jandorové, v pozadi cast s lidovymi kroji.
©Uméleckoprimyslové museum v Praze, foto: Ondrej Kocourek.



také na praktické uplatnéni absolventtii —
v ramci studia byly povinné staze v textil-
nich podnicich. V roce 1948 se v Kybaloveé
Skole zdafil velmi zajimavy modrotiskovy
projekt.? Kybal z¥{dil na VSUP modrotis-
kovou dilnu, v ¢asopisu Tvar je reprodu-
kovana dokonce kypa, lazen, kam se nori
latky pro obarveni v indigu. Studenti ne-
pracovali klasicky s dfevénymi formami,
ale dezény si piipravili pro sito. Sitotisk
jim umoznil vytvofit vzory, které se vy-
znacovaly i volnéjsi kresebnosti. Soubor
téchto metrazi se zachoval v archivu
Ateliéru textilni tvorby na Vysoké Skole
uméleckopriimyslové. (OBR.5) O tom, jak
byl cely projekt tispésny, svédci i to, ze byl
v padesatych letech nékolikrat pfedstaven
na reprezentativnich vystavach tykajicich
se modrotisku.

Velky oddil vystavy tvofila produkce
ULUVu (Ustiedi lidové umélecké vyro-
by), kde modrotisk patfil k velmi silnym
témattim jiz od jeho zalozeni. Splnoval
hned nékolik kritérii, jak méla vypadat
nova moda v novém socialistickém stateé.
Ve vyrazu nového obleceni zhotoveného
z modrotisku byl prostor pro lidovost,
vztah k tradici, advokati vkusu se v tisté-
nych médiich opirali o jeho autenti¢nost
a ryze narodni charakter. (OBR.6) Tyto
charakteristické rysy byly od konce pa-
desatych let nahrazeny moderni linii in-
spirujici se svétovymi trendy s prichodem
navrhaii, jako byla moédni designérka
Zdena Gottwaldova. Gottwaldova spo-
lupracovala na své modrotiskové kolekci
s vytvarnikem Radoslavem Kratinou',
ktery vytvarel dezény pomoci rezervy zce-
la novym pristupem. Velky soubor doku-
mentovany bohuzel jen v kartach v archi-
vu ULUVu dnes uloZenych v Narodnim
muzeu doklada jejich tviarci souhru.
Nadcasové modely tvorfi typickou siluetu
pozdnich padesatych let. Lze Fici, Ze pravé
v modrotisku vzniklo poté od Sedesatych
let na ptidé ULUVu velké mnozstvi velmi
kvalitnich textilii i odéva diky tvhrctm,
jako byla Arnostka Eberhardova, Jana
Kubinova, Helena Wahnerova, Milada
Jochcova nebo Marie Jandorova.

Na vystavé jsme méli moznost srov-
nat zminéné dokumentacni zaznamy

z autentickych karet z Archivu ULUVu
a konkrétni modely napfiklad u vyznam-
né odévni navrharky Libény Rochové —jejt
komplet z konce osmdesatych let nam las-
kavé zapujcila Moravska galerie v Brné,
stejné jako dalsi zajimavé modely Marie
Jandorové. (OBR.10) (OBR.11) Médni na-
vrhéfi spolupracovali v ULUVu v tésném
sepjeti s textilnimi vytvarniky. Originalita
kazdého modelu byla zaloZena na au-
torskych latkach. V pripadé modrotisku
v ULUVu ptusobila od padesétych let
nedavno zesnula Arnostka Eberhardova,
od osmdesatych let Jana Kubinova. Prave
Jana Kubinova vnesla do odévni formy
Libény Rochové vyrazny autorsky ruko-
pis. Experimentovala s aplikaci rezervy —
nanasela ji misto dfevénymi formami po-
lystyrenovymi bloky, ryzovym kartacem,
Casto vyuzivala stétcové techniky.

Posledni oddil predstavoval soucasny
pristup k modrotisku. Na modelech,
textilni metrazi ¢i ve volném vyrazu tu
byla predstavena fada navrhart, ktefi se
modrotisku vénuji v poslednich desetile-
tich at uz opakované, ¢i epizodicky. Petra
Gupta Valentova predstavila kolekci, kte-
rou vytvofila v rdmci svého doktorského
projektu na UMPRUM v Ateliéru textil-
ni tvorby, Pavel Invancdic, soucasny ve-
douci pedagog v Ateliéru odévni tvorby
na UMPRUM, tu byl zastoupen modelem
Satli s originalné feSenym kanyrem z roku
2012, Alici Klouzkovou, ktera byla pfi pti-
pravé této vystavy velkou oporou, tu za-
stupovaly kosilové Saty z kolekce Dédictvi

11. Pohled do &eské casti ex-
pozice. Detail soklu s modely
Ustredi lidové umélecké vy-
roby, vepredu model Libény
Rochové.
©Uméleckopriimyslové mu-
seum v Praze, foto: Ondrej
Kocourek.

9 JURKOVA, Klara. Vybrané
projekty ceskych profesio-
nalnich vytvarnikG vénované
modrotisku na dobovém poza-
di. In: VINGLEROVA, Markéta
(ed.). Méda v modré. Tradice
a soucasnost indiga v japon-
ském a Ceském textilu. Praha:
UPM, 2020, s. 105-109.

10 Radoslav Kratina (1928-
1999) je znam spise jako
tvirce strukturalnich abstrak-
¢i a spoluzakladatel Klubu
konkretista.
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11 VoIné zhlédnutelny

film Modrobilé tajemstvi

ze série Folklorika. https://
www.ceskatelevize.cz/po-
rady/1102732990-folklori-
kal215562260800002/. Na roz-
dil od japonského dokumentu
zachycujici proces prace umél-
ce Nobua Macubary.

12 Vystava byla prodlouZena
z pavodniho terminu 25. 11.
2021 - 20. 2. 2022.
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/ Vzornik z roku 2018. Jeji tvorbu zaméte-
nou na tradi¢ni textilni a odévni techni-
ky odstartoval doktorsky projekt v roce
2016, na jehoz zakladé vytvorila vlastni
znacku vénovanou pouze modrotisku.
Do expozice jsem zaradila modely nasich
prednich ndvrhafek Moniky Drapalové
a Klary Nademlynské. (OBR.8) (OBR.12)
Z nejmladsi generace tu byla zastoupena
Martina Dvorakova. Jeji model v minima-
listickém stylu vyfoceny velmi origindl-
né v neokdzalém dynamickém momentu
tvoril také vizualni motto celé vystavy
(na plakatech i na obalce katalogu).
Ceskou expozici doplnil interaktivni stiil,
kde byly k dispozici odstfizky autentickych
modrotiskovych latek, které mohl navstév-
nik vyuzit ke své kolazi na pfedem pfipra-
vené pohlednice. Tento projekt se setkal
s uspéchem a zastupkyné Edukacniho od-
déleni UPM si vytvorily fotodokumentaci
téchto vytvord, které pravidelné publiko-
valy na facebookovych strankach muzea.
Prostor uréeny pro japonskou ¢ast vystavy
ukoncovalo auditorium — ohraniceny box
urceny pro videoprojekci, ktery zaroven
tvoril zavér celé expozice. Promitaly se tu
dva filmy. Jeden o nasi tradici modrotisku
z produkce Ceské televize!' a dokument
o praci, dilné a procesu pfipravy nagajta
cagaty japonského mistra oboru Nobua
Macubary.

Vystava byla architektonicky navrzena
v Cistém ténu — podklad pro exponaty

tvofila bila barva. Lenka Mikova se svym
kolegou Danielem Postou s ohledem
na omezeny rozpocet velmi ekonomicky
vyuzili fundus muzea — predevsim opa-
kované pouzitelnou paneldz. Péivabnym
momentem vystavy byly zavésené mod-
ré pruhy obarvené v indigu v modrotis-
katské dilné v Olesnici, stejné tak pruhy
latky potisténé papem zavéSené nad au-
ditoriem. Minimalisticky design expozice
dopliiovaly texty s metalickou modrou
barvou, které navrhlo duo graficek Adély
Svobodové a Terezy Hejmové. Jejich de-
sign katalogu kopirujici koncepci vystavy
reagoval na textilni téma také volbou pla-
téné obalky. Textové ¢asti s malymi ilust-
racemi byly od katalogové ¢asti oddéleny
celostrankovymi fotografiemi na jiném
druhu papiru. Katalog byl hotov drive,
nez se kvili pandemii mohla uskutecnit
vystava. Prace Adély Svobodové a Terezy
Hejmové byla zaslouzené ocenéna titulem
Nejkrasnéjsi ceska kniha roku 2020” v ka-
tegorii katalogti. V ocenéni nasledovala sa-
motnd vystava, ktera v ramci 20. rocniku
Narodni soutéZe muzei Gloria Musaealis
ziskala Cenu Ceského vyboru ICOM
za mezinarodni spolupraci. Vystavu s té-
méf tfemi sty doprovodnymi programy
zhlédlo po dobu trvani'? od 25. 11. 2021 -
10. 3. 2022 15 000 navstévnikt a timto
Cislem se zafadila k tspé&Snym vystavnim
podnikiim Uméleckoprtimyslového mu-
sea v Praze.
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Stripky z ostravské archeologie

Zbynék Moravec, Irena Moravcovd

Fragments od the Ostrava Archeology

Abstract: The article describes the online project “St¥ipky z ostravské
archeologie”, which managed to place in the “Zlaty mamut” competi-
tion in 2022. The project could not have been created without long-term
professional work, therefore the article outlines also the development of
archeology in Ostrava. The main content of the project are the videos,
each of them about 7-10 minutes long. Through these videos are introdu-
ced to the public the results of the in many cases interdisciplinary work.
The videos are placed on the YouTube channel of the Ostrava Museum.
In the caption below the individual videos is always offered additional
online content or literature for more information. The preparation of
the videos begins with the narration of the text and continues with the
overall processing of the audiovisual image, including subtitles. More
popular are those videos, which convey a certain story (A Girl Named
Mariana) or discuss a castle (Landek, Posledni ostravsky hrad) or a tre-
asure (Hulvdcky poklad). In the future it is planned to expand the topic
of videos by other independent projects.

Keywords: Presentation, online, archeology, video, education

Archeologicka situace v Moravské
Ostravé

Projekt audiovizudlnich snimkt1 , Stfipky
z ostravské archeologie” by nemohl nikdy
vzniknout, kdyby nestal na poznatcich
z mnoha drobnych i rozsdhlych archeo-
logickych vyzkumt, které byly od 19.
stoleti v prostoru dnesnich hranic mésta
realizovany.

Archeologické badani i jeho prezentace
sahd az k osobé ucitele Karla Jaromira
Bukovanského, rodaka z jthomoravskych
Zdanic. Bukovansky, jenZ byl zaroveri
pedagogem i amatérskym badatelem,’
realizoval nejen prvni ,archeologické”
vykopy na tizemi dnesniho mésta a polo-
zil svou akvizi¢ni ¢innosti zaklad sbirek
dnesniho Ostravského muzea, ale v roce
1888 také usporadal v Moravské Ostrave
prvni archeologickou vystavu, kterd méla
nemaly ohlas pfedevSim v mistnim tis-
ku.? Ve 20. stoleti se pak pozornost ama-
térskych i profesiondlnich archeologu
soustfedila pfedevsim na navrsi Landek,?
hrad ve Slezské Ostravé! a nahodile také

na historické jadro Moravské Ostravy.
Vyrazny posun nastal v roce 1998, kdy
zacala byt peclivéji sledovana stavebni
situace v Moravské Ostravé. Diky tomu
bylo realizovano vétsi mnozstvi zachran-
nych archeologickych vyzkumt, nékdy
i znacného rozsahu.

V poslednich dvaceti letech jsou ostravské
terénni vyzkumy postupné doplnovany
o kratké i rozsahlejsi studie, at uz ve for-
mé samostatnych publikaci, kapitol v mo-
nografiich, ¢i kratSich i delSich piispévcich
v regionalnim odborném tisku. Velka cast
téchto praci je téZ dostupna online.”

Dosavadni formy prezentace

Pretlumoceni dosavadnich poznatka Sirsi
vefejnosti se doposud odehravalo v ramci
kratkodobych vystav (v Ostravském mu-
zeu $lo napf. o vystavy ,Ivar sttedovéké
Ostravy”, , Kral, ktery 1étal”, ,P¥ibéh za-
pomenutého hrbitova”), pripadné publi-
kaci, které cilily pfedev$im na ctenare se
zajmem o danou problematiku ¢i obecné
na zajemce o historii Ostravy.®? V tomto

1 Podrobnéji viz POKLUDOVA,
Andrea. Karel Jaromir
Bukovansky — pedagog, vlas-
tivédny pracovnik, archeolog,
publicista a zakladatel ceského
muzejnictvi ve Slezsku. Casopis
Slezského zemského muzea,
série B, 2005, roc. 54, ¢. 1,

s. 26-52.

2 MORAVEC, Zbynék.
Archeologicka vystava

v Moravské Ostravé v roce
1888. Pravék, ¢asopis morav-
skych a slezskych archeologd.
Nova rada, 2012, roc. 20,

s. 325-334; MORAVEC, Zbynék.
Archeologické vykopédvky

K. J. Bukovanského ve slez-
skych &astech dnesni Ostravy.
Vlastivédné listy Slezska, 2019,
roc. 45, ¢. 1-2,s. 11-12.

3 Napr. FOLPRECHT,

Jan. Predhistorické nale-

zy na Ostravsku. Sbornik
Prirodovédecké spolecnosti

v Moravské Ostravé, 1930, ¢.
5, s. 3-10; FOLPRECHT, Jan.
Zavérecna zprava o archeolo-
gickych ndlezech na Landeku.
Prehled vyzkumd, 2000, ¢

41 (1999), s. 13-20; KLIMA,
Bohuslav. Vysledky archeolo-
gického vyzkumu na taboristi
loveG mamutd v Petrkovicich,
okr. Ostrava, v roce 1952

a 1953. Casopis Slezského
muzea, 1955, ¢. 3, s. 1-35;
KLIMA, Bohuslav. Vyzkum pa-
leolitického sidlisté v Ostravé-
Petrkovicich. Archeologické
rozhledy, 1955, ¢. 7, s. 141-
149; souhrnné: VOKRINEK,
Pravomil (ed.) a kol. Landek.
Svédek ddvné minulosti.
Ostrava: Nadace Muzeum pod
Landekem, 1996.

Mgr. Zbynék Moravec
Ostravské muzeum
moravec@ostrmuz.cz

PhDr. Irena Moravcova

Zemsky archiv v Opavé
i.moravcova@zao.archives.cz
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4 WIEGANDOVA, Lea.
Stredovéky hrad ve Slezské
Ostravé (okres Ostrava).
Prehled vyzkumu (za rok
1971), 1972, 5. 102-103;
WIEGANDOVA, Lea. Vyzkum
na slezskoostravském hra-

dé (okres Ostrava). Prehled
vyzkumu (za rok 1972), 1973,
5. 88-89.

5 KRAL, Jaroslav. Stfedovéké
nalezy v Ostravé. Casopis
Slezského muzea, 1964, ¢. 8,
série B — védy historické, s. 1-8;
SIKULOVA, Vlasta. Pfedbézna
zprava o vyzkumu kostela sv.
Véclava v Ostravé. Prehled
vyzkumu (za rok 1967), 1968,
s. 101-103; SIKULOVA, Vilasta.
Pokracovani vyzkumu v kostela
sv. Véaclava v Ostravé. Prehled
vyzkumu (za rok 1968), 1970,
s. 57.

6 ZEZULA, Michal. Archeologie
a pocatky Moravské Ostravy
(Archeologické vyzkumy v his-
torickém jadru mésta v le-
tech 1998-2002). In: Ostrava.
Prispévky k déjinam a sou-
Casnosti Ostravy a Ostravska,
2003, ¢. 21, s. 7-44; MORAVEC,
Zbynék. Ostrava a jeji bliz-

ké okoli v dobé kolem prvni
poloviny 14. stoleti. In: MAJER
David (ed.). Kral, ktery létal.
Moravsko-slezské pomezi

v kontextu stfedoevrop-

ského prostoru doby Jana
Lucemburského. Ostrava:
Ostravské muzeum, 2011,

s. 107-158, zejména s. 110.

7 Viz https:/lostrmuz.academia.
edu/Zbyn% C4%9BkMoravec.

8 Napr: katalogy k vyse
uvedenym vystavam nebo
publikace vénované Ostravé:
PRZYBYLOVA, BlaZena a kol.
Ostrava. Déjiny Moravskych

a Slezskych mést. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny,
2013; PRZYBYLOVA, BlaZzena
(ed.). Ostrava. Pocatky a vyvoj
stfedovékého mésta. Ostrava:
Statutarni mésto Ostrava,
2017.

9 Viz https:/lencyk-
lopedie.ostrava.cz/
home-mmo/?acc=lokality.
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sméru lze obdobné hodnotit i online en-
cyklopedii k déjindm Ostravy, kde ma
archeologie rovnéz své misto.’

Pandemie covidu posléze akcelerovala
vyuzivani online prostfedi v prezenta-
ci, a to i v pfipadé dalSiho zvefejiovani
poznatkti z archeologickych vyzkumi
v Ostravé. V této situaci je od roku 2021
az dosud realizovan projekt ,Stfipky z os-
travské archeologie”.

Cil a zamér projektu

Projekt Stiipky z ostravské archeologie na-
vazal na dosavadni praci mnoha badateld
napric¢ ne€kolika obory. Vytycenym cilem
je seznamit Sirsi vefejnost s dosavadnimi
poznatky a propojit tuto snahu s moznosti
prostudovat dalsi, tfeba i odbornéjsi infor-
macni zdroje k danému tématu.

Pro tyto ucely byla zvolena relativné
nizkonakladova forma kratSich videi,
jez jsou prezentovana na Siroce do-
stupnych platformach (kanal YouTube
a ucty Ostravského muzea na Facebooku
a Instagramu). Snimky maji snahu
pojmout téma pokud mozno jako piibéh.
K tomu je nezbytné propojit archeologic-
ké nalezy s urcitou historickou udalosti
¢i osobou a celkové zvolit mezioborovy
pfistup. V popisku pod videem jsou pak
uvedeny odkazy na dalsi online ¢i tiste-
né zdroje, které si 1ze k danému tématu
prostudovat.

Realizace

Jednotliva videa jsou sice primarné ur-
¢ena pro vizudlni vjem, ale zasadni je
predevsim mluvené slovo, pripadné ti-
tulky. Na pocatku vsech videi tedy stoji
zpracovani daného tématu do nékoli-
ka strankového textu (pro video o délce
7-10 minut jde zpravidla o 2,5-3,5 stra-
ny), ktery je koncipovan tak, aby byl nejen
srozumitelny $irsi vefejnosti z hlediska
obsahu, ale také aby byl vhodny k hlasi-
tému pfednesu. Text je nasledné nacten
ve volné dostupném programu Audacity.
Mluvenému slovu je vénovana vyssi po-
zornost a zejména posledni dily videi
jsou pro nacteni pfipraveny dlouholetym

hlasatelem Ceského rozhlasu Mgr. Ivo
Prokopem. Po nacteni je ze zvukové stopy
odstranén Sum na pozadi (z financnich,
organizacnich i casovych dtivodt neni
nahravka pofizovana v profesionalnim
studiu) a je sestfihana.

Priivodni mluvené slovo dopliiuje hudba.
Vzhledem k nizkonakladovosti projektu
je vybran takovy hudebni doprovod, kte-
ry 1ze za dodrzeni konkrétnich podminek
pouzit bez poplatki.

Nasleduje propojeni zvukové stopy s vi-
zudlni. Tato nesmirné dulezitd cast se
snazi prezentovat co nejptiivodnéjsi obra-
zové materialy. Jedna se o dobova zob-
razeni, staré fotografie, snimky ¢i kresby
konkrétnich predmétii, archivalie, sou-
casné fotografie konkrétnich mist apod.
Opét jsou samoziejmé sledovany licenc-
ni podminky a v pfipadé potieby jsou
podany zadosti o jejich pouziti. V tomto
smeéru vysel projektu velice vstfic feditel
Zemského archivu v Opavé PhDr. Karel
Miiller a také feditel ostravského praco-
visté Narodniho pamatkového ustavu
Mgr. Michal Zezula, Ph.D. Velmi dobra je
ovsem spoluprace i s dal$imi institucemi
a jednotlivci (Archiv Olomouckého bis-
kupstvi, Archiv mésta Ostravy aj.; z jed-
notlivct pak Mgr. Vladimir Manas, Ph.D.,
Jan P. Stépanek aj.). Mimo tyto zdroje
ptvodnich dokumentt jsou vyuzivany
i Siroce dostupné obrazové materidly
v online prostfedi s uréenymi licen¢nimi
podminkami ¢i obrazky z literatury. Ve vi-
deich jsou rovnéz vyuzivany animace vy-
branych obrazi ¢i objektd. Jejich cilem je
ozivit danou sekvenci a udrzet pozornost
divaka, zaroven do videi umoznuji vlozit
urcitou hravost. Ve snimcich z konce roku
2021 a z roku 2022 je pak vyssi mira ani-
mace realizovadna zejména v zavérecnych
titulcich.

Pracovni verze videa je po vytvofeni
prezentovana kolegiim a vétsinou také
sdilena odbornikiim v dané problemati-
ce k dalsimu posouzeni. Po zapracovani
pfipominek a finalizovani celého snimku
jsou shromazdény zdroje, které umoznu-
ji téma prostudovat podrobnéji. V tomto
sméru jsou primarné uzivany publikace
¢i online projekty zaméfené na Ostravu.



Dalsim krokem je vytvofeni titulkti a na-
sledna publikace a prezentace na social-
nich sitich.

Nasledné projekty

Kazdé z videi predstavuje konkrétni sa-
mostatné téma, s nimz je mozné dale
pracovat.

Vzhledem k pozornosti Sirsi vefejnosti
a vzniku dal$ich dil&i bylo prozatim vice
rozpracovano pouze prvni video s na-
zvem ,Divka jménem Mariana”. Kromé
dalsich jazykovych mutaci byla k snim-
ku vytvorena online vystava s presahem
i k jinym témattim (problematika sebe-
vrazdy v soucasnosti — prevence, nasledna
péce nebo struény navod na vyhledavani
predkt v matrikach). Mimo to byly v pro-
storach muzea s videem i online vystavou
seznameni studenti z Wichterlova gym-
nazia v Ostravé-Porubé a také kolegové
z Muzea v Ratibérzu.

Predbézné zavéry

Jak se na zakladé komentara ¢i osobniho
setkani ukazalo, online prostor dokazal
danymi historickymi tématy oslovit i lidi,
ktefi doposud nepatfili k uzsimu okruhu
muzejnich pfiznivcd. Pro vyvozeni obec-
néjSich zavértt na zadkladé pozorované
sledovanosti videi je nicméné zatim brzy.
Ostatné projekt stale pokracuje a dluzno
také podotknout, ze prvni snimky maji
v tomto sméru casovou vyhodu. Navic
velmi zavisi na mife propagace. Projekt
sice nemél a nema zadnou placenou rekla-
mu, ale néktera témata se dockala urcité
publicity, a to i v celondrodnim métitku
(celostatni tisk, televizni vysilani). Dalsi
zase byla prevzata a zvefejnéna na jinych
YouTube kanalech a jejich dosah je tedy
v tomto sméru $irsi. Vcelku dtilezitym
faktorem, jak se zd4, je také sdileni na so-
cidlnich sitich, a to hlavné v rtiznych od-
borné ¢i lokdlné zaméfenych skupindch.

Prozatim 1ze snad pfedpokladat, ze divac-
vyrazny pfibéh (Divka jménem Mariana),
nalez drahych kovti (Hulvacky poklad),
pfipadné se tykaji hradni architektury

(videa o Landeku a Slezkoostravském
hradu) ¢i katastrofy (Zkdza Ostravy).
Divacky nejméné ,tuspésné” je pak, jak
se zatim zda, video, které ,bez ptibéhu”
popisuje dané téma (Hry a zabava ve stte-
doveké Ostrave).

Ukazuje se, ze projekt videi s archeolo-
gickou tématikou pomohl lépe zviditelnit
Ostravské muzeum a celkové archeologic-
kou praci v regionu. Vytycené cile projektu
bude snad mozné v budoucnu podtrhnout
dal$imi, tfeba i navaznymi edukacnimi
a prezentacnimi projekty muzea.
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The Karel Tutsch Collection — Ongoing Research Report

Abstract: The article deals with the collection of Karel Tutsch, which
was taken over by the Gallery of Modern Art in Hradec Kralové in 2021.
The private collection contains a total of 844 art objects, representing
a wide range of periods and techniques. In 2023, the gallery plans to
open a long-term exhibition dedicated exclusively to the collection and

activities of Karel Tutsch.

Keywords: Karel Tutsch, collecting, collection, private collector, art,
Gallery of Modern Art in Hradec Krdlové

Kolekce vyznamnych soukromych sbérate-
It staly u zrodu vétsiny nasich soucasnych
muzei a galerii.! Na rozdil od dfivéjsich
dob, kdy stédré donatory vedlo k vénova-
ni jejich presvédceni o obecném prospéchu
krasnych uméni pro celou spolecnost, jsou
dnes v Ceském prostfedi dary a odkazy
celych sbirek spiSe vzacnosti. Vztah sou-
kromych sbératelti a vefejnych muzei je
¢im dal tim vice konkurenénim bojem nez
oboustranné prospeésnou synergii. Jednim
z dlivodtl je, vedle diskreditace paméfo-
vych instituci v priibéhu totalitnich rezi-
mu 20. stoleti a obvyklého nedodrzovani
zavazkt vici darci ze strany nabyvatele,?
nepochybné stale vice zdliraziiovana in-
vesti¢ni hodnota vytvarného uméni.?
Vefejné instituce obvykle nejsou a ziejmé
nikdy nebudou schopny financné kon-
kurovat nabidce soukromych sbératelti.
Neni ani v zajmu samotného trhu s umé-
nim, aby byly celé sbirky sbirany muzei,
nebot umélecka dila jsou vzacnym zdro-
jem a uloZenim v depozitafich instituci
jsou de facto definitivné ,zkonzumova-
ny”.* Zjevna snaha obchodnikti, galerist(i
a dalsich zainteresovanych osob zhodnotit
kolekci Karla Tutsche v ramci umélecké-
ho trhu ve svém dusledku dost mozna
pfispéla k vyslednému presunu do sbir-
kotvorné galerie, ktera stala do posledni
chvile zcela mimo nejriznéjsi dohady
a spekulace a nebyla zatizena zadnymi
predsudky nebo oc¢ekavanimi.

Jedinou devizou muzejnich kuratord,
trumfem, ktery je mozny proti vysokym

finanénim nabidkdm soukromého sek-
toru vynést, je skutecné zarucené trva-
1é uchovani sbirky jako celku. Sbératel,
ktery se rozhodne sbirku vénovat nebo
prodat muzeu, by si mél byt jist, ze bude
jeho dilo uchovano v takové podobé,
v jaké svou sbirku dlouha léta s laskou
a péci sestavoval. V tomto sméru se mii-
zeme stat skutecné dtivéryhodnym part-
nerem a nase depozitafe mistem, kde
by kazdy sbératel chtél mit svou sbirku
ulozZenou, nebot jeho jméno bude pro
budouci generace zaznamenano nejen
v pfirtstkové knize a internich doku-
mentech, ale téZ na vystavnich popiskach,
ve vSech textech vénovanych historii
sbirky a v dnesni dobé také v databazich
zvefejnovanych online.

Soucasny teoretik a filozof Boris Groys se
v jedné ze svych tivah® na téma muzej-
nich sbirek zamysli nad moznosti sbirat,
respektive zahrnout do muzejnich kolekci
sbirku jiného muzea ¢i soukromého sbé-
ratele, aniz by doslo k naruseni ptvodni
podstaty stavajici kolekce. Zcela logicky
dospiva k zavéru, Ze sbirat sbirky nelze,
nebot kazda z nich ma svij vlastni pri-
béh, své vnitini zakonitosti a svou vlastni
historii i kontext. Jedinym feSenim, jak
1ze shromazdovat celé sbirky, je prevzeti
sbirky v jeji jednoté, celistvosti, véetné pti-
padného tfidéni, je-li zachovano. Ziskana
sbirka je proto v ramci Galerie moderni-
ho uméni v Hradci Kralové (dale GMU)
uvedena jako samostatny fond — Sbirka
Karla Tutsche (SKT) - a je jako takova

7

a zprava

Petra Prikazskd

1 Napr: Vojtéch Lanna
(Uméleckoprimyslové museum
v Praze), Theodor von Liebig
(Oblastni galerie v Liberci),
August Svagrovsky (Galerie
moderniho uméni v Roudnici
nad Labem), Josef Doubrava
(Galerie moderniho umé-

ni v Hradci Kralové) a rada
dalsich.

2 Situaci pomérné prikre hod-
noti pro soucasné sbératele
TRESTIK, Michal. Uméni sbirat
umeéni. Praha: Gasset, 2010,

s. 92-93.

3 Fungovani trhu s umé-

nim a sbératelstvi se vé-

nuje rada populdrnich

knih a pfirucek: WAGNER,
Ethan a WESTREICHOVA
WAGNEROVA, Thea. Sbirdni
uméni: vasen, investice

a mnohem vic. Zlin: Kniha Zlin,
2015; HOOK, Philip. Snidané

u Sothebyho. Zlin: Kniha Zlin,
2015 ad.

4 Situaci na americkém trhu, jiz
vsak Ize vztahnout i na situaci
u nds, popisuje Christopher
Burge, licitator Aukcni siné
Christie’s: ,Spotrebovavali
Jsme polozky k prodeji velmi
rychle, protoZe spousta véci
zacala proudit do muzei.
Kazdé muzeum si postavilo
nové kridlo a chtélo si pojistit
néjakou lokéalné vyznamnou
sbirku, sbirku néjakého sbéra-
tele, ktery se treba v daném
mésté narodil.” WAGNER,
Ethan a WESTREICHOVA
WAGNEROVA, Thea. Sbirdni
uméni: vasen, investice a mno-
hem vic. Zlin: Kniha Zlin, 2015,
s. 172.

5 GROYS, Boris. Muzeum

in Media Age. In: TyZ. Logic
of the Collection. London:
Sternberg Press, 2021, s. 22.

Mgr. Petra Prikazska
Galerie moderniho uméni
v Hradci Kralové
sbirky@galeriehk.cz
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Jifi Naceradsky, BéZec, 1967,
olej, platno, inv. ¢. SKT 2,
foto_Miroslav Podhrazsky

(archiv GMU)

6 Dostupné online: https://
www.cesonline.cz/arl-ces/cs/
detail-ces_us_cat.1-
000175070-Sbirka-Karla-

zapsana v Centralni evidenci sbirek mu-
zejni povahy.®

Na druhou stranu je pravé uchovani
do posledniho sebebezvyznamnéjsiho
nebo dokonce falesného dila pochopitelné
velkym zavazkem a — to je potfeba zdtraz-
nit — i finanénim, nebot kazdé takto pfijaté
dilo si narokuje prostor na uloZeni a také
zakladni péci véetné konzervatorské. Z to-
hoto divodu je potteba zvazovat miru pii-
nosu v porovnani s naklady, jez podobna
akvizice prindsi. Pro soukromé sbératele je
toto vahani a snaha o vybér urazejici, nebot
v nejlepsi vife nabizi své celozivotni dilo.

Tutschel?disprec=18&iset=1. Jifi Sopko, Krik, 1976, modurit, olej, latovka, inv. ¢. SKT 163, foto_Miroslav Podhrazsky

(archiv GMU)
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Nutno pfiznat, Ze existuje jen skutecné
malo sbirek, u nichz vahani neni abso-
lutné na misté. Maloktera sbirka totiz
obsahuje opravdu kvalitni prafez tvor-
bou celé jedné generace a zaroven neni
zahlcena dily primérné kvality. Jednou
z vyjimek z tohoto pravidla je pravé
sbirka Karla Tutsche, ktera se muze stat
svébytnou ucebnici ceské postmoderny.
Soucasti sbirky jsou ikonicka dila genera-
ce umélct 70. a 80. let 20. stoleti, dale dila
mladych berlinskych autorti let nultych
a také v Ceské republice unikatni sou-
bor svétové uznavanych konceptualnich
umeélcti Jittho Kovandy a Jana Mancusky.
Ve sbirce se nachazi skutecné minimum
praci, které by nenasly diive ¢i pozdéji své
misto v expozicich a vystavach. I relativné
drobné kresby urcené pro reprodukova-
ni katalogti k vystavam Na bidylku maji
v ramci sbirky svou logiku, nebot neza-
stupitelnym zptisobem dokresluji nejen
tvorbu jednotlivych autort, ale pfedevsim
¢innost samotného Karla Tutsche.

Karel Tutsch (1941-2008) se stal jiz béhem
svého zivota legendou. Znal ho snad kaz-
dy, at jiz osobn€, nebo z doslechu, kdo se
pohyboval v Sedé zoné umélecké scény
doby normalizace. Jiz pocatkem 70. let za-
cal systematicky vyhledavat autory a ku-
povat jejich dila. Mezi nimi nutno zminit
predevsim predstavitele tzv. nové figurace
Jifitho Naceradského, Jifiho Sopka, Otakara
Slavika, ale tfeba také Alenu Kucerovou,
Nadézdu Pliskovou nebo Alese Lamra
¢i Zbyska Siona. Stal se také zapalenym
organizatorem vystav nejen v oficialnich
klubech, ale i soukromych sklepich a za-
hradé. Tato jeho ¢innost vyvrcholila ote-
vienim pravdépodobné viibec prvni sou-
kromé galerie v tehdejéim Ceskoslovensku
(brnénska galerie Na bidylku byla otevte-
na vystavou kreseb Jifiho Naceradského
v bfeznu roku 1986 paralelné s vystavou
jeho obrazti v Kulturnim domé Druzba
v Brné-Zabovieskach). Galerie Na bidyl-
ku bez preruseni fungovala do jeho pred-
¢asného umrti v tnoru 2008. Kromé své
vystavni ¢innosti jiz od pocatku 70. let také
nakupoval do své rozrtstajici se sbirky
dila jednotlivych autorti, s nimiz se v té
dobé pratelil.

Jednani s Jindfichem Tutschem trvalo pfi-
blizné 4 tydny, samotna alokace financ-
nich prostfedkii, znalecké posudky a dalsi
nutné ukony zabraly asi 4 mésice. Bylo to
dano také tim, Ze jednani Zastupitelstva
Kralovéhradeckého kraje se konaji dle
schvaleného kalendafniho planu, tedy
jednou za dva mésice. K ziskani mimotad-
né dotace nam pomohl i fakt, Ze jsme méli
v rezervnich fondech nastfadano vice nez
5 milionti korun. Vysledna castka ve vysi
12 miliont korun se tedy sklada z rezerv
nasi instituce a z osmimilionového pfi-
spévku zfizovatele.

K samotnému prevzeti sbirky doslo vza-
péti po usneseni Rady Kralovéhradeckého
kraje” v dubnu 2021. VSechna dila byla
béhem pouhych tfi dni odborné zaba-
lena a ve spolupraci se specializovanou
transportni firmou odvezena do GMU.

Karel Tutsch (vpravo) zaha-
juje vystavu Jifiho Georga
Dokoupila Na bidylku,
¢ervenec 1990, foto_Vladimir
Goralcik (archiv Karla
Tutsche, GMU)

Vernisaz vystavy Jiriho
Georga Dokoupila Na bi-
dylku, cervenec 1990, foto_
Vladimir Goralcik (archiv
Karla Tutsche, GMU)

7 12. schiize Rady
Kralovéhradeckého kraje,
konana dne 12. 4. 2021,
USNESENI RK/12/620/2021
pouZziti fondu investic Galerie
moderniho uméni v Hradci
Krélové v roce 2021 na nakup
sbirky uméleckych dél vytvar-
ného umeéni v celkové vysi

12 000 000KC¢.
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5. Jifi Georg Dokoupil Na
bidylku, Brno, ¢ervenec 1990,
foto_Vladimir Goralcik (ar-
chiv Karla Tutsche, GMU)

8 Neni vylouceno, Ze jde o cis-
la vznikla pro potreby soupisu
v dobé, kdy se Karel Tutsch
rozhodl sbirku vénovat svému
bratru Jindrichu Tutschovi
(podzim 2007).

9 GROYS, Boris. Muzeum

in Media Age. In: TyZ. Logic
of the Collection. London:
Sternberg Press, 2021, s. 31.
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Soucasti akvizice bohuzel nebyly zadné
dokumenty vztahujici se k jednotlivym
pfedmétiim, nic, co by mohlo usnadnit
zpétnou orientaci v tak rozsahlém sou-
boru umeéleckych dél, jakym tato sbirka
je. Dila jsou sice opatfena ,inventdrnimi
disly”, které kopiruji soubory jednotlivych
autorti, ale netvofi chronologickou fadu,
ktera by jakymkoli zptisobem osvétlila
postupny vyvoj sbirky.?

Ani nasledna akvizice archivu Karla
Tutsche (srpen 2021) praci kuratortim pfi-
li$ neulehcila. Z obsahu archivu, ktery je

.ﬁm‘t@@}o b%

6. Jiri Georg Dokoupil, z cyklu Praha, 1990,
kulickové pero, papir, inv. & SKT 497, foto_
Miroslav Podhrazsky (archiv GMU)

tvofen pfedevsim kompletni fadou kata-
logti galerie Na bidylku, pozvankami, vy-
stfizky, castecné pak fotografiemi z verni-
sazi i instalaci, je zfejmé, ze Karel Tutsch
komunikoval s autory pfedevsim osobné
a pisemny kontakt udrzoval minimalné.
Téch nemnoho dopisti mtize ptibéh sbir-
ky odkryt jen nepatrné. Nezodpovézenou
otazkou tak navzdy zflistane, zda viibec
kdy existovalo néjaké systematické t¥ideé-
ni. Nevime, zda si Karel Tutsch vedl né-
jaké zaznamy o ziskani, zapisoval osobni
vzpominky na jednotlivé obrazy ¢i néco
podobného. Vzhledem k nedostatku ja-
kychkoli dokumentti vztahujicich se
k jednotlivym pfedmétim si lze vytvorit
obraz pouze na zakladé toho, co ve sbirce
skutecné je — primarnim materialem tak
jsou samotna dila a vzpominky ve sbir-
ce zastoupenych autorti a autorti, ktefi
Na bidylku vystavovali. S postupujicim
Casem je vsak stale méné Zijicich pamét-
niki a u fady dél se neni koho zeptat.
Pohybujeme se tak na velmi nejistém tize-
mi a jakékoli zavéry budou vzdy spekula-
tivni, jako jeden z moznych pfibéhd, které
se mohly, ale nemusely stat.
Odhlédneme-li od neovéfitelnych jed-
notlivosti, nezbyvd ndm neZ se pustit
do hledani vnitinich vazeb v ramci sbir-
ky, hledat zakonitosti a skryté souvislosti,
vztahy. Ostatné podle Borise Groyse ma
kazda sbirka svou vlastni logiku, ktera je
urCena jejim spravcem-sbératelem, a za-
roven jak se rozrlista, sama urcuje smer,
jimz se bude dale vyvijet. Nelze se tedy
ohlizet vné sbirky, naopak, jeji smysl spo-
¢iva pravé v ni samé.’

Z cisté statistického hlediska jiz tedy vime,
Ze sbirka, tak jak jsme ji v kvétnu 2021 zis-
kali, ¢ita 844 pfedmétd. Z toho je 179 obra-
zl (21,2 %), 27 soch a objektti (3,2 %), 261
grafickych list1 (31 %), 365 kreseb (43,2 %)
z velké ¢asti ramovanych a 12 fotografii
(1,4 %). Lze tedy fici, Ze svym obsahem
dle zastoupeni uméleckych druhti se vel-
mi podoba sbirkam vefejnych instituci,
jejichz fondy praci na papife tvofi nejpo-
cetnéjsi c¢ast. Pro srovnani sbirka GMU
(bez Sbirky Karla Tutsche a dalsich dvou
samostatnych kolekci) ¢ita v tuto chvili
10 012 uméleckych dél a jejich soubort,



ato 1296 obrazii (12,9 %), 556 soch, objek-
th a instalaci (5,5 %), 4 240 grafickych listt
(42,4 %), 3 586 kreseb (35,4 %), 288 foto-
grafii (2,8 %) a 66 dél pohyblivého obrazu
(0,6 %). Dale vime, ze sbirka obsahuje 98
praci (11,6 %) vytvofenych umélkynémi,
zatimco sbirka GMU jich ma 691 (tedy
pouhych 6,8 %).

Statistiky vSak stézi mohou pomoci k na-
lezeni souvislosti v ramci sbirky. Sbirka
obsahuje rizna dila, ktera lze s urcitou
mirou jistoty roztfidit do jednotlivych
etap, jeZ nesou patrnou stopu ptisobeni
nikdy nepfiznanych mentorti — blizkych
pratel a lidi, s nimiz se Karel Tutsch
po jednotliva obdobi stykal. Pocatky jeho
sbératelstvi s nejvétsi pravdépodobnosti
souvisi s ¢innosti klubu Mladi prételé vy-
tvarného uméni (MPVU), ktery byl zalo-
zen roku 1960 pfi Domu umeéni v Brné,
a predevsim pak Spolkem ptatel Ex Libris,
jehoz byl Karel Tutsch aktivnim clenem.
Zde navazoval kontakty, seznamoval se
nejen s dalsimi sbérateli a odborniky, ale
predevsim se samotnymi umeélci.
Dokladii o sbératelskych pocatcich Karla
Tutsche je ve sbirce velice mélo. Jedna se
o par kusti ex libris a drobnych tiski —
dila odpovidajici vkusu konzervativnéjsi
¢asti uménimilovného publika. Je prav-
dépodobné, Ze do rané sbératelské etapy
patfii graficke listy a kresby autorti ceské
predvalecné a mezivale¢né moderny, kte-
ré v té dobé bylo mozné koupit za velice
priznivé ceny v antikvariatech a zaroven
je bylo mozné dale distribuovat, nebot
patfrily k tehdy uznavanému a sbiranému
yrodinnému stiibru” (Max évabinsky,
Willy Novak, Emil Orlik, Zdenek Rykr).
Diky Sirokym kontakttim, které si Karel
Tutsch postupné vytvoiil, nebylo o pfi-
padné kupce nouze. Na pocatku 70. let
bylo podobnych praci ve sbirce nepochyb-
né vice. S postupem casu jich vsak zako-
nité ubyvalo, aby uvolnily misto dilam
mladych umélca.

Na pozvolnou, avsak radikalni proménu
sbératelskych preferenci Karla Tutsche
mél vliv jak jeho pfitel, historik uméni
a grafik Jiti Havlicek, tak vyznamni brnén-
Sti teoretici a kuratofi Igor Zhot, Roman

v

Kroupa ¢i Jifi Valoch. Jeho zajem se diky

jejich vlivu v prabéhu 70. let pfesunul
k nejprogresivnéjsim vytvarnym proje-
vim. Tehdy zacal navstévovat autory v je-
jich ateliérech a nakupem obrazi ¢i zpro-
stfedkovanim prodeje a organizovanim
mensich vystav v alternativnich prosto-
rach brnénskych klubti a sklept jim poma-
hal preklenout roky, kdy nemohli oficial-
né vystavovat a Zivit se vlastni tvorbou.
Z této doby pochazi rozsahly soubor praci
Jiftho Naceradského, Jifiho Sopka, kolekce
Otakara Slavika, Nadézdy Pliskové, Aleny
Kucerové, Alese Lamra a také autoru sku-
piny 12/15 — Kurta Gebauera, Vladimira
Novéka a Ivana Ouhela ad. Cast kreseb
a grafik ve sbirce pochazi s nejvétsi prav-
dépodobnosti praveé z kolekei vybranych
pro vystavy, na nichz se Karel Tutsch or-
ganizacné podilel.

Vyznamny zlom v akviziéni strategii
souvisel s otevienim galerie Na bidylku
(1986), kde se velmi zahy uskutecnily vy-
stavy mladych umélct z Prahy a z Brna.
Tehdy se Karel Tutsch sezndmil s nejvy-
znamnéj$imi predstaviteli ¢eské postmo-
derny, jejichz dila tvofi srdce celé sbir-
ky - Jifi David, Antonin Stfizek, Vladimir
Kokolia, Michal Gabriel, Petr Kvicala ad.
Na sklonku 80. let se k Tvrdohlavym a au-
tortim brnénské scény ptidal také koncep-
tualni umélec a performer Jifi Kovanda
a Jifi Georg Dokoupil, ktefi méli Na bi-
dylku své viibec prvni samostatné vysta-
vy v tehdejsim Ceskoslovensku (Kovanda
1989, Dokoupil 1990). Ackoli nebylo tpl-
né obvyklé, aby Karel Tutsch do sbirky
zafazoval ve velkém mnozstvi dila z jim
poradanych vystav, z Dokoupilovy vy-
stavy zustal uchovan témét cely soubor

Jiri David, Vaclav Havel

(z cyklu Skryté podoby),
1992, fotomontaz, ¢b foto-
grafie, inv. ¢. SKT 235, foto_
Miroslav Podhrazsky (archiv
GMU)
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Jan Mancuska, Olivovy
sektor (Bez nazvu), 1999,
olej, platno, inv. ¢. SKT 394,
foto_Miroslav Podhrazsky
(archiv GMU)

10 Rozhovor autorky

se Stépdnem Pechem dne

22. 2. 2022. Ucastnikem péleni
byl téz Josef Bolf a snad i dalsi
clenové skupiny Bezhlavy
jezdec, jiz byl Jan Mancuska
clenem.
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kreseb z cyklu Praha (inv. ¢. SKT 495-502).
Autory nové figurace v tomto okamziku
definitivné nahradili mladi vytvarnici
a sbirka postupné nabyvala podoby jakési
ucebnice psané prednimi kuratory a teo-
retiky v cele s Janou a Jifim éevéikovymi.
Proména spolecnosti po roce 1989 s se-
bou nesla nejen ohromujici a euforizujici
svobodu, ale také rodici se trzni mecha-
nismus — vznikaly prvni galerie, které
poskytovaly autorim kompletni servis

Jifi Kovanda, Posledni tango, 1990, disper-
ze, tus, umakart, SKT 95, foto_Miroslav
Podhrazsky, archiv GMU

véetné zastupovani pfi prodeji jejich dél.
Pro Karla Tutsche, ktery do té doby naku-
poval dila vyhradné od samotnych auto-
rd, to byla radikaIni zména. Af jiz je di-
vodem vySssi cena obrazili zastupovanych
umeélcti, nebo jen princip, na néz si nejen
Tutsch, ale celd spolecnost musela dlouho
zvykat, faktem zlistava, zZe v ramci sbirky
tak chybi nebo je nedostatecné zastoupe-
na fada autord, jichz si nesmirné vazil,
navstévoval je, a dokonce jim opakované
poradal vystavy Na bidylku (Svatopluk
Klimes, Jan Merta ad.).

Zastoupeni autort generace 90. let je jiz
znacné vybérové a omezuje se témeér vy-
hradné na dvé nejvyraznéjsi osobnosti,
a to malife Jifiho Petrboka a konceptualni-
ho umélce Jana Mancusku. Od obou jme-
novanych autorti se ve sbirce nachazi roz-
sahlé soubory. V pripadé Jana Mancusky
se dokonce jedna o unikatni kolekci ob-
razu z let 1998-1999, ktera nema v ramci
muzejnich a soukromych sbirek obdoby,
nebot se autor pozdéji rozhodl tuto svou
tvlirci etapu spdlit v kontejnerech na dvo-
fe prazské akademie.””

V nultych letech se zajem Karla Tutsche
zcela programové zaméfil na mladé umél-
ce berlinského okruhu - z této doby pocha-
zi dila Astrid Sourkové, Markuse Selga,
Andrewa Gilberta, Jaspera Joffeho ad.
Jejich dila tak vyznamné rozsifila dosud
nepocetny soubor dél zahrani¢nich auto-
rd, jejichz vystavy se v 90. letech uskutec-
nily v galerii Na bidylku (napf. Herold
Schouten).

Seznam uznavanych autorti zastoupe-
nych ve sbirce je ohromujici. Sbirka vSak
obsahuje také fadu dél, jejichz autor nebyl
v dobé, kdy vznikal prvni soupis, znam.
Jedna se o dila nesporné galerijni kvality,
avsak bez signatury nebo se signaturou
zcela necitelnou. Dila bez jakéhokoliv pi-
semného zdznamu, fotografie z vystavy
¢i vzpominky pamétnikti. Kuratorim se
vSak ve spolupraci s autory a odborni-
ky jiz podafilo ¢ast z nich autorizovat,
¢imz se ptivodni seznam rozrostl o dal-
$1 jména: napt. Zbynék Sekal ¢i Dalibor
Chatrny. V fadé pfipadt dokonce o au-
tory, ktefi nebyli dosud ve sbirce GMU



zastoupeni — to je pfipad Otto Plachta
nebo Romana Wenzela.

S odstupem casu jiz na fadu otazek nelze
odpovédét a domnénky ¢i zavéry, které
jsme schopni vydedukovat z dostupného
materialu a kusych vzpominek pamétni-
ki, se nedaji z zadnych relevantnich zdrojt
ovéfit. Karel Tutsch tak zistane legendou.
Soucasti jeho pribéhu se tak mtize zcela le-
gitimné stat i fakt, ze v jeho sbirce soudobé-
ho uméni nasel své misto i reprezentativni
portrét biskupa Josefa Doubravy od Maxe
Svabinského z roku 1913 (inv. ¢. SKT 744).
Jedna se spolu s kresbou a dvéma grafi-
kami Emila Orlika o vibec nejstarsi dilo,
které se ve sbirce nachazi.

Neni zfejmé nahodou, ze si Karel Tutsch
z plejady slavnych osobnosti ceské kul-
tury a politiky, jez Max Svabinsky v pri-
béhu svého Zivota vytvofil, vybral pravé
portrét biskupa Josefa Doubravy (1852—
1921), Svabinského nejreprezentativnéjsi
a nejoficialnéjsi portrét pfedstavitele kato-
lické cirkve, ktery vsak byl zaroven i ces-
kym vlastencem jenz proslul svou mirnou
povahou, schopnosti diplomacie a cestné-
ho jednani, a to v dobach velmi obtiznych

Max Svabinsky, Biskup Josef Doubrava,
1913, lept, papir, inv. ¢. SKT 744, foto_
Miroslav Podhrazsky (archiv GMU)

(episkopat 1903-1921). Vedle své oficialni
kariéry byl Doubrava vasnivym sbérate-
lem a mecenasem. Jednim z jeho snt1 byla
kultivace mladych lidi prostfednictvim
vytvarného umeéni.

Jestli je vSak néco zcela hfickou nahody
a zvlastnim paradoxem, pak je to fakt, ze
se do kralovéhradecké galerie dostala sbir-
ka Karla Tutsche presné 100 let poté, co
meésto Hradec Kralové na zakladé zavéti
prevzalo sbirku biskupa Josefa Doubravy,
ktery se timto darem stal faktickym zakla-
datelem méstské galerie (dnesni GMU).
Dva naprosto rozdilné konvoluty — ob-
sahem i pfistupem obou sbératelii — se
tak sesly pod jednou stfechou. Tradi¢ni
a konzervativni sbirka biskupa Doubravy,
ktera je ve svém jadru poplatnd dobové-
mu vkusu a osobnim preferencim jejtho
zakladatele, pro néhoz uméni mélo byt
okraslujicim dopliikem, nikoli obsahem
zivota, se tak stala jakymsi pandanem
progresivni a na nejnovéjsi trendy orien-
tované sbirky znalce a nadSence, jenz
uménim doslova zil. Ackoli volili oba
sbératelé rozdilné strategie a rozchazeli
se v pohledu na uméni, pojilo je intenziv-
ni pratelstvi s umélci, ktefi se pro né stali
doslova druhou rodinou.

Na rozdil od muzejnich kuratorti nemusi
nutné soukromi sbératelé uvazovat nad

Jan Mancuska, Natvrdo,
1999, Cerny fix, gumové ru-
kavice, sololit, inv. ¢. SKT 417,
foto_Miroslav Podhrazsky
(archiv GMU)
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11 Problematikou plasta

ve sbirkdch uméni se zabyval
nedavno uskutecnény semi-
nar ,Plasty v restaurovani
moderniho uméni: Problémy
a perspektivy”, poradany
Restauratorskym oddéle-
nim Nérodni galerie Praha,
7.-8. 6. 2022, VVeletrzni palac.
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trvanlivosti dél a jejich uloZenim — nad
klimatickymi podminkami, nad mirou
osvétleni a pripadnymi dalSimi aspek-
ty ovliviiujicicmi kondici jednotlivych
predméti. Mohou si tak dovolit sbirat
problematické predméty, jejichz fyzicka
podstata je efemérni. Zivot kazdého z nas,
a tedy i sbératele, je konec¢ny. Tuto etapu
az na vyjimky pfeZiji pfi alespon trochu
Setrném zachazeni témér vsechny pred-
meéty, at jsou vyrobené z jakékoli hmoty.
Sbirka Karla Tutsche tak obsahuje ob-
razy na umakartu ¢i plexiskle (Jifi
Kovanda), kresby na plastové folii (Jifi
Petrbok), plastiky z laminatu (Kurt
Gebauer a Michal Gabriel) ¢ hedvab-
ného papiru (Kurt Gebauer, Blikajici
hlava, 1977-1988, inv. ¢. SKT 587), dale
pak objekty, jejichz soucasti jsou nejen
gumové rukavice, zmackané, nebo na-
opak vypnuté félie z mékceného plastu,
tvrzené PUR pény, PVC, PET, mikro-
tenovych sackt, gumicek (Jifi Kovanda
a Jan Mancuska), moduritu (Jifi Sopko,
K¥ik, 1976, inv. ¢. SKT 163), ale i mrkve
a fazoli (Andrew Gilbert, Poutnickd hiil
(Valaska), 2006, inv. ¢. SKT 599). Asi nejvice
ohroZend a ve znacném stadiu rozkladu

je vSak socha z montazni pény — ptvod-
ni soucast instalace vystavy Vladimira
Skrepla (Vladimir Skrepl, Lejno, 2002, inv.
¢. SKT 679, Na bidylku, fijen-listopad
2002), ktera nejenze nebyla nijak osetfena
pred nasledky oxidace, ale byla dokonce
po mnoho let umisténa na pfimém slu-
ne¢nim svétle podkrovniho neklimatizo-
vaného bytu.

Kuratofi GMU nakupem sbirky na sebe
vzali nelehkou tlohu udrzet tato dila
v dobré kondici a alespori v maximalni
mozné mife zpomalit jejich neodvratny
zanik. Spolu s radosti jsme tak ziskali
i pomérné zavazné starosti, s nimiz se po-
tykaji ¢i v nejblizsi dobé za¢nou potykat
téméf vsechny sbirky moderniho a sou-
¢asného uméni."

V roce 2023 planujeme otevieni dlouho-
dobé expozice vénované vyhradné sbirce
a ¢innosti Karla Tutsche. Vystavu bude
doprovazet odborna monografie s texty
prednich odbornikii a odbornic. Kromé
toho bude postupné cely soubor digitali-
zovan a zvefejnén online, aby byl dostup-
ny co mozna nejsirsi vefejnosti a neztista-
val ukryty v Seru depozitare.
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Zprava z Humboldtova féra v Berliné
Anna Ri¢aF Libdnskd, Josef Ri¢aF

Report from the Humboldt Forum in Berlin

Abstract: The Humboldt Forum was opened in Berlin in the fall of 2021.
The collections of the Ethnological Museum, containing mainly exhi-
bits from Africa, Asia, Oceania and the Americas, as well as the co-
llections of the Museum of Asian Art, were moved from Dahlem to the
newly reconstructed building of the former royal palace. Many objects
on display were obtained in more or less transparent ways during the
period of colonialism, in which the then German Empire also actively
participated. According to the management of the museum, the curators
of permanent and short-term exhibitions tried to balance the legacy of
the colonial era and reflect contemporary discourse about the proble-
matic past of the European museums. However, the authors of the text
question whether the effort to come to terms with the past and to open
an intercultural dialogue can be considered successful in this case, or
whether the Humboldt Forum is following in the footsteps of the ethno-
logical museums of the 19th and a large part of the 20th century, where
Europeans used to go to look at “exotic” objects and where, among
other things, the construction of the European colonial imagination
took place.
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Byvaly prusky kralovsky palac nachazejici
se v centru Berlina prosel v moderni dobé
fadou promeén. Az do konce prvni svétové
valky slouzil jako sidlo némeckého cisate
Viléma II., stoupence némecké kolonial-
ni a dobyvacné politiky, zodpovédného
mimo jiné za genocidu Hererti a Namt
v Namibii. Symbolem politické moci ztistal
palac ale i po vzniku Vymarské republiky
a pozdéji za vlady NSDAP, kdy byl vyu-
zivan z Casti jako muzeum a z ¢asti jako
sidlo fady kulturnich instituci. V poloviné
40. let budovu silné poskodilo bombardo-
vani Berlina a po valce byl ¢astecné strzen.
V roce 1976 doslo k jeho opravé a prebu-
dovani na budovu parlamentu Némecké
demokratické republiky — tzv. Palac re-
publiky. Socio-kulturni vyznamy budovy
se tak v prtibéhu minulého stoleti meénily,
avsak po celou dobu ztistavala klicovym
objektem spojenym s mocenskymi struk-
turami a také diilezitym mistem paméti.

Kdyz tedy v roce 2002 padlo rozhodnuti
objekt rekonstruovat a prestéhovat do néj
Etnologické muzeum (Ethnologisches
Museum) sidlici v té dobé v Dahlemu —
od centra pomérne vzdalené ¢tvrti Berlina,
vyvolalo to ostrou spolecenskou diskuzi
o némeckém kolonialismu a imperiali-
smu, opravnénosti vystavovat artefakty
ziskané za kolonialni éry i otazce jejich
vraceni a kompenzaci a konecné i smyslu
etnologickych muzei ve 21. stoleti.

Se stavbou komplexu, pro ktery bylo zvo-
leno pojmenovani ,Humboldt Forum”, se
zacalo v roce 2012. Pocitalo se, ze nové
zrekonstruovana budova bude slouZit ne-
jen jako muzeum, ale stane se téZ mistem
pro poradani kulturnich akci a bude ji
vyuzivat i nedaleko sidlici Humboldtova
univerzita. Forum mélo podle oficial-
nich prohlaseni byt mistem setkavani
a sdileni rtiznych kulturnich perspektiv,
v némz svij hlas dostanou také subalterni

Mgr. Anna Ri¢aF Libanska
Stredisko ibero-americkych
studii

Filozoficka fakulta
Univerzity Karlovy
anna.ricarlibanska@ff.cuni.cz

Katedra historickych véd
Fakulta humanitnich studif
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Chimamanda Ngozi Adichie
na oficialnim otevre-

ni Etnologického muzea

a Muzea asijského uméni.
Foto: Stiftung Humboldt
Forum im Berliner Schloss /
David von Becker
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skupiny, tedy lidé nyni ¢i v minulosti
umléovani a strukturalné znevyhodné-
ni. Rada akademickych i aktivistickych
iniciativ nicméné jiz od pocatku upozor-
novala, Ze na misté tolik spojeném s né-
meckym nacionalismem, kolonialismem
a imperialismem lze jen tézko vybudovat
instituci, ktera by se dokazala kriticky
vyrovnat s némeckou kolonidlni minu-
losti. Jednou z téchto iniciativ je napfi-
klad iniciativa NO HUMBOLDT 21. Ta
poukazuje na paradoxni situaci, kdy se
kolekce pfedmétli z celého svéta, ziska-
né vétsinou dost diskutabilnim zptiso-
bem, vraci na misto, kde byly v Berliné
vystavovany poprvé jako trofeje némecké
kolonialni expanze. Forum tak nastolu-
je asymetricky vztah, v némz je Evropa
a evropské nadale chapano jako norma.
Evropsti védci, védkyné a instituce pro-
dukujici védéni o mimoevropskych kultu-
rach navic disponuji vyhradnim pravem
na vystavovani artefaktd ukofisténych
v dotycnych oblastech. Tento asymetricky
vztah je ostatné umocnén také odkazem
na bratry Humboldtovy v nazvu Fora.
Bratfi Humboldtovi ptisobili na konci 18.
a v prvni poloviné 19. stoleti v Evropé
i mimo ni, pfiemz starsi z dvojice bra-
tra Wilhelm byl lingvistou, diplomatem
a také zakladatelem Humboldtovy uni-
verzity, mladsi Alexander byl prirodové-
dec, geograf a cestovatel. Odkazovani se
na tyto pruské osvicence, ktefi do urcité
miry ztélestiuji némecky védecky kolonia-
lismus, z nichZ zejména Wilhelm proslul
silnym antisemitismem, v pfekonavani
kulturnich bariér nijak nepomaha.

Vlna kritiky se snesla i na financova-
ni celého projektu. Za témeér deset let

stavebnich praci se jeho cena vysSplhala
asi na 680 milionti eur, pricemz udrzba
vyjde kazdoroéné zhruba na 50 milionti.
Na financovani se vedle vefejnych zdroja
podileli i soukromé investorky a investo-
fi — ze soukromych prostredkt byly pofi-
zeny naprtiklad zlaty kiiz a fisské jablko
na kupoli palace. Nabizi se proto otazka,
nakolik mél soukromy kapital vliv na vy-
slednou podobu muzea . Umisténi kies-
tanskych symbolti také naznacuje, kdo
je v onom kulturnim setkdvani hegemo-
nem. Podle Coalition of Cultural Workers
against the Humboldt Forum tento akt
poukazuje predevsim na chybéjici odstup
od némeckych kolonialnich aktivit a utvr-
zuje pozici Fora jako neokolonialni insti-
tuce. Koalice téz upozornuje, Ze se suma
utracena za opravu paldce dala investovat
spiSe do programii cilicich na dekoloniza-
ci némeckych muzejnich sbirek a kultur-
nich instituci.

Vysledek mnohaletych stavebnich praci
a toho, jak byla enormni financni ¢astka
investovana, mohla vefejnost posoudit jiz
v cervenci 2021, kdy byly prostory Fora
oficialné zpfistupnény. Samotné otevre-
ni Etnologického muzea probéhlo az 22.
zari. Pred plnym salem zazné€l nejprve
projev tehdejsi spolkové komisarky pro
kulturu a média Moniky Griitters, kte-
rd ve svém spise obecném a nicnefikaji-
cdm projevu oznacila Forum za vychozi
bod pro mezikulturni dialog. Vzhledem
k mnozstvi rtiznych odbornych i laickych
iniciativ, které své vytky ke koncepci Fora
a Etnologického muzea opakované pred-
nesly, a presto nebyly k zadnému dialogu
prizvany, znéla jeji slova jen stézi uveri-
telné. Muzeum se na svych strankach sice
zastituje tim, ze spolupracuje napfiklad
s odbornicemi a odborniky z Namibie,
Tanzanie, Kolumbie nebo Venezuely,
otazkou ovSem je, jak velké maji tito ne-
specifikovani lidé v projektu skutecné
slovo. I pfes proklamovanou diverzitu
a mnohost perspektiv, na které Griitters
upozornovala, jsou feditel Fora, feditel
sbirek, hlavni kurator i architekt budovy —
tedy nejvyssi funkcionafi — bili evropsti
muzi. Diverzita se tak z nejvyssich funkci
ponékud vytraci.



Obdobné ladény byl i proslov spolkového
prezidenta Franka Waltera Steinmeiera.
Ackoliv neopomnél upozornit na dulezi-
tost reflexe kolonialnich vztahti, Forum
pro néj ztélesniuje navazani na humbold-
tovskou tradici a vzdava hold evropskeé-
mu osvicenstvi. Také ocenil, ze lidé si
konecné mohou prohlédnout etnologické
sbirky v samém srdci mésta. Jeden by tak
mél z jeho projevu pocit, Ze Forum jako
budova reprezentuje spiSe némeckou
nostalgii po imperialnich ¢asech nez sou-
Casnou instituci, ktera ma skutecny zdjem
reflektovat svou pozici a evropsky kolo-
nialismus. Jistou skepsi k celému projektu
ze vsech mluvcich vyjadrila snad jen nige-
rijska spisovatelka a vyznamna predstavi-
telka afrického feminismu Chimamanda
Ngozi Adichie, kterd spravné poukazala
na to, ze miiZeme jen stézi mluvit o mezi-
kulturni vymeéné, pokud se lidé z global-
niho Jihu nemaji do Fora Sanci ani dostat
—a to at uz kvtli problémtim s vizy, nebo
finan¢ni nakladnosti. Naznacila také, ze
pres proklamovany dialog a mnohost per-
spektiv jsou to opét Evropané, ktefi vy-
pravéji pribéh o téch ,druhych”, jsou to
Evropané, kdo disponuje moci vytvaret
pfibéhy a interpretovat déjiny. Adichie se
pozastavila také nad oznacenim ,etnolo-
gické muzeum”, které chépe jako euro-
centricky jazykovy prostredek nastavujici
hierarchii mezi jednotlivymi kulturami.
Pro¢ se vyraz etnologicky pouzivad pro
uméni z urditych ¢asti svéta a ne jinych?
Tuto otazku jsme si pfi navstévé muzej-
nich expozic polozili také.

Etnologické muzeum je spojeno s Muzeem
asijského uméni (Museum fiir Asiatische
Kunst), pficemz az do zafi 2022 byla obé
muzea pro vefejnost pristupna jen z men-
§i ¢asti. Vlastni Etnologické muzeum na-
lezneme ve druhém patfe budovy Fora,
kde se v dobé otevfeni nachdzely stalé
expozice vénované zapadni a jihozapadni
Africe a Ocednii, tedy mimoevropskému
prostoru, v némz mélo koncem 19. a za-
catkem 20. stoleti Némecko své kolonie.
V poloviné zafi 2022 - tedy az po sepsani
tohoto ¢lanku —bylo otevieno rovnéz dalsi
kiidlo budovy a stalé expozice se rozsiftily
napriklad o ¢ast vénovanou Jizni Americe.

V Etnologickém muzeu byla v dobé ote-
vieni k vidéni také muzikologickd ex-
pozice ,Klange der Welt”, pojednavajici
o hudbé a nastrojich celého svéta, a docas-
na vystava , Ansichtssache(n)”, majici na-
bidnout neevropsky pohled na némeckou
kolonizaci. Ve tfetim patfe se pak nachazi
Muzeum asijského uméni.

Uz samotny koncept etnologického muzea
je zatiZen kolonialni minulosti antropolo-
gie a je postaven na presvédceni o vyspé-
losti evropské kultury a jeji nadfazenosti
kulturam jinym - ,primitivnim”. V 19.
stoleti byla etnologicka muzea z velké ¢s-
ti prehlidkou ,exotickych” uméleckych
predmétti — kuriozit, pomoci nichz docha-
zelo ke zjinacovani neevropskych kultur.
Jak se Forum od této ptivodni podoby lisi?
Podle naseho nazoru zcela minimalné, byt
se o to udajné snazi. Hned prvni tabule
muzea ve druhém patfe slibuje reflexi
kolonialismu. Tu se v dobé nasi navsteé-
vy pokousela nabidnout doc¢asna vysta-
va , Ansichtssache(n)” v prvni mistnosti
africké expozice. Multimedialni vystava
nechava mj. zaznit i neevropské hlasy.
Publikum v ni nalezne naptiklad piibéhy
namibijskych déti pfevezenych na vzdé-
lani do Némecka ve druhé poloviné 20.
stoleti, informace o némecké genocidé
60 000 Hereri a 10 0000 Namt1 v letech
1904-1908 v Namibii nebo kriticky rozbor
némeckych ucebnic a jejich vykladu ko-
lonialismu. Ty predstavuji pomérné slib-
ny zacatek celé expozice. Vystava usiluje
o analyzu mocenskych vztahii a zaroven
si zachovava urcity odstup od perspekti-
vy kolonizatort i kolonizovanych a nabizi

Modul , Afrika — oteviené
uskladnéni v Etnologickém
muzeu. Privlastriovani objek-
tu a predstavy Afriky.” Foto:
Stiftung Humboldt Forum im
Berliner Schloss / David von
Becker
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Procesni byk Nandi — byk
boha Sivy, (19.-20. stoleti)

v modulu ,,Hinduistické umé-
ni v Jizni Asii” v Muzeu asij-
ského uméni. Foto: Stiftung
Humboldt Forum im Berliner
Schloss / David von Becker
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nam tak jasnou pozici, z niz se na ni
mame divat. Jeji obsah ptisobi, jako by se
snazila byt spise muzeem kolonialismu,
coz by byl bezpochyby zajimavy koncept.
Domnivame se, ze pravé muzea koloniali-
smu, ktera by ukazovala vzdjemné vztahy
obou historickych aktérti — tedy koloniza-
tort a kolonizovanych, jsou nécim, co by
klasicka etnologicka muzea mohlo ve 21.
stoleti dobfe nahradit. Takova muzea by
nicméné musela vystavovat nejen pred-
méty kolonizovanych kultur, ale také
predméty kolonizatorti, které by se vzta-
hovaly napfiklad ke kolonialni spravé
a utlaku, ale také obecné ke kazdodenni-
mu zivotu v koloniich, a to z perspektivy
rtiznych spolecenskych skupin, od nichz
by si zaroven zachovavala dostate¢ny od-
stup. Cekali jsme, Ze pravé touto cestou
se rozhodli vydat i kuratofi a kuratorky
berlinské expozice. Bohuzel v dalSich
mistnostech perspektiva kolonizatort té-
méf splyva s perspektivou navstévniki
muzea.

Rozcarovani pfichdzi hned ve druhé mist-
nosti. Vitriny plné africkych pfedmétt
ziskanych pochybnymi zptisoby zejména
za éry evropského kolonialismu v podsta-
té nijak nevybocuji z klasického konceptu
etnologickych muzei. Pfedméty jsou fa-
zeny chronologicky podle roku akvizice,
coz muzeum zduvodiiuje tim, Ze se jedna
prosté o, historie sbirek”. Co ale takovyto
zpusob prezentace fekne navstévnikiim
a navstévnicim z fad laické vefejnosti?
U objektti ve vitrinach chybi jakékoliv in-
formace, kromé jména vtidce expedice, bé-
hem niz byly ziskany. Vystava se nesnazi

nijak zdtvodnit, proc¢ jsou zde vystave-
ny pravé dotycné objekty, kdyz jich ma
muzeum v depozitafi pfes ptil milionu.
Struc¢né charakteristiky jednotlivych pred-
meétli sice nalezneme v digitalni databazi
uprostfed mistnosti, ovSem tu si vétSina
lidi spiSe neprohlédne. I kdyby se vétsi
¢ast navstévnictva do databaze podivala,
u vétsiny pfedmétti by nenasla dtilezitou
informaci - tedy zpusob akvizice, bez
jehoz znalosti je historicky kontext pred-
métll nedplny a nabizi se zaroven otazka,
zda je vlbec etické je v takovém piipa-
dé vystavovat. Vitriny umocnuji obraz
Afriky jako bezcasého homogenniho pro-
storu, ktery se nevyviji a zlistava po sta-
leti stejny a v némz lidé napfi¢ kontinen-
tem sdileji tytéz kulturni znaky. Zptisob
vystavovani africkych objektti z nich ¢ini
pouhy spektdkl, ktery zcela upozaduje
jakoukoliv snahu o kritické zhodnoceni
kolonialismu.

Obdobné pocity vyvolava i nasleduji-
cl mistnost plnd artefaktt uloupenych
za némecké kolonialni vlady v oblasti
dnesniho Kamerunu. Rozmérné a umné
vyfezavané dfevéné skulptury, ostfe na-
svicené a naaranzované do stfedu mist-
nosti, zaujmou navstévnické oko vic nez
titérné textové tabule u jednotlivych pred-
métli. Na téch se kuratorky a kuratofi cas-
to bezradné snazi vylozit na minimalnim
rozsahu historii celych kultur, valek a dal-
Sich udalosti a procesti. Vefejnost je tak
zaplavena nicnefikajici faktografii, u niz
se navic autofi a autorky nedokazali roz-
hodnout, budou-li pro mista a kultury po-
uzivat ptivodni pfedkolonidlni oznaceni,
nebo nazvy a kategorie kolonidlni. Opét
zde tak dochazi k vytvareni iluze jaké-
hosi bezcasi, v némz splyva soucasnost
s kolonialni i pfedkolonialni minulosti.
Pomyslnym centrem salu je tréin vladce
kralovstvi Bamum posazeny rtiznoba-
revnymi perlami, ktery, podle popisku,
daroval v roce 1908 kral Njoya némecké-
mu cisafi Vilémovi II. jako symbol vlady
nad kralovstvim. O dobrovolnosti tohoto
daru je mozné pochybovat - lze viibec
nazyvat darem néco, co bylo ziskano pod
tthou némecké invaze na tzemi dnes-
niho Kamerunu a nésledné kolonialni



nadvlady? O to trpci pachut dodava vy-
staveni trtinu fakt, Ze pro Viléma pfedsta-
voval symbol podmanéni Kamerunu. Proc¢
se takovy objekt stale nachazi v Berliné,
kdyZz uz jsou ¢asy némeckého impéria
davno ty tam? A ke vSemu v byvalém
Vilémové zamku? Po takovém ,pfesla-
pu” je obtizné kuratorkam a kuratortim
verit upfimny zajem o kritickou reflexi
kolonialismu.

Cela africkd expozice tak nejen, Ze nena-
pliiuje vytycené cile, ale dokonce ani nijak
nezpochybnuje colonial gaze, tedy zptisob
silné€ europocentrické reprezentace mimo-
evropskych kultur, ktera vychdzi z pfe-
svédcéeni o evropské nadrazenosti a je
umoznéna specifickou mocenskou situa-
ci. Afrika je v Etnologickém muzeu kon-
tinentem generickych masek, dfevénych
vyfezavanych holi a koralkd, kam v mi-
nulosti obcas zavitali evropsti cestovate-
1¢é, aby tyto pfedméty privezli na ukazku
dal$im Evropankam a Evropantim, mezi
néz ted mtizeme pocitat i navstévniky
a navstévnice muzea. Nemyslime si, ze
by soucasny zptisob vystavovani prila-
kal do muzea kohokoliv jiného nez bilou
stfedni tfidu, ktera se sem prosté piisla
podivat na , hezké exotické predméty”.
Je ovSem otazka, zda se autofi a autorky
expozice viibec zamysleli nad tim, kdo
je jejich cilové publikum a co mu chtéji
usporadanim expozic vlastné sdélit. To je
dobfte viditelné naptiklad na doprovod-
nych textech, které osciluji od obecnos-
ti po pfiliSnou hloubku. Souhrnné jsou
ale spise ponékud nekonkrétni — ostatné
jako samotna kuratorska idea, kterou
jsme za dobu na$i navstévy nepochopi-
li. Nejasnost kuratorského zaméru odrazi
naptiklad neintuitivni umisténi salu vé-
novaného hudbé a zvukiim celého svéta
bezprostfedné za africkou expozici, po je-
hoz projiti navstévnici vejdou do expozice
0 Oceanii. Ackoliv to snad mtzeme zdu-
vodnit dosud jen éaste¢nym zpristupné-
nim muzea, je stavajici posloupnost mu-
zejnich saltt matouci.

Oceanska expozice se pokousi kritic-
ky reflektovat némecky kolonialis-
mus v Mikronésii a na ostrovech Nova
Guinea a Samoa. Podobné jako v pfipadé

africkych expozic se vysledek pfilis nepo-
vedl. Vitriny pIné , exotickych” objektti sa-
kralni i profanni povahy pomahaji utvaret
dichotomicky vztah mezi nami — navstév-
niky a navstévnicemi muzea a témi dru-
hymi — tedy ,,primitivnim” obyvatelstvem
Tichomofi. Chybi zde hlubsi zachyceni
kolonialnich mocenskych vztahd, které by
vefejnosti dokazalo zprostiedkovat urcity
kriticky zptlisob cteni vystavy. Exponaty,
které zahrnuji naptiklad lod€, zbrané
nebo obfadni masky jsou zde opét pre-
zentovany vyhradné jako soucast historie
némeckych sbirek ziskanych v kolonial-
nim obdobi. Jejich prostorové usporadani
bohuzel navstévnice a navstévniky neve-
de k jinému zptisobu ¢teni nez pouhému
zirani na vystavené objekty. Textové ta-
bule, jejichz ikkolem by mélo byt vysvétlit
kontext objektti, maji jen marginalni tlo-
hu. Odpovéd na zasadni otazky, které nas
napadaly v priibéhu prochdzeni expozic,
tykajici se naptiklad zptisobu akvizice
predmétii nebo dtivodti, proc se tak velka
c¢ast kulturniho dédictvi zemi globalniho
Jihu stale nachazi v Berliné, jsme na nich
navzdory neustale deklarovanym sna-
ham o vyrovnani s kolonidlni minulosti
nenasli.

Jestlize expozice Etnologického muzea
ve druhém patfe néjaké vyrovnani s mi-
nulosti alespon slibovala, Muzeum asij-
ského uméni o patro vyse na to rezigno-
valo zcela. Na textovych tabulich fakticky
chybi jakékoliv zhodnoceni evropskych
kolonialnich ambic na asijském konti-
nenté. Navstévnici a navstévnice mohou

Trdn ,,Mandu Yenu”

s podnozkou (Kamerun,
vyrobeno pred rokem

1885); modul ,, Kolonialni
Kamerun. Dobyvani a déjiny”
v Etnologickém muzeu. Foto:
Stiftung Humboldt Forum im
Berliner Schloss / David von
Becker
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Vychodni strana Humboldt
Fora. Foto: Stiftung
Humboldt Forum im Berliner
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v nékolika mistnostech obdivovat napfti-
klad r@izné staré sochy buddhii, indické
bohy, ¢insky porcelan nebo mughalské
kachlicky. Reprezentace Orientu zde
v podstaté ni¢im nevybocuji z klasickych
klisé, na které poukazoval naptiklad uz
Edward Said. Specidlni postaveni ma
v ramci expozice zejména Japonsko, ¢ds-
tecné i Korea — muzejni texty pojednavaijt
i o jejich soucdasnosti a cesté k moderni
spole¢nosti. Ackoliv jsou tak v muzeu
stale reprezentovany jako kultury néé¢im
exotické, je jim pfiznano pomyslné mis-
to mezi ,civilizovanymi” narody, které
Zapad uznava jako schopné modernizace.
Ostatni asijské zemé jsou zde prezento-
vany jako mista, kde se historie zastavi-
la jiz pfed stovkami let a kde se zptisob
zivota ani kulturni prvky nijak neméni.
Druhé i tfeti patro Fora je tak ve vysledku
pouze prehlidkou exotickych uméleckych
predmétti, které evropsti cestovatelé, ob-
chodnici, misionari a kolonizatori navozili
do Evropy za staleti imperialnich ambici
o podmanéni celého svéta.

Po poctivém prohlédnuti jsme méli z ex-
pozic ve Foru pocit urcitého zklamani.
Podle stranek i letakti chce Forum poskyt-
nout prostor skupinam lidi, které ve spo-
lecnosti zatim nejsou dostatecné reprezen-
tovany. Forum se zastifuje také tim, Ze

vita celospolecenskou diskuzi o nutnos-
ti promény muzei a kulturnich instituct
a nutnosti takovou kritiku reflektovat. Jak
je ale zfejmé, zatim zlstava pouze u pla-
nych slibti a velkych prohlaseni, coz je
dobfe viditelné napriklad v otazce vraceni
muzejnich exponatti, které byly z oblasti
svého ptivodu odcizeny za kolonidlni éry.
Ackoliv se tak napfiklad muzeum pod tla-
kem vefejnosti i nigerijské vlady rozhodlo
vratit beninské bronzy, z nichz ¢éast od-
cestovala do Nigérie jiz v Cervenci 2022
a dalsi by mély brzy nasledovat, desetitisi-
ce pfedméth z celého svéta nevydislitelné
kulturni hodnoty v ném nadale ztistavaji.
Lépe feCeno ztistavaji ukryty v muzejnich
depozitarich, nebot vystaven je jen pou-
hy zlomek z jejich obrovského mnoZstvi.
Jsou-li tyto artefakty v muzeu vystaveny,
zlstavaji nadale jen jakymisi kuriéznimi
predméty ,pfirodnich narodd bez his-
torie”, o které je podle nékterych hlasa
konzervativni ¢asti odborné vefejnosti
nejlépe postardno pravé v evropskych
muzeich, nebot tyto , primitivni narody”
ani zadna muzea, kam by je umistily, pry
nemaji. Uplnym vysméchem se pak jevi
byt odSkodné pfislibené minulou némec-
kou vladou za genocidu spachanou po-
catkem 20. stoleti v Namibii, které vlada
vy¢islila na 1 miliardu eur. O castce, ktera
je jen o ctvrtinu nizsi nez naklady na vy-
stavbu Fora a zaplaceni jednoho roku
provozu instituce, navic nebylo jednano
s pfedstaviteli Namti a Hererd, tedy etnic-
kych skupin, jez genocida pfimo zasahla.
Dosud v tomto ohledu spiSe opatrny né-
mecky pristup se ale mozna zméni s no-
vou vladou. Oproti konzervativni CDU
predstavuje pro clenky a cleny Zelenych
i SPD nutnost vypofadani se s némeckymi
kolonidlnimi zloc¢iny mnohem zasadnéjsi
téma. Zeleni dokonce ve svém programu
zminovali, Ze chtéji na vyrovnani spolu-
pracovat s pfislusniky a pfislusnicemi by-
valych kolonizovanych spole¢nosti.

Bez ohledu na to, jakym smérem se némec-
ka kulturni politika vyda po konci dlou-
holeté vlady CDU, je zfejmé, ze pokud to
s dekolonizaci budou kulturni a politi¢-
ti pfedstavitelé myslet opravdu vazné,
Humboldt Forum se inspiraci v reflexi



kolonidlnich vztahti nestane. Cely projekt
i pfes slova o soucasnosti, multiplicité
a mezikulturnim dialogu ztstava spise
tradicni instituci, kterd ndm zadny novy
pohled na kolonialismus nenabizi a ktera
do své koncepce neni schopna integrovat
soucasné debaty o nutnosti dekolonizace
sbirek, muzei a dalS$ich kulturnich objekti.
Ackoliv mélo otevieni muzea masivni pla-
katovou kamparn po celém Berliné — svou
intenzitou srovnatelnou s predvolebnimi
kampanémi politickych stran — a prvnich
180 dni byl do néj vstup zdarma, ani prvni
dny po otevfeni nebyla u vchodu do mu-
zea zadna velka tlacenice a kulturni pro-
gram ku pfileZitosti otevieni zel prazdno-
tou. Dochazelo tak napfiklad k trapnym
situacim, kdy si autofi a autorky expozic,
s nimiz méla vefejnost v malych skupin-
kach moznost diskutovat, museli povidat
se zaméstnanci muzea, protoze nikdo
z navstévnic ani ndvstévnik o to nejevil
prilis velky zajem. Béhem nasich celkem
4 navstév jsme si nevsimli téméf zadnych
mladych lidi — tedy kromé téch, ktefi pro-
testovali pfed budovou. Nedivime se jim.
Pokud by nas do Fora nelakal odborny

zéjem, s radosti bychom ho béhem poby-
tu v Berliné vynechali. Pokud se v Berliné
skutecné chcete setkdavat a vést dialog
s riznymi kulturami, radéji se projdéte
ulicemi Kreuzbergu. Nebo tfeba zavitejte
na stranky BARAZANI.berlin (barazani
znamena forum ve svahilstin€) jako vir-
tudlniho vystavniho prostoru, ktery sku-
tecné nabizi kriticky pohled na kolonia-
lismus a imperialismus, a to ocima téch,
kteti byli a stale jsou utlacovani (neo)kolo-
nialismem. V Humboldt Foru hlas subal-
ternich skupin opravdu nenajdete.

Vystava ,, Studijni sbirka
Vychodni Asie” a modul
,Umélci a znalci. Cinské
uméni v kontextu.” Foto:
Stiftung Humboldt Forum im
Berliner Schloss / David von
Becker
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Musealisierung der Bautischlerei

Die Holzbearbeitung ist eine der éltesten
und sich am lingsten entwickelnden men-
schlichen Fertigkeiten im Bereich der hand-
werklichen Verarbeitung von Werkstoffen,
dank ihrer universellen Zugénglichkeit und
leichten Bearbeitbarkeit. In den vergangenen
Jahrtausenden und Jahrhunderten entwickelte
sich das Handwerk der Holzbearbeitung kon-
tinuierlich weiter und ausdifferenzierte und
spezialisierte im Laufe der Zeit in verschiedene
Disziplinen. Eine davon ist die Bautischlerei,
ein Bereich, der in vielerlei Hinsicht zwischen
der Zimmerei und der Mébeltischlerei angesie-
delt ist. Der Prozess und die Moglichkeiten
der Ubertragung der Bautischlerei und ihrer
Einzelaspekte auf das museale Umfeld, d.h.
ihre Musealisierung, sind Gegenstand dieses
Beitrags.

Schliisselworter: Museum, Musealisierung,
Bautischlerei, Handwerk, Akquisition, Erhal-
tung, Prasentation

China in drei Dimensionen. Die
dltesten Fotografien aus China
in der Stereoskopsammlung des
Naprstek-Museums in Prag

Die Studie befasst sich mit der Vorstellung von
China-Fotografien in der Stereoskopsammlung
des Naprstek-Museums. Nach einer kur-
zen Zusammenfassung der historischen
Entwicklung der fotografischen Sammlungen
des Naprstek-Museums und des Phanomens der
Stereofotografie im 19. Jahrhundert folgen die
Ergebnisse eigener Forschung. Die Bilder wur-
den nach Urheberschaft unterteilt und sowohl
technisch als auch thematisch analysiert. Es stell-
te sich heraus, dass sich die frithesten China-
Fotografien in der Stereoskopie-Sammlung
befinden, die auf die Wende der 1850er und
1860er Jahre datiert werden konnen.
Schliisselworter: China, Fotografie, Stereoskop,
Naprstek-Museum

Die Junowicz-Sammlung im
Naprstek-Museum: die Frage der
Provenienz

In dieser Fallstudie geht es um die
Beschlagnahmung von Gegenstinden aus
China durch die Familie Junowicz aus
Teplice im Jahr 1946. Roman Junowicz
war ein Marineoffizier, der wiahrend des
Boxeraufstands von 1899-1901 in China dien-
te. Der erste Teil der Studie befasst sich mit
der Geschichte der Beschlagnahmung und der
Familie Junowicz.

Schliisselworter: Beschlagnahmungen nach
dem Zweiten Weltkrieg, Osterreichisch-
ungarische Marine, China, Naprstek-Museum

Eduard Jedlicka: Der amerikanische
Traum eines Goldschmieds aus
Méhren

In den Sammlungen der altesten Phono-
graphenwalzen, die sich im Besitz amerikani-
scher Geddchtnisinstitutionen befinden, findet
sich unter dem Titel Jedlickovy Records eine
bemerkenswerte Reihe von Aufnahmen mit
tschechischem Inhalt, abgeleitet vom Namen
Eduard Jedlicka (1867-1944), einem tschechi-
schen Immigrant in die USA. Die Autoren der
Studie stellen zum ersten Mal die Geschichte
des gebiirtigen Méhrers vor, der 1895 seine
Heimat verlief}, um seinen amerikanischen
Traum zu verwirklichen. Jedlickovy Records
bietet eine wertvolle Auswahl tschechischer
(meist traditioneller) Volkslieder, die zum
Beginn des 20. Jahrhunderts bei der tschechi-
schen Minderheit beliebt waren. Sie stel-
len auch einen bedeutenden Beitrag zum
klanglichen Kulturerbe der tschechischen
Gemeinschaft in den USA und zur Geschichte
der Aufnahme- und Vertriebsindustrie vor.
Schliisselworter: Emigration in die USA,
Musikindustrie, New York, Phonographen-
walzen, Eduard Jedlicka, Einwanderer-
gemeinschaften



Nélie Jacquemart André und
Isabella Stewart Gardner:
Sammlerinnen von Kunst der
Renaissance

Im Mittelpunkt dieses Artikels stehen zwei
Sammlerinnen: die Franzosin Nélie Jacquemart
André und die Amerikanerin Isabella Stewart
Gardner. Beide Damen bauten an der Wende
vom 19. zum 20. Jahrhundert faszinierende
Sammlungen auf, die ein breites Spektrum
der Kunstgegenstinden aus verschiedenen
Epochen umfassen. Im Mittelpunkt dieser
Privatsammlungen stand die Kunst der ita-
lienischen Renaissance. Diese Studie unter-
sucht die Urspriinge dieser Sammlungen
von Kunstwerken der Renaissance, die
Arten der Akquisition, den Charakter der
Sammlungsobjekte und insbesondere die
Installationsprinzipien, die in zwei heute 6ffent-
lich zuginglichen Museumssammlungen -
dem Musée Jacquemart-André in Paris und
dem Isabella Stewart Gardner Museum in
Boston - angewandt werden.

Schliisselworter: Sammler, Kunst der
Renaissance, Privatsammlungen, Kunstmarkt,
Nélie Jacquemart André, Isabella Stewart
Gardner, Stefano Bardini, Paris, Boston,
Florenz, Wende des 19. und 20. Jahrhunderts

Domestic Music Making and its
Instruments: Bericht von der

internationalen Konferenz iiber
Musikinstrumente in Edinburgh

Im Juni 2022 fand eine biennale Musik-
instrumentenkonferenz statt, die von der
Galpin Society in Zusammenarbeit mit der
Universitdt Edinburgh organisiert wurde. Die
Vortrige deckten ein breites Spektrum musik-
organologischer Themen in den Bereichen
Tasteninstrumente, Streichinstrumente, Zupf-
instrumente und insbesondere Holzblas- und
Blockfloteninstrumente ab. Auf der Konferenz
wurde eine Vielzahl von Forschungsmethoden
vorgestellt: von Beschreibungen des
Instrumentenbaus und der technischen
Merkmale der Instrumente, der Dekoration
und des Designs bis hin zu Archivrecherchen,
soziokonomischen Aspekten der Produktion
und des Handels sowie den akustischen
Eigenschaften der Instrumente. Es fehlte auch

nicht eine Anwendung der breiten Palette der so-
zialen Medien. Die Autoren der Beitrage waren
Experten aus dem Museumspersonal, prakti-
zierende Musiker, Restauratoren und andere
Fachleute. An jedem Konferenztag wurde das
Programm durch eine Demonstrationssitzung
bereichert, in der ausgewihlte Instrumente aus
der Universitatssammlung vorgestellt wurden.
Schliisselworter: Historische Musikinstrumente,
Musikinstrumentenforschung, Konferenz,
Nationalmuseum - Tschechisches Musik-
museum, The Galpin Society, The University
of Edinburgh

Bericht von der Ausstellung ,,Mode
in blau”

Der Artikel bringt die Vorbereitung und
den Verlauf der Ausstellung ,Mode in blau.
Tradition und Gegenwart des Indigos in
japanischen und tschechischen Textilien®
nahe, die zum Jahreswechsel 2021/2022 im
Kunstgewerbemuseum in Prag stattfand. Die
Ausstellung stellte einerseits die reiche Tradition
und Gegenwart des japanischen Aizome,
Musterns und Farbens von Textilien mit
Indigo vor, andererseits zeigte sie die mit unse-
rem Gebiet verbundene Blaudruckproduktion,
von der Volkstracht iiber die Arbeit des
Zentrums fiir Volkskunstproduktion bis hin
zur Neuinterpretation des Blaudrucks durch
zeitgenossische Modedesigner. Der Text des
Artikels beschreibt detailliert das Konzept
der Ausstellung, die einzelnen Teile der
Ausstellung und einige spezifische Artefakte
und ihre Schopfer.

Schliisselworter: Indigo, Indigoblau, Blaupause,
Textildruck, Textil, Vorlagen, Tradition,
Folklore, Japan, Aizome, Yukata, Kimono,
Mode, Kostiim

Scherben aus der Ostrauer
Archéologie

In diesem Artikel wird das Projekt ,,Scherben
aus der Ostrauer Archéologie vorgestellt, das
beim Wettbewerb ,Das Goldene Mammut
2022 erfolgreich war. Das Projekt wire ohne
die langjahrige professionelle Arbeit nicht mo-
glich gewesen, und deshalb wird in dem Aufsatz
die Entwicklung der Archiologie in Ostrava
dargestellt. Der Schwerpunkt des Projekts liegt
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auf den einzelnen Videos. Diese Videos stel-
len der Offentlichkeit die Ergebnisse der oft
interdisziplinaren Arbeit vor. Die Videos sind
auf dem YouTube-Kanal des Museums Ostrava
zu sehen. Zusitzliche Online-Inhalte oder
Literatur werden in den Beschreibungen unter
jedem Video fiir weitere Informationen an-
geboten. Die Vorbereitung der Videos beginnt
mit dem Einsprechen des Textes und setzt sich
mit der Gesamtbearbeitung des audiovisuellen
Bildes, einschliefilich der Untertitel, fort. Die
Videos mit dem grofiten Publikumszuspruch
sind diejenigen, die eine Geschichte erzdh-
len (Ein Madchen Mariana) oder von Burgen
(Landek, Die letzte Burg in Ostrava) oder
Schitzen (Hulwaken Schatz) handeln. Fiir die
Zukunft ist geplant, das Thema der Videos auf
andere unabhéngige Projekte auszuweiten.
Schliisselworter: Prasentation, Online, Archéo-
logie, Video, Bildung

Die Sammlung Karl Tutsch -
Forschungszwischenbericht

Dieser Artikel befasst sich mit der Sammlung
Karel Tutsch, die im Jahr 2021 von der Galerie
fiir Moderne Kunst in Hradec Kralové tber-
nommen wurde. Die Privatsammlung umfasst
insgesamt 844 Kunstobjekte, die ein breites
Spektrum von Epochen und Techniken repra-
sentieren. Fiir das Jahr 2023 plant die Galerie
eine Dauerausstellung, die ausschliefllich der
Sammlung und den Aktivititen von Karel
Tutsch gewidmet sein soll.

Schliisselworter: Karel Tutsch, Sammeln, Samm-
lung, Privatsammler, Kunst, Galerie fiir mo-
derne Kunst in Hradec Kralové

Bericht vom Humboldt-Forum in
Berlin

Das Humboldt-Forum wird im Herbst 2021 in
Berlin er6ftnet. Die Sammlungen des Museums
fiur Volkerkunde, die vor allem Exponate aus
Afrika, Asien, Ozeanien und Amerika umfas-
sen, sowie die Sammlungen des Museums
tiir Asiatische Kunst sind vom Dahlem in
das neu renovierte Gebiaude des ehemaligen
Koniglichen Palastes umgezogen. Viele der
ausgestellten Objekte wurden auf mehr oder
weniger transparente Weise wahrend der Zeit
des Kolonialismus erworben, an dem auch das
damalige Deutsche Reich aktiv beteiligt war.
Nach Angaben der Museumsleitung versu-
chten die Kuratoren*innen der Dauer- und
Wechselausstellungen, sich mit dem Erbe der
Kolonialzeit auseinanderzusetzen und die zeit-
gendssischen Diskussionen iiber die problema-
tische Vergangenheit der europdischen Museen
zu reflektieren. Der Autor und die Autorin des
Textes fragen sich jedoch, ob das Bemiithen um
Vergangenheitsbewiltigung und interkulturel-
len Dialog in diesem Fall als erfolgreich bewer-
tet werden kann oder ob das Humboldt-Forum
in die Fuf3stapfen der ethnologischen Museen
des 19. und eines Grofteils des 20. Jahrhunderts
tritt, in die die Européder*innen gingen, um
»exotische® Objekte zu betrachten, und in
denen unter anderem die Konstruktion der
européischen Kolonialvorstellung stattfand.
Schliisselworter: Kolonialismus, Dekolonisa-
tion, Ethnologie, Deutschland, Afrika, Asien





