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Editorial

MUZEUM 2

Vazeni a mili ¢tenari,

pravé vychazi prvni ¢islo 54. roéniku caso-
pisu Muzeum: Muzejni a vlastivédnd price.
Aktualni ¢islo ¢asopisu predklada pritez
ne€kolika tématy z Siroké skaly muzejni
problematiky a predstavuje predevsim ne-
davno realizované pozoruhodné projekty
z oblasti vystavnictvi, restaurovéni, spolu-
préce mezi institucemi ¢i vzniku muzei.

Casopis otevira ¢lanek Veroniky Sulcové
a Dany Fagové na téma restaurovani
a prezentuje dvé nové metody lokalniho
Cisténi historického textilu na fragmentu
kasule z poloviny 17. stoleti. Navazuje pfi-
spévek v némeckém jazyce od autorky
Hildegard K. Vieregg, ktery se vénuje
uplatiiovéani etickych zdsad v muzeich.
Prispévek vychazi z ICOM Code of Ethics
for Museums. Clanek se zabyva tkoly
pro muzea vyplyvajici z etického kodexu
a aktudlnimi otdzkami, které se dotykaji
muzei v dneSni dobé v oblasti etiky, napfi-
klad komercializaci muzei, turismem, vli-
vy globalizace, zachdzeni s lidskymi ostatky
a Tesi také problematiku muzei prezentuji-
cich indidnské komunity. Sekci tematické
studie uzavira pfispévek Vilmy Hubackové
predstavujici inovativni vyuZiti modernich
technologif pfi vystavovani kniznich expo-
natli v ramci vystavy Zprdva o knize.

Jak vznika filmové muzeum, se docteme
v ¢lanku Projekt Ndrodniho filmového muzea
jako zkusebni prostor pokrocilé muzejni komu-
nikace, ktery popisuje dspésny student-
sky projekt NaFiIM. O moZnostech spolu-
prace muzea uméni a vzdélavaci instituce
prostfednictvim modernich technologii
v podobé videomappingu se dozvime
v ¢lanku Jany Francové a Evy Strouha-
lové.

Casopis pravidelné reflektuje déni na
poli prace s vefejnosti a muzejni edu-
kace. Tentokrat vam prindSime c¢lanek
Katefiny Tomeskové o metodach koope-
rativniho uceni v muzejnim prostredi cile-
nych na Skolni skupiny. Soucasti pii-
spévku je i pfiklad dobré praxe v podobé
edukaéniho programu pro skoly O tajem-
stvich prerovského zdmku aneb Pojdte s ndmi
objevovat historii, realizovaném v Muzeu
Komenského v Prerové.

Sekce Zpravy uvadi unikatni vystavni
projekt Afghdnistdn — zachrinéné poklady
buddhismu (5. 2. 2016 — 4. 9. 2016). Vysta-
va instalovana v Naprstkové muzeu asij-
skych, africkych a americkych kultur pfed-
stavila mimofadny soubor artefakti ze-
jména z lokality Mes Ajnak, z nichZ mnohé
byly prezentovany vtbec poprvé mimo
tzemi Afghédnistanu. Vétsina predméti by-
la restaurovéna a konzervovana odborniky
v restauratorskych dilnach a laboratotich
Néarodniho muzea.

Na zavér casopisu si pfipominame v krat-
kém ¢lanku Vaclava Rutara osobu vyznam-
ného muzeologa Zbyiika Zbyslava Stran-
ského a jeho nesporny piinos v oboru
muzeologie. Z. Z. Stransky zemfel dne
21.1. 2016 ve veéku nedozitych 90 let.

Redakce
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Restaurovani fragmentu kasule z poloviny
17. stoleti: Nové metody lokalniho cisténi
historického textilu

Restoration of a Chasuble Fragment from the Half of the 17t
Century: New Methods for Spot Cleaning of Historic Textiles

Abstract: The National Museum collections include a liturgical vestment
in form of a fragment of a chasuble dating back to the mid-17" century.
The fragment is a very interesting example of rustic embroidery. As the
textile was in poor condition it needed to be restored, a process which
included cleaning and stitching repairs. The state of the material meant
that the chasuble could not be washed, but the nature of the stains en-
abled local cleaning methods to be used. This involved wet cleaning with
a medical aspirator and water absorption cleaning using agar in the form
of a solid gel. Finally, a suitable adjustment form was created for long-
term storage and for study or exhibition.

Keywords: fragment, chasuble, spot cleaning, restoration, adjustment

Uvod

yznamnou c¢ast historické sbirky
\ / Historického muzea Nérodniho
muzea tvori nékolik desitek para-
ment. Kromé celych odévt a liturgickych
doplrikii je v této kolekci zastoupeno i né-
kolik fragmentti, které casto predstavuiji
zajimavé a vyznamné piiklady sakralnich
textilii. Pfedméty ve fragmentarnim stavu
byvaji obvykle ve $patné fyzické kondici
a diky tomu nevhodné pro vystaveni ani
pro badatelské tcely.

Jednim z takovych prikladi je cast kasule
z poloviny 17. stoleti s inventarnim cislem
H2-3530, ktera se dochovala v podobé dor-
salni strany. Kasuli daroval do muzea pro-
sttednictvim cirkevniho odboru Krestanské
akademie v Praze v roce 1898 pan Frantisek
Svobodny;, farar z Kostela narozeni svatého
Jana Kftitele v Jankové (obr. 1).!

Kasule je s nejvétsi pravdépodobnosti
zminéna v Soupisu pamatek historickych
a uméleckych v Kralovstvi ¢eském od pra-
véku do pocatku XIX. stoleti — politicky
okres sedl¢ansky.? Pod heslem Jankov jsou
mimo jiné pamatky vyjmenované ctyfti
mesni roucha ze 17. stoleti véetné kasule
,...pldténé, ozdobené cernyjm hedvdbim vysi-
tymi kyticemi lidového stilu a monogramy:

IHS MRA renesancnimi vénecky obklopeny-
mi”.> Roucha se nachazela v kostele v roce
1897, kdy byl soupis vyhotoven. V roce
1898 byla roucha preddna do muzejnich
sbirek krestanské Akademie v Praze.*

Priazkum predmétu

Dorséalni strana kasule ma podlouhly
tvar s mirné zaoblenym spodnim krajem.
Naramenice pfechdzi uz do pektoralni
strany kasule. Stfihové i kompozi¢né je
fragment odévu rozdéleny do tfi podél-
nych pruhd. V dekoru stfedového dilu se
nachazeji tfi velké monogramy razené
pod sebe. Jsou situované uprostred vé-
neckt z drobnych listki. Ve stfedu je ma-
ridnsky monogram, nad a pod nim mo-
nogram IHS. Prostor mezi nimi a bo¢ni
dily jsou vyplnény zrcadlové soumér-
nym stylizovanym floralnim ornamen-
tem v podobé rozkvetlych riazi s pou-
paty, lilii, tulipant a granatovych jabli-
cek. Tyto kvéty jsou typické pro vysivku
orientdlniho typu, kterd byla rozsifend
v uméni celé tehdejsi Evropy.

Vrchnim materidlem, z néhoz je kasule
zhotoven4, je jemné bilé Inéné platno (os-
nova — 33 niti/cm, ttek — 27 niti/cm). Vy-
zdoba je feSend tzv. arabskou technikou

Dana Fagova, Veronika Sulcova

1 Ve farnosti pusobil od

r. 1884 az do své smrti 21. 2.
1916. Pred pusobenim v Jan-
kovské farnosti byl kaplanem
v Sedl¢anech. (PODLAHA, An-
tonin. Posvatna mista kralov-
stvi ceského Déjiny a popsani
chramd, kapli, soch, klastert
i jinych pomnikG katolické viry
a ndboznosti v kralovstvi Ce-
ském. Rada prvni: Arcidiecese
prazska. Viktoriat Sedlcansky
a Voticky. Praha, 1912. s. 108).
2 Autory Soupisu jsou Eduard
Sittler a Antonin Podlaha.

3 PODLAHA, Antonin a SITT-
LER, Eduard. Soupis pamatek
historickych a uméleckych

v kralovstvi ¢eském od pra-
véku do pocatku XIX. Stoleti,
dil Ill, politicky okres sedl¢an-
sky. Praha: Nakl. Archeolo-
gickd kommisse pFi Ceské aka-
demii cisare Frantiska Josef
pro védy, slovesnost a uméni,
1898, s. 30.

4 Kasule jsou v historické
sbirce HM NM evidované pod
Cisly: H2-3525, H-3529,
H2-3530, H2-3531.

Magr. Art. Dana Fagova
Narodni muzeum -
Historické muzeum
dana_fagova@nm.cz

Bc. Veronika Sulcova, DiS.
Narodni muzeum -
Historické muzeum
veronika_sulcova@nm.cz
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5 Fr. broderie d Arabe, point

d Orient, filofloss applique, bro-
derie renaissance nuancée, tal.
Filo posato in superficie fissato
con punti, lavoro arabo, nem.
Arabische technik, flockseiden,
filoflosseiden aplikation (WAN-
NER, Anne a RICHARD, Jean.
Stickstitche. St. Gallen: Textilmu-
seum, 2014. s. 41. ISBN
9783033040168.). Vysivka se re-
alizuje ve tfech krocich: prvnim
krokem je vysiti celistvé vrstvy
plnym plochym stehem, husté
kladenym vedle sebe, pfizi bez
nebo se slabym zakrutem. Tato
vrstva je fixovana stehem klade-
nym v pravidelnych Sirsich roze-
stupech kolmo na ni. Tento steh
je v treti fazi prichytavany drob-
nym stehem — steh priloZny

a rozeklany steh. Pojmenovani
arabska technika vzniklo

v 19. stoleti.

6 Rentgen-fluorescencni ana-
lyza byla provedena mobilnim
analyzatorem Delta Professional
(Bas Rudice).

7 Leonské predivo (také dra-
coun) je kryta nit, ktera se vy-
rabi ovijenim prize dratem

z ozdobnych kovi (pGvodné
drahych, pozdéji levnéjsich na-
podobenin) kruhového nebo
plochého prarezu. Stfedova nit
se nazyva jadro nebo duse.
Nézev pochdzi od Spanélského
mésta Ledn, v némz bylo

v minulosti hlavni stredisko
Jjejich vyroby.

8 Rentgen-fluorescencni ana-
lyza byla provedena mobilnim
analyzatorem Delta Professional
(Bas Rudice).

9 Povrchova Uprava mosazi se
provadi chemickym procesem za
pouZziti smési kyseliny dusicné,
kyseliny sirové a sazi.

10 Inventarni Cislo T2388.

11 Kasule byla do muzea
ziskanad v 90. letech 19. stoleti.
Popsand je v publikaci tehdej-
siho kustéda Muzea v Chrudimi,
Antonina Solty (SOLTA, Anto-
nin. Pamatky starobylého vysi-
vani ¢eského na rouchéch kos-
telnich z Chrudimska: prispévek
k seznani ¢eského ornamentu
vysivkového. Chrudim, 1896.).
Kasule byla v roku 2009 restau-
rovana Lenkou Dolanskou.

12 Rentgen-fluorescencni ana-
lyza byla provedena mobilnim
analyzatorem Delta Professional
(Bas Rudlice).

MUZEUM 4

vysivky podle podkresleni.® Podkresba je
nanesend primo na platno v podobé la-
zurni Cerveno-fialové linky. Tato linka
byla testovdna a pomoci Rentgen-fluores-
cen¢ni analyzy® byla vyloucena pfitom-
nost anorganického pigmentu. Organické
barvivo nebylo mozné nedestruktivnimi
metodami blize identifikovat. VysSivka je
monochromni, provedena ¢ernou hedvab-
nou pfizi bez zakrutu. Nékteré kontury
a detaily jednotlivych motivi jsou zvyraz-
néné aplikovanym leonskym predivem’
Inéna nit, ktera je omotand lamelou a drét-
kem z postfibfené médi®. Na jednotlivych
dilech i po obvodu celé dorsalni strany
kasule jsou dochovéany zbytky lemovani
jednoduchou portou v platnové vazbé
z Inénych niti a kovovych lamel (mosaz
s povrchovou upravou tzv. opalovani?).
Vrchni tkanina je naSitd na vyztuZné
hrubsi platno z lykovych vlaken v pii-
rodni hnédé barvé (osnova - 5 niti/1 cm,
utek — 4 nité/1 cm). Podsivka se nedocho-
vala. Pfi dGikladném prazkumu vsak byly
u obvodovych $vii nalezeny zbytky mo-
drych lykovych vldken, které by mohly
pochézet pravé z podsivky. Modrou barvu
pouzivanou na podsivky rouch doklada
ijind kasule ze sbirky s podobnym chara-
kterem vysivky (inventarni ¢islo H2-36681,
obr. 2).

Analogie

V Narodnim muzeu se nachézi celkem
6 platénych kasuli tohoto druhu. Prav-
dépodobné byly vysivané v nékteré
z dilen zhotovujicich paramenta pro
chudsi venkovské farnosti. O tom svéd-
¢ijednak prosty charakter dekoru a také
pouZiti obycejného platna, které je kon-
trastem k honosnym materidldm ob-
vykle pouZivanym na zhotoveni a zdo-
beni liturgickych rouch. Pfesto jsou
nepochybné cennou pamatkou vysivac-
ského uméni.

Analogie ke kasulim z Néarodniho muzea
se nachazi také ve sbirkach jinych ceskych
muzei. Téméf totozna kasule, zfejmeé vysi-
vana ve stejné dilné, se nachazi ve sbirce
Regiondlniho muzea v Chrudimi'. Po-

chézi z kostela v Honvicich a je datovana
do 2. poloviny 17. stoleti. Kasule je také
zhotovena z jednoduchého bilého Inéného
platna. Vysivka je provedend zelenym
hedvabim se stejnym rukopisem jako na
kasuli s ¢ernou vysivkou z Narodniho
muzea. Jednotlivé motivy maji taktéZ zvy-
raznéné kontury, zbyvajici plocha je navic
posita flitry. Lemovaci porta je tkana kom-
binaci kovovych prizi, lamel a Inéné prize.
Kasule se zachovala v kompletnim stavu
is podsivkou lososové barvy.!!

Stav predmétu pred restaurovanim

Dorséalni (zadni) strana kasule byla v mi-
nulosti z neznamych dtvoda odstfize-
na od predniho dilu. Ten se nedochoval.
Okraje celého fragmentu ziistaly nezapra-
vené misty roztfepené. Pred restaurova-
nim byl pfedmét mirné tvarové deformo-
vany. Lnéné platno tvorici vrchni material
se zachovalo ve velmi dobré kondici, lo-
kalné pouze s drobnymi trhlinami. Vy-
ztuzna tkanina se dochovala také v dob-
rém stavu. Cely predmét byl pokryty
skvrnami rzného charakteru. Hnédé ma-
py vétsiho rozsahu v dolni ¢asti kasule
byly pravdépodobné v minulosti zptso-
beny zatecenim vody. Z tohoto dtivo-
du doslo k lokéalni korozi kovové pfize,
dratku a lamel porty.

U cerné hedvabné pfize, kterou je zhoto-
vena vysivka, doslo postupem casu k vy-
razné degradaci a v nékterych mistech az
k tplnému rozpadu hedvabnych vlaken.
Misty jiz pfize zcela chybi a zlistaly pouze
vpichy po jehle. Prvkovou analyzou'? se
podafilo v prizi detekovat Fe s doprovo-
dem minoritnich prvka Ca a K. Pozitivni
reakci na bathofenantrolinovy test'® byly
na vzorku niti z ¢erné vysivky detekovany
Fe* ionty (obr. 3).

Zde je mozné predpokladat, Ze hedvabna
prize byla barvena galatem Zeleznatym vy-
rabénym z pfirodniho zdroje, napt. z dubé-
nek. Dubénky jsou bohaté na tyto prvky
a pouzivaly se na vyrobu typického cer-
ného barviva pouzivaného v tomto obdobi,
krome jiného i na textil."* Agresivni Zele-
znaté ionty, které v barvici lazni pfi tomto



postupu barveni zistdvaji v prebytku
a nizkd hodnota pH barvici ldzné, jsou

pravdépodobnou pficinou rozsahlé degra-
dace obarvené hedvabné prize.

Kontury provedené leonskym predivem
byly téméf na vSech mistech uvolnéné
z divodu degradace Inéné prize, kterou
bylo predivo ptivodné prichycené. Porta
lemujici jednotlivé dily se zachovala témér
na vSech mistech. Kolem vnéjsiho okraje
odévu pouze v podobé Inéné nité z okraje
porty. Lokalné uvolnéné lamely se snadno
lamaly a odpadavaly.

Postup restaurovani

Hlavnim cilem zasahu bylo odstranéni ne-
Cistot, které by mohly byt pricinou dalsiho
poskozeni predmétu. Dale bylo potfeba
zafixovat hedvabnou piizi, uvolnéné kon-
tury z leonského prediva a lamely porty
tak, aby se zamezilo jejich dalsimu po-
skozovani a tibytku. Nakonec bylo nutné
navrhnout a realizovat vhodnou adjustaci
predmétu, kterd bude slouZit jak pro vy-
stavni a badatelské tcely, tak i pro dlou-
hodobé uloZeni v depozitafi.

Zjisténé informace z prizkumu pfedmétu
byly pro volbu postupu ¢isténi zasadni
a veskeré nakladani s kasuli a dalsi zasahy
byly provedeny s ohledem na $patny stav
hedvabné vysivky.

Cisténi

Na odstranéni volnych necistot byl pouzit
restauratorsky vysavac s karta¢covym nad-
stavcem a regulaci vykonu. Aby nedoslo
k nezddoucimu odsati kiehkych a uvolné-
nych ¢asti hedvabné vysivky, byl vysa-
vany povrch ochranén pevnou sitovinou.
Dalsi mechanické ¢istént jiz provedeno ne-
bylo s ohledem na nezddouci namahani

vysivky.

Vzhledem k vyraznému znecisténi vrchni
platéné tkaniny skvrnami a hnédymi ma-
pami od zateceni, bylo nutné zvolit
vhodny zptisob mokrého ¢isténi. V tomto
pfipadé ale nebylo mozné mokré ¢isténi
celého predmétu v lazni, pfi kterém by
mohlo dojit k transportu Zeleznatych

iontt do celého povrchu vrchni i spodni
vyztuzné tkaniny." '* Dal$im d@ivodem
byl velmi Spatny stav hedvabné vysivky,
ktera by se v lazni snadno vyplavila. Kvi-
li pevnému spojeni vrchni a vyztuzné
tkaniny nemohlo byt pouZito ani ¢isté-
ni na stole se spodnim odtahem. Jednou
z vhodnych variant pro lokalni mokré ¢is-
téni bylo pouZiti zdravotnické odsavacky
(obr. 4).

Cisténé misto o rozméru do maximalni
velikosti 5 x 5 cm bylo podloZeno me-
linexovou folii kvtli separaci od vy-
ztuzné tkaniny a namoceno pomoci
vatové tycinky a destilované vody. Na-
sledovalo odsati vody pomoci tzkého
nadstavce odsavacky. Tento postup se
vzdy v rdmci jednoho mista nékolikrat
opakoval. Zavérecné suseni bylo urych-
leno fénem se studenym vzduchem.
Vzdy az po vysuseni ¢isténé plochy se
postoupilo k dalsimu mistu. Ukézalo se,
Ze vSechny skvrny jsou vice ¢i méné vo-
dorozpustné.

U nékterych skvrn bylo na jejich uvolnéni
potfeba delsiho ptisobeni vody. Na tato
mista byly lokalné aplikovany platky tu-
hého gelu z agaru (obr. 5).

Agar je pfirodni polysacharid s vysokou
gelujici schopnosti.'” Pfed pouzitim byla
testovana vhodna koncentrace gelu. Po-
tfebné mnozstvi agaru se rozpustilo
v destilované vodé. Roztok byl pfiveden
k varu, vznikly gel byl nasledné odsta-
ven a vylit na melinexovou podlozku
tak, aby dosahoval maximdlni tloustku
3-4 mm. Po zatuhnuti gelu byly skalpe-
lem vyfiznuty platky vhodného tvaru.
Platky byly aplikovany na misto se skvr-
nou a ponechany 30-60 minut ptisobit.
Testovany byly koncentrace 2 hm %,
3hm %, 4 hm %, 5hm % a 6 hm % agaru
v gelu.’® Nejvétsi obsah vlhkosti byl
v pléatcich s 2 hm % agaru nejméné pak
v 6 hm %, ktery se v testech ukazal jako
nedostate¢né vlhky. Nejvhodnéjsi obsah
vlhkosti pro tento tcel pouziti méla kon-
centrace 4-5 % agaru. Princip ¢isténi spo-
¢iva v porovité strukture tuhého gelu,
z néhoz se do tkaniny uvolni voda." Pri

13 Test byl proveden priloZzenim
kousku filtracniho papiru na-
pusténého nasycenym rozto-
kem cinidla bathofenantrolinu
(4,7-difenyl-1,10-fenantrolin) na
hedvéabnou prizi. Po navlhceni
papirku doslo k jeho zbarveni
do Cervena, ¢imz byly deteko-
vany Zeleznaté ionty.

14 DUROVIC, Michal a kol. Re-
staurovani a konzervovani ar-
chivélii a knih. Praha — Litomysl:
Ladislav Horacek — Paseka, 2002.
s. 319-323. ISBN 80-7185-383-6.
15 LENNARD, Frances a EWER,
Patricia. Textile Conservation.
Advances in Practice. Butter-
worth-Heinemann, 2010, s. 128.
ISBN 9780750667906.

16 Zeleznaté ionty stejné jako
dalsi polyvalentni kovy kataly-
zuji oxidacni reakce celuldzy.

V budoucnu by u téchto tkanin
tedy mohly zapricinit & urychlit
jejich rozpad.

17 Jedna se o lineadrni polymer
galatozy. Viyrabi se z cervenych
mofskych fas rodu Floridae

a Gelidium. Rozpousti se pri
teploté 85 °C a tuhne v rozmezi
teplot 32-40 °C.

18 BRAAS, Fran. New and cur-
rent materials and approaches
for localized cleaning in textile
conservation by Elizabeth Sha-
effer (co-authored by Joy Gardi-
ner). In: www.conservators-con-
verse.org [online]. June 6, 2013
[cit. 30. 7. 2015]. Dostupny z:
http:/lwww.conservators-con-
verse.org/2013/06/41st-annual-
meeting-textile-session-may-30-
new-and-current-materials-and-
approaches-for-localized-cle-
aning-in-textile-conservation-
by-elizabeth-shaeffer-co-autho-
red-by-jl.

19 HAWKES, Richard. Gel Media
in Aqueous Cleaning Methods
on Paper’: a lecture by Professor
Richard Wolbers, University of
Delaware, presented at the
Wellcome Institute, London,
June 19% 2013. In: www.thebo-
okandpapergathering.org [on-
line]. November 8, 2013 [cit.

30. 7. 2015]. Dostupny z:
http:/ithebookandpapergathe-
ring.org/2013/11/08/gel-media-
in-aqueous-cleaning-methods-
on-paper-a-lecture-by-professor
-richard-wolbers-university-of-
delaware-presented-at-the-wel-
Icome-institute-london-june-
19th-2013/.
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20 V zahranici je agarovy gel
bézZné vyuZivany pfi Cisténi
historické malby, kamene,
papiru ale také textilu.
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vysychani dochdazi k sorpci necistot do
gelu. Po vyschnuti se platek gelu snadno
sejme.?°

Konsolidace

Zachovana mista hedvabné vysivky byla
preskeletovana kladenou niti, nit byla
derné barvy taZend z hedvabné organzy
(obr. 6). Skeletovaci stehy zajisti vysivku
na svém misté a minimalizuji jeji dalsi
uvolnovani a ztratu. Kontury tvorené le-
onskym predivem byly pfichyceny na pt-
vodni misto jemnou bavlnénou niti. Vypa-
rané lamely porty byly preskeletovany
silngjsi bavinénou niti v ténu dtkovych
niti porty. Lamely, které se v pribéhu ma-
nipulace s kasuli odlomily, byly uchovany
a nasity zpét popft. na misto, kde jiZ v sou-
¢asnosti porta chybi. Drobné trhliny, diry
na vrchni tkaniné a ¢ast chybéjicich spod-
nich okraja byly podlozeny bavinénym
platnem stejné struktury ténovanym po-
moci pramyslového barviva Lanacron
s dobrou stalosti vybarveni a zaskeleto-
vany niti z hedvabné organzy.

Adjustace

Nakonec byla z nékolika moZnych variant
adjustace vybrana forma, ktera prezentuje
restaurovany fragment kasule tak, jak se
dochoval a pritom esteticky pfijatelnym
a Citelnym zptlisobem s moznosti snadné
instalace a pfedevsim manipulace s pied-
métem bez jeho ohrozeni (obr. 7). Pro
kasuli byla vytvofena podlozka presné
podle tvaru dorsalni strany s cca 1 cm pre-
sahem kraje podlozky po celém obvodu
kasule. PodloZka se sklada ze dvou vrstev
archivniho kartonu, jejichZ povrch byl po-
taZzen vypranym nebélenym bavlnénym
platnem. Kasule byla v kraji pfichycena na
podlozku pomoci nité tazené z hedvabné
organzy a tim zafixovdna. Ramenni ¢ast
s prikrénikem ztstala volna, ndramenice
s presahem do predniho dilu byly vsu-
nuty pod dorsalni stranu kasule a vznikly
prostor ramen vyplnén vycpavkami usi-
tymi z nebéleného bavlnéného platna
a vyplnénymi dutym vldknem. Takto ad-
justovana kasule ukazuje kompletni si-
luetu dorsalni strany kasule. Naramenice

nejsou fixované a v pripadé potieby je Ize
zespodu kasule vysunout. Cely takto ad-
justovany predmét je nasledné v depozi-
tari uloZen ve vlastni krabici, pfikryty ne-
kyselym hedvabnym papirem.

Zavér

V ramci restaurovani tohoto fragmentu
kasule byly vyzkouSeny a nasledné apli-
kovany dvé nové metody lokélniho ¢isténi
s pouzitim vody. Vyhodou zdravotnické
odsavacky je moznost Cistit pouze presné
zvolené misto. Pti bezprostfednim odsati
aplikované vody nedochazi k jejimu ne-
z4doucimu rozsifeni do okoli. Citéni
je efektivni, v transparentni nadobé je
mozZné sledovat miru znecisténé vody, jez
byla z materidlu odsata. Potfebné mnoz-
stvi pouZzité vody je minimalni. Negativ-
téni vétsich pfedméth. Soucasné ale také
dochézi k mechanickému naméahani odsa-
vaného mista. Metodu lze tedy vyuzit
v ptipadé, kdy je c¢istény material v dobré
kondici (obr. 8).

P1i ¢isténi pomoci gelovych platki agaru
miuiZe byt velikost ¢isténé plochy prak-
ticky neomezena. Pottebny ¢as pro cisténi
vychazi z doby, po kterou je tuhy gel apli-
kovany. Povrch cisténé plochy neni me-
chanicky namahany. Nevyhodou je ten-
dence k vytvoreni mapy na hranici ¢isténé
plochy. Mapu je nutné dodatecné docistit
napt. pomoci vlhéenych vatovych tycinek
a tampoénti.

S vyuzitim obou metod se podaftilo vrchni
platénou tkaninu lokalné vycistit. Nejvétsi
Cistici efekt byl u hnédych map ve spodni
c¢asti kasule. Docisténi pomoci agarového
gelu bylo nejvice ic¢inné u lokélnich zlu-
tooranzovych skvrn. Nékteré drobnéjsi
skvrny pouze nepatrné zesvétlaly a za-
staly na tkaniné viditelné.

Zvoleny zpusob adjustace do budoucna
umozni snadnéj$i nakladani s predmétem
napf. pii transportu do badatelny ke stu-
dijnim tceltim, pfi transportu do nékteré
z expozic Narodniho muzea, pii vystaveni
predmétu a zpfistupnéni siroké verejnosti,
coZ doposud vzhledem ke Spatnému sta-
vu predmétu nebylo mozné.



Predlozend price vznikla za financni podpory
Ministerstva kultury v rdmci instituciondl-
niho financovdni dlouhodobého koncepcniho
rozvoje vyjzkumné organizace Ndrodni mu-
zeum (DKRVO 2016/27, 00023272).

Nase podékovini patii kolegiim Bc. Michaele
Knézii Knizové a Mgr. Ing. Ivu Mackovi za
provedené analyjzy, Ing. Martiné Ohlidalové,
PhD., PhDr. Lubomiru Srsiiovi a Mgr. Mo-
nice Tauberové za odbornou pomoc a konzul-
tace.

Pouzité materialy a zaFizeni

Priimyslovéa, kovokomplexni barviva La-
nacron (vyrobce: Huntsman Textile Ef-
fects, Svycarsko; dodavatel: Ceiba, s.r.0.,
Brandys nad Labem — Stara Boleslav)

karton KLUG - archivni papirovy karton
(dodavatel: Ceiba, s.r.0., Brandys nad
Labem — Stara Boleslav)

duté vlakno — 100% PES (vyrobce: Hansa-
net, s.r.o., Ostrava; prodejce: Potreby
pro femeslniky)

nit vytahovana z hedvéabné organzy (do-
davatel: ZV SILK Zdenék Volf, Dobra)

jemna bavlnéna nit Madeira Cotona 9380,
No. 80, dtex 75 x 2 (dodavatel: Sici cen-
trum Pavel Hai$man, Ceské Budgjo-
vice)

nekysely hedvabny papir

nebélené bavinéné platno (vyrobce: Nyk-
licek a spol. s.r.o.,, Nové Mésto nad Me-
tuji)

Akrylep 545 — akrylatova disperze s obsa-
hem aditiv a konzerva¢niho prostfedku
(dodavatel: Ceiba, s.r.o., Brandys nad
Labem — Stara Boleslav)

agar-agar zahustovadlo (dodavatel: Natu-
ral Jihlava JK s.r.0.; prodejce: Bio potra-
viny)

pevna sitovina Uhelon (PAD)

melinexové félie (PES)

prenosna zdravotnickd odsavacka Fazzini
F36 (dodavatel: MEDISET - CHIRO-
NAX s.r.o., Ceské Bud&jovice)
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Obr. 1: Pfedni a zadni
pohled na dochovany frag-
ment dorsdlni strany kasule,
stav pred restaurovanim.
NM, inv. ¢. H2-3530.

Foto: D. Fagova, 2015.
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Obr. 2: Kasule — analogie
k modré podsivce, predni
a zadni pohled. NM,

inv. ¢. H2-36681.

Foto: D. Fagova, 2015.

Obr. 3: Test pomoci bathofe-
nantrolinu na zjisténi
pritomnosti Fe?* na

vzorku hedvabné prize.
Foto: D. Fagova, 2015.

Obr. 4: Proces cisténi kasule
pomoci zdravotnické
odsavacky. Foto: D. Fagova,
V. Sulcovd, 2015.

Obr. 5: Detail skvrny pred,
v prubéhu lokalniho cisténi
pomoci agarového gelu.
Foto: D. Fagova, 2015.
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Obr. 6: Detail pravého
dolniho rohu kasule, stav
pred a po restaurovani. NM,
inv. ¢&. H2-3530.

Foto: D. Fagova, 2015.

Obr. 7: Kasule aplikovana
na kartonovou desku,
ndramenice jsou vypodlo-
Zené vycpavkami.

NM, inv. ¢. H2-3530.
Foto: D. Fagova, 2015.

Obr. 8: Dorsalni strana
kasule, stav po restaurovani.
NM, inv. ¢. H2-3530.

Foto: D. Fagova, 2015.

MUZEUM 10




MUZEUM 54 /172016 /s. 11-22

Aspekte zur Verwirklichung ethischer

Grundsatze in Museen

Aspects Related to the Implementation of Ethical Principles
in Museums

Abstract: Significant changes in museum studies — up to the commercia-
lization — show that the basic remits of a museum should be permanently
reflected and modified in accordance with the ICOM Code of Ethics. Mu-
seum Ethics was discussed in the USA already in the 1920s. The latest
results of the “Ethics Working Group” for museums of natural science at
the International Council of Museums (ICOM NATHIST) showed the
necessity to create general binding principles for museums of any typo-
logy. One of the most important aims of museums worldwide is to get
the cultural und natural heritage over to people of all groups of our so-
ciety. “Art and Commerce” as well as ethically positive examples of
museum conceptions will be explained on examples.

Keywords: Ethic-Committee and Working Group, indigenous cultures,
“Art and Commerce”, mediation of museum ethics

Aspekty realizace etickych zasad v muzeich

Abstrakt: Vijznamné zmény v muzejnictvi aZ po komercéni vyuZiti
ukazuji, Ze zdkladni iikoly muzea by mély trvale vychdzet z Etického
kodexu ICOM a mély by se podle néj upravovat. Jiz od dvacdtych let
minulého stoleti probihaly v USA diskuze o muzejni etice. Rovnéz
posledni vysledky , Pracovni skupiny pro etiku” pro ptirodovédnd muzea
pti Mezindrodni radé muzei (ICOM NATHIST) ukdzaly, Ze je tieba
vytvofit obecné zdvazné zdsady pro muzea vsech typii. Jednim z hlavnich
cilii muzei po celém svété je zprostiedkovat kulturni a ptirodni dédictvi
vSem skupindm lidi v nasi spolecnosti. ,,Uméni a komerce”, ale také eticky
pozitivni ptiklady muzejnich koncepci, budou vysvétlovdiny na konkrét-
nich p¥ikladech.

Klicovd slova: Etickd komise a Pracovni skupina, piivodni kultury,
,umeéni a komerce”, zprostredkovdni muzejni etiky

In unserem Zusammenhang konnen nur
einige Schlaglichter auf ethische Fragen
gerichtet werden. Ethische Fragen stellen
sich je nach der Museumssituation eines
Landes unterschiedlich dar, in unserem
Falle aus mitteleuropaischer Sicht, aber
auch mit Blick auf globale Probleme. Da-
neben soll gezeigt werden, wie Museums-
ethik in die Praxis umgesetzt oder nicht
beachtet wird.

die Museumsethik” zeigt Werner Hil-

gers' die Vielfalt ethischer Fragen hin-
sichtlich Geschichte und Verantwortlichkei-
ten, der Grundlagen der Museumsarbeit,
der wesentlichen Aufgaben und des person-
lichen Verhaltens aller mit dem Museum be-
fassten Menschen. Auch der Deutsche Mu-
seumsbund befasste sich schon vor Jahren
mit dem Thema: “Museumsethik — An-
spruch und Aufgabe der Museumsarbeit”.2

In seiner umfassenden , Einfiihrung in

Hildegard K. Vieregg

1 HILGERS, Werner (Hg.).
Einfihrung in die Museums-
ethik. Berlin: Staatliche Mu-
seen zu Berlin - Stiftung Preu-
Bischer Kulturbesitz, 2010.

2 Deutscher Museumsbund
(Hg.): Museumskunde, 2002,
Bd. 67, Heft 2.

3 /ICOM Museums: Museum
Definiton [online]. [27. 2.
2016]. Quelle: http:/licom.mu-
seum/icom-network/20000-
museums/.

Prof. Dr. Hildegard K. Vieregg
Hochschule fur Philosophie

in MUnchen
vieregg.hildegard@onlinemv.de
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[27. 2. 2016]. Quelle.:
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statutes.html.

5 Deutscher Muserumsbund
(Hg.): Museumskunde, 2002,
Bd. 67, Heft 2.

6 Deutscher Museumsbund
[online]. [19. 1. 2016]. Quelle:
http:/lIwww.museumsbund.de/
de/das_museum/ethik_stan-
dards/standards_fuer_museenl/.
7 ICOM. ICOM Code of Ethics
for Museums [online]. ICOM,
2013 [19. 6. 2016]. Quelle:
http:/licom.museum/filead-
min/user_upload/pdf/Codes/cod
e_ethics2013_eng.pdfs. 3, 7, 8.
8 Ethics Working Group of the
International Council of Muse-
ums International Committee
for Museums and Collections
of Natural History, ICOM NAT-
HIST: ICOM Code of Ethics for
Natural History Museums [on-
line]. ICOM, 2013. [21.6.2016].
Quelle:
http:/licom.museum/uploads/m
edia/nathcode_ethics_en.pdf.
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Museum und Museumsethik

Die ICOM-Definition des Museums (2007)
lautet:

A museum is a non-profit, permanent insti-
tution in the service of society and its develop-
ment, open to the public, which acquires, con-
serves, researches, communicates and exhibits
the tangible and intangible heritage of huma-
nity and its environment for the purposes of
education, study and enjoyment.”

In einer sich rapide wandelnden Welt un-
terliegt auch das gesamte Museumswesen
gravierenden Veranderungen und oft wi-
derspriichlichen Auffassungen, die in Ab-
hangigkeit vom sozialen, politischen und
gesellschaftlichen Wandel ganzer Staaten
stehen, in denen Museen auf dem Wissens-
und Bildungssektor eine grofie Rolle spie-
len. Der 1946 gegriindete Internationale
Museumsrat (ICOM) erfasst weltweit 20
000 Museen und ca. 35 000 professionelle
individuelle und institutionelle Mitglieder.

So sind auch die ethischen Fragen, die sich
auf alle Bereiche der Museumsarbeit bezie-
hen, mit immer neuen Herausforderungen
verbunden. Wie seit einigen Jahrzehnten zu
beobachten, findet in Museen eine ,,schlei-
chende Kommerzialisierung” statt, und Mu-
seen weichen ab von ihren eigentlichen
Grundlagen: standige Sammlungen, Doku-
mentation, Konservierung und Bewahrung
von Objekten, Prasentation und Vermittlung
an die Besucher. Aber auch das Museum
selbst wird vorausgesetzt als eine , non-pro-
fit-institution”.* Dieses in der ICOM-Muse-
umsdefinition enthaltene Kriterium ist nur
eines von den vielen, die mit ethischen Fra-
gen und Konsequenzen verbunden sind. Im
Gegensatz zum herkommlichen Museum
sind ,, Guggenheimisierung” (Filialisierung),
, Themenpark-Kultur” und ,Eventmarke-
ting” heute ein nahezu globales Phanomen.

Ethik-Codizes gab es zuerst in den USA
(1925/1978), in Australien, Grofdbritan-
nien, Israel, Kanada und Neuseeland. Fiir
die deutschen Museen gilt der ,JCOM
Code of Professional Ethics” in der Fas-
sung von 2004 und verpflichtet alle im
Museumswesen Tatigen zu verantwortli-
chem Handeln. Schon zwei Jahre frither

hatte der Deutsche Museumsbund in sei-
ner Zeitschrift ,Museumskunde” zum
Thema , Museumsethik”> an Beispielen
von Museen unterschiedlicher Typologie,
Ausstellungen und Arbeitsbereichen diese
Fragen behandelt. Im Jahre 2011 veroffent-
lichte die Koordinierungsstelle in Magde-
burg in Kooperation mit dem Internatio-
nal Council of Museums (ICOM) eine
,Checklist on Ethics of Cultural Property
Ownership especially concerning Mu-
seum Collections’, die sich auf den, ICOM
Code of Ethics” stiitzt. Diese betont in acht
Punkten das fiir alle Museen geltende Ge-
meinsame — und erstrebt damit einen
Grundkonsens uiber die ethischen Grund-
lagen der Museumsarbeit.® Die neuerliche
Ausgabe des “ICOM Code of Ethics for
Museums” von 2013 betonte das ,,Cultu-
rally Sensitive Material” (2.5), ,Human
Remains and Materials of Sacred signifi-
cance” (3.7) und the , Exhibition of Sensi-
tive Materials (4.3).” Dartiber hinaus ver-
fasste die “Ethics Working Group of the
International Council of Museums Inter-
national Committee for Museums and
Collections of Natural History, ICOM
NATHIST einen aufierst verdienstvollen
Code fiir die Naturwissenschaftlichen
Museen, insbesondere hinsichtlich der
“Human Remains”.8

Unter diesen Voraussetzungen wird Bezug
genommen vor allem auf Aufgaben und
Verantwortlichkeiten, die hinsichtlich von
landerspezifischen Perspektiven, auf Typo-
logien und neue Konzepte von Museen an-
gewandt werden —z. B. den grofien Wandel
in den Auffassungen und in unterschiedli-
cher Weise fiir ethnologische Museen (Bei-
spiel: Museum of the American Indian in
Washington DC/USA), Technikmuseen zu
Science Museen (Science Museum Shang-
hai/China), Sichtweisen von zeitgeschicht-
lichen Museen (Museum of Tolerance/
Simon Wiesenthal Centre Los Angeles/
USA; United States Holocaust Memorial
Museum/ Washington/USA), Literatur-
museen (Literaturmuseum der Moderne in
Marbach/Deutschland) und Kunstmuseen
(Zentrum Paul Klee in Bern/Schweiz; Chi-
mei-Museum Taichung/Taiwan fiir Euro-
paische Kunst). An diesen und anderen Bei-
spielen kann auch gezeigt werden, welche


http://icom.museum/uploads/media/nathcode_ethics_en.pdf
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Codes/code_ethics2013_eng.pdf
http://www.museumsbund.de/de/das_museum/ethik_standards/standards_fuer_museen/
http://icom.museum/statutes.html

gemeinsamen Ideen bedingt durch gesell-
schaftliche Prozesse die Museumsentwick-
lung beeinflussen, den Code of Ethics erfor-
derlich machen und seine Umsetzung in
die Praxis erwarten. Aufgrund der Codices
gilt es, einen permanenten Dialog zu fithren
iiber Museen und ihre Rolle in der jewei-
ligen Gesellschaft und zu priifen, wie
die neuesten Museumsentwicklungen den
Code of Ethics in alle Arbeitsbereiche inte-
grieren.

Aspekte wie Identitdt, Sprache, Kultur,
Geschichte und philosophische Fragen
sind dabei zu diskutieren von ihren Stel-
len-Werten her gegeniiber kommerziellen
Prozessen.

The Principles of the ICOM Code
of Ethics For Museums’

Der ,JICOM Code of Ethics for Museums‘'’
schliefdt die grundlegenden Strategien fiir
den Erwerb von Sammlungen ein. Das
bedeutet eine gezielte Sammlungspolitik,
die Probleme des Sponsoring, Fragen
nach der Zusammenarbeit von Museen,
auch die Verbesserung der Attraktion von
Museen durch thematisch interessante
Ausstellungen. Der kiirzlich in der , Frank-
furter Allgemeine Zeitung” erschienene
Artikel zum Thema der Ausstellung ,,Ma-
niera, Pontormo, Bronzino und das Flo-
renz der Medici”" im Frankfurter Stadel
zeigt, wie Prasentationen mit grofser Sorg-
falt und ohne Dauerbeeintrachtigung der
Objekte fiir ein allgemeines und nicht nur
fir ein ,Luxuspublikum” gestaltet wer-
den konnen. Die Férderung und Verbes-
serung der Attraktion von Museen durch
tempordare Ausstellungen ist dabei ge-
geben ohne hochwertige Objekte zu rein
kommerziellen oder privaten Zwecken
zu verleihen. Dennoch gehoren Objekte
grundsétzlich zu ihren angestammten
Sammlungen — und nur in Ausnahmefal-
len, wenn z.B. ein Objekt zur Erkldarung
eines Gesamtzusammenhangs unver-
zichtbar ist, darf es fiir kurze Zeit verlie-
hen werden. Dies ist aber zu wissen-
schaftlichen Zwecken und dafiir, den
Besuchern zu dienen oder die Bedingun-
gen von Wissenschaft, Forschung und
Bildung zu unterstiitzen."

In diesem Zusammenhang sollen die
wichtigsten Aufgaben der Museen kurz
behandelt werden. Die Strategien hin-
sichtlich des Erwerbs von Sammlungen
fiir Museen setzt eine klare Sammlungs-
politik voraus und auch Fragen der Zu-
sammenarbeit und Abgleichung mit ande-
ren Museen und Schenkungen. Verleih zu
kommerziellen oder privaten Zwecken ist
ausgeschlossen. Addquat sind hingegen
Kriterien von Wissenschaft, Forschung,
Lehre und Bildungsintentionen zu verbin-
den.” Nur mit Hilfe einer systematisch an-
gelegten Dauersammlung ist es moglich,
ein Museum besuchergerecht zu gestalten.

Schlieflich ist zu bedenken, dass Besucher
von einer ausgekliigelten Sammlungsstra-
tegie erwarten, die permanenten Samm-
lungen mit ihren highlights im Museum
vorzufinden.

In eine Sammlung gehort jedoch nicht nur
das materielle, sondern auch das immate-
rielle Erbe. Dieses ist eingeschlossen in
das Erbe der Menschheit — Zeugnisse von
Musik, Tanz, Theater, Quellen und Litera-
tur, handwerkliche und kiinstlerische
Techniken.

Der Museumsexperte Willi Xylander spricht
von ,minimal standards’ fiir Museen.
Dazu gehort wissenschaftliches und ad-
ministratives Personal mit der Moglich-
keit fiir Forschung und Verantwortung fiir
Publikationen wissenschaftlicher Ergeb-
nisse fiir das Museumspublikum." Dazu
kommen die In-Wertsetzung einer Samm-
lung durch Forschungsprojekte, der wis-
senschaftliche Austausch anldsslich von
beruflichen Treffen und die Zusammenar-
beit bei internationalen Projekten sowie
fiir Forscher die Nutzung wissenschaftli-
cher Quellen und Literatur. So wird das
Museum mit seinen Sammlungen zum
Garanten fiir die Bewahrung des Erbes,
Dokumentation und Objekt-Identifizie-
rung zu einem Modus, der Antwort geben
kann auf wichtige Fragen der Menschen."

Die Dokumentation als weitere Hauptauf-
gabe von Museen ist in dieser Hinsicht eng
verbunden mit Forschung. Gerade deshalb
sollte iiberlegt werden, dass besonders die
Dokumentation zu allen anderen Muse-
umsfunktionen in Beziehung steht, zum

9 ICOM [online]. [24. 2. 2016].
Quelle: http:/lwww.icom-
deutschland.de/client/medial4
35/checklist.pdf.

10 International Council of
Museums (Hg.). ICOM Code of
Ethics for Museums. 2006.;
International Council of Muse-
ums, ICOM-Deutschland,
ICOM-Osterreich, ICOM-
Schweiz (Hg.). ICOM Ethische
Richtlinien fir Museen (Code
of Ethics for Museums) (trans-
lator: Frank StfBdorf).
Berlin/Wien/Ztrich, 2003.

11 GROPP, Rose-Maria. In der
Hitze der Macht. Die Gegen-
wart der Vergangenheit in
einer groBartigen Schau: Das
Frankfurter Stddel zeigt ,, Ma-
niera, Pontormo, Bronzino
und das Florenz der Medici”.
In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung (FAZ), 24. Februar
2016, Nr. 46, S .9.

12 International Council
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13 International Council

of Museums, S. 9.

14 /COM Code of Ethics. 2006,
4.6.

15 XYLANDER, Willi E.R. Min-
deststandards fur Forschung
an Museen. In: Museums-
kunde. Hg. vom Deutschen
Museumsbund. Standards fur
Museen, Staatshaftung. 2005,
Bd. 70, Heft 1.
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Sammeln, zur Erhaltung von Objekten, zu
Forschung und Présentation und schlief3-
lich zu allen Bildungsmafinahmen.'¢

Die Dokumentationsexperten Monika Ha-
gedorn-Saupe und Axel Ermert erheben
hohe ethische Forderungen an das Doku-
mentationssystem eines Museums. Das
Objekt muss zweifelsfrei identifiziert wer-
den. Wenn es verloren war oder gestoh-
len wurde, muss nach Beobachtern oder
Zeugen gesucht werden. Objekte miissen
identifiziert werden hinsichtlich ihres
physischen Erscheinungsbildes und ihrer
Identitat.

Zusétzlich gibt es viele museumsinterne
Aufgaben, wie z.B. die prazise Beschrei-
bung eines Objekts oder die Bestimmung
der hierarchischen Position eines Gegen-
standes innerhalb der bestehenden Samm-
lung. Eine grofle Hilfe sind dabei Inven-
tarbticher oder eine Computer-Datenbank,
die in vielfacher Weise eingesetzt werden
koénnen.

Wenn wir tiber Museumsforschung spre-
chen, ist auch an Monographien und spe-
zifische Publikationen zu denken, die an
zahlreichen Museen, Universitaten und
anderen Bildungsinstitutionen genutzt
werden konnen. In ethischer Hinsicht ist
auch die Uberlegung anzustellen, welche
Moglichkeiten kleine Museen oder Com-
munity-Museen haben, um dem Problem
von Forschung und Publikationen gerecht
zu werden.

Aus diesem Blickwinkel sollten grofsere
Museen mit mehr wissenschaftlicher Kom-
petenz (Personal) und finanziellen Mog-
lichkeiten in Erwédgung ziehen, Publika-
tionen zu erstellen, die auch fiir regionale
und lokale Museen von Nutzen sind.

Auch das Bewahren als nachster der Mu-
seumsstandards ist verbunden mit vielen
spezifischen Punkten wie etwa der Sicher-
heit im Museum'®, nicht nur als Grund-
forderung, sondern vielmehr auch als
ethischer Standard hinsichtlich Konservie-
rung und Restaurierung. Eine Vernachlas-
sigung der Erhaltung und der Sicherheit
der Objekte wiirde eine Gefahrdung des
kulturellen Erbes bedeuten.

Manchmal werden Objekte wegen unzu-
langlicher Sicherheitsregeln gestohlen,
nicht nur in Landern, wo kriegerische Kon-
flikte eine ernste Gefahr darstellen, son-
dern auch in mittel- und nordeuropaischen
Lindern, wie z.B. in Wien/Osterreich, der
Eremitage in St. Petersburg/Russische Fo-
deration oder in Norwegen. In jedem die-
ser Falle waren nicht geniigend Sicherheits-
vorkehrungen getroffen worden.

Dazu kommen andere Beispiele wie z.B.
die Gefahrdung von Objekten durch Tran-
sport oder die Zerstorung von Objekten
und ganzer Kulturlandschaften.

Auch die Museumsgebaude selbst spielen
eine wichtige Rolle hinsichtlich der sach-
gemafien Bewahrung von Objekten, denn
in vielen Teilen der Welt bestehen hier
grofie Defizite. Das erschiitternde Beispiel
der Welterbestétte Palmyra bewegte alle
Museumsverantwortlichen und Liebha-
ber vergangener Kulturen.

Konservierung bezieht sich besonders auf
einzelne Objekte. Die Ethischen Regeln
von ICOM erklaren dies im Detail: “The re-
cognition of cultural and physical integrity
and authenticity of single objects, speci-
mens or collections and the respect for
them are the basis of each measure on
conservation’.” In diesem Kontext sollen
Werke religioser Kunst besonders erwéahnt
werden wegen ihrer traditionellen, kultu-
rellen und spirituellen Bedeutung. Das
Hauptaugenmerk liegt dabei auf der Er-
haltung des Objekts ohne es in seinem
Grundbestand zu verandern. Deshalb ist
es eine ethische Verpflichtung, oberflachli-
che Anderungen oder Hinzufiigungen
beim Konservieren auch fiir Besucher
kenntlich zu machen — im Vergleich mit
der authentischen physischen Natur. Nur
unter dieser Bedingung ist und bleibt das
Objekt ein wahrer Zeuge von historischer
Bedeutung.? Ein aktuelles Beispiel ist das
,,Welttheater auf gebranntem Ton: Volu-
tenkrater des Unterwelt-Malers, um 330
nach Christus”. Hier wird gezeigt, wie
man die Antike ,, passend” machen konnte
— oder wie man in der aktuellen Aus-
stellung: ,,Gefahrliche Perfektion. Antike
Grabvasen aus Apulien” eine ehrliche Ge-



genposition vertritt. Nach der Entdeckung
,von mehr oder minder stilechten Uber-
malungen”, ,dazu zahlreichen Erganzun-
gen aus gebranntem Ton, deren Anschluss-
stlicke bei Bedarf mit der Feile passend
gemacht wurden“?, stellten Museumsex-
perten fest, dass diese das , krasseste Bei-
spiel” fiir eine , Nachbearbeitung” eben-
dieses um 350 vor Christus entstandenen
Krater sei, weil hier eine ganze Szene ein-
gefiigt wurde. Die Kuratoren fanden eine
faire Losung zur Erklarung und Aufkla-
rung der Besucher, indem sie , das nachge-
malte Bruchstiick und ein ebenso grofses
Fragment von der Riickseite des Bildes vor
das restaurierte Gefdfs in der Vitrine“* leg-
ten. Ein Objekt aus der Antike wurde hier-
mit von seinen Verfalschungen durch
wohlmeinende Restauratoren des 19. Jahr-
hunderts befreit.

Dies ist zumindest ein Hinweis dafiir, dass
im 19. und noch bis weit ins 20. Jahrhun-
dert ein Kunstwerk eher selten auch als
historische Quelle akzeptiert wurde. Dank
Forschungen und neuerer Erkenntnisse ist
es in unserer Zeit eines der wichtigsten
Ziele der Restaurierung, das Objekt in sei-
ner fritheren materiellen Substanz und
Qualitat zu erhalten, aber vor allem auch
den ,Ist-Zustand”, z.B. nach einer Ausgra-
bung realistisch zu prasentieren.

Um diese Minimum-Standards zu erfiil-
len, miissen strukturelle Methoden fiir die
Erhaltung von Objekten eingesetzt wer-
den. Diese hinwiederum konnen nur ge-
nutzt werden durch professionell ausge-
bildetes Museumspersonal.?

Museumspersonal hat hohe Verantwort-
lichkeit gegeniiber dem Museumspubli-
kum, denn Sammeln, Bewahren und For-
schen sind nicht das Einzige. Vielmehr
dienen alle diese Unternehmungen darii-
ber hinaus dem Ziel, das Kulturerbe dem
Publikum moglichst nahe zu bringen. Mu-
seumsbesuchern soll dadurch ermoglicht
werden, mit kulturellem Gedéachtnis und
historischem Wissen umzugehen und die
Ergebnisse in ihr eigenes , Bildungskon-
zept” einzufiigen.

Die Statuten von ICOM reflektieren da-
rauf in spezifischer Weise, indem sie das

Museum zu einer Institution erklaren, das
im Dienste der Gesellschaft und ihrer Ent-
wicklung steht.

In besonderer Weise ist auch die Prasen-
tation der Objekte mit Museumsethik
verbunden.? Zu unterscheiden ist dabei
zwischen traditionellen Prasentationen,
temporaren Ausstellungen, Wanderaus-
stellungen und storage-Prasentationen,
die bisweilen durch virtuelles equipment
unterstiitzt werden. Allein schon die Aus-
wahl der Objekte, die Art der Thematik,
z.B. in dialogischer Struktur, und die Texte
zur Prasentation bedtirfen sorgfaltiger Ab-
wagung. Wie die Direktorin der Tate Mo-
dern, Frances Morris, kiirzlich in einem
Interview betonte, wird sie im Hinblick
auf zeitgenossische Kunst Abstand davon
nehmen, Besuchern ,nahezulegen, wie
etwas interpretiert werden soll. ... Wir
haben ganz bewusst alle Sdtze von den
Beschriftungen entfernt, die sagen, wie
man zu fihlen hat, weil man fast immer
anders empfindet und sich dann unzu-
langlich fiihlt. Es gibt aber auch Beispiele,
wo es wichtig ist, mit einem Satz zu erkla-
ren, weshalb etwa zwei Kunstwerke zu-
sammengefithrt worden sind.”® Zusétz-
lich sei zu bedenken, dass Texte vielfach
,aus westeuropdischer Sicht” verfasst
seien — und, wenn Kunst aus anderen Erd-
teilen prasentiert wiirde, sei es wichtig
,,den geistigen und historischen Zusam-
menhang darzustellen”.?

Dieses hier fiir die zeitgendssische Kunst
ausgefiihrte Beispiel sollte fiir alle Prasen-
tationen und Texturen gelten. Im Ubrigen
ist es auch mehr als eine , Hoflichkeits-
geste”, Texte wenigstens in einer Fremd-
sprache auszufiihren.

Das “computer-equipment”/Datenban-
ken ermoglichen gewohnlich Information
iiber jedes Objekt und helfen, die Interes-
sen von Besuchern individuell zu erfiillen.
Ein auflergewohnliches Beispiel fiir eine
‘storage-presentation’ (Schaudepot) befin-
det sich im American Wing des Metropo-
litan Museums New York, das auf diese
Weise seine Depots fiir die Museumsbesu-
cher 6ffnet. Ob Stiihle, Porzellane oder
Glaser — die Grofie und Vielfalt des sto-
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4.2.
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rage zeigt die Moglichkeiten des Muse-
ums.

Beide, Prasentation und Interpretation
sind eine professionelle Pflicht. Sorgfaltig
ausgewahlte Objekte sollen in verstandli-
cher Weise fiir alle Gruppen der Gesell-
schaft vorgestellt werden.

Schon 1904 waren Museen explizit als
Orte der Bildung und des Lernens be-
zeichnet worden.”” Dies galt nicht nur fiir
Kunstmuseen, sondern auch fiir Museen
anderer Typologie. Plane, Curricula und
didaktische Moglichkeiten wurden dafiir
entwickelt.?® Unterstiitzung fanden diese
Ansétze durch die Reformpddagogik und
Bestrebungen zur Demokratisierung des
Museums. Museumspersonal und Lehrer
entdeckten die , Arbeiterklasse”.? Als Bei-
trag von ethischer Relevanz initiierte die
Centralstelle fiir Arbeiterwohlfahrtsein-
richtungen Fiihrungen durch Museen um
auch Arbeitern zu ermoglichen, kulturel-
len Schatzen zu begegnen.

Die Idee, alle Gruppen unserer Gesell-
schaft zu erreichen, wurde im Laufe des
20. Jahrhunderts in vielfacher Weise er-
weitert, um das gemeinsame Kulturerbe
nicht nur einer Bildungselite zugédnglich
zu machen.

Heute ist es eine Selbstverstandlichkeit,
dass nicht nur zu den jahrlichen internatio-
nalen Museumstagen zentrale, regiona-
le und lokale Museen reichhaltige Pro-
gramme fiir jeden Anlass, jedes Alter, jede
gesellschaftliche Gruppe anbieten, Muse-
umsbesuche teilweise fiir Schulklassen
sogar verpflichtend sind, ja sogar Bildungs-
abteilungen an Museen oder dem Kultus-
ministerium unterstellte Museumspadago-
gische Zentren eingerichtet wurden.

So wird, was der Code of Ethics auch vor-
sieht, zumindest in den Landern, die mit
dem Internationalen Museumsrat tiber-
einstimmen, allen Bevolkerungsgruppen
der Zugang zur Bildung im Museum er-
moglicht — oft sogar in der Muttersprache.

Viele wichtige Themenbereiche waren in
unserem Zusammenhang noch zu behan-
deln, so z.B. politische Probleme wie die
Beeinflussung von Museen und Ausstel-

lungen, das Thema , Entartete Kunst” und
Museumsethik, Fragen des Umgangs mit
dem Weltkulturerbe, der Raub und illegale
Handel mit Kulturgut, die vorsatzliche Ver-
nichtung von unersetzlichen Welterbestat-
ten, Umweltschutz, Ausbeutung des Natu-
ral Heritage — und viele Themen mehr.

Allerdings variiert die Idee davon, was ein
Museum sei, welche Aufgaben es tatséch-
lich habe und wie es sich weiterentwik-
keln moge, von Land zu Land. Deshalb ist
es bei allen Anstrengungen des Internatio-
nalen Museumsrates (ICOM/UNESCO)
notwendig, unter allen Museumsverant-
wortlichen einen permanenten Dialog zu
fiihren tiber Museen und ihre Rolle in der
Gesellschaft sowie die Integration neuer
Gruppen.

Und schliefllich immer wieder die Frage:
Wie konnen Museumsentwicklungen im
Zusammenhang mit dem Code of Ethics
betrachtet werden — und wie kann jede/r
einzelne Verantwortliche dazu beitragen,
diesen Code umzusetzen?

~Kunst und Kommerz"” entgegen
dem Code of Ethics

‘Museums that maintain collections hold them
in trust for the benefit of society and its develop-
ment’ (2).%0

Den Wiinschen nach Erfiillung ethischer
Fragen stehen viele Probleme entgegen,
insbesondere iiberzogene Events und kom-
merzielle Absichten. Im Jahre 2005 verwies
der bekannte tschechische Museologe und
Museumsexperte Zbynek Stransky (1926—
2016) auf die ungeahnten Folgen und Wir-
kungen der Globalisierung auf die Museen
und die daraus resultierenden ethischen
Fragen: ‘In this concern happens some-
thing in the history of museums never
happened before. .... All over the world
the autonomy of culture is spoilt by econo-
mic thoughts. ... The relation of the muses
efforts to both philosophy and science is
coming to an end’.!

Noch vor einem Jahrzehnt wurde der
Louvre benannt als eines der ,most presti-
gious’ Museen, das neben dem Metropo-
litan Museum in New York/USA und


http://www.icom-deutschland.de/client/media/435/checklist.pdf

dem Palace Museum Taipei/Taiwan von
ICOM besonders hervorgehoben wurde®
und eine ethische Vorbildhaftigkeit erwar-
ten liefs.

Lange Zeit reprasentierte der Louvre als
einmalige Institution in Paris die europai-
schen Kiinste im Museum. Mit seinen
glanzvollen Gebduden, reichen Sammlun-
gen und durchdachten Prasentationen ist
er die Verkorperung von Schonheit und
Asthetik, dazu auch ein nationales Symbol
ftir Frankreich und Hiiter internationalen
Erbes. Sehr zu denken gibt in diesem Zu-
sammenhang, dass gerade der Louvre
wegen Diebesbanden und Angriffen auf
Aufsichtspersonal schon tageweise ge-
schlossen werden musste.

Dessen ungeachtet kommt es seit Januar
2007, als die Emirsfamilie von Abu Dhabi
plante, sich in den Louvre einzukaufen
und einen , Wiisten-Louvre” zu errichten,
zu ungeahnten Entwicklungen und massi-
ver Kritik: Museumsobjekte werden nach
Abu Dhabi ausgelagert. In die Planung der
ausschliefilich touristischen Zwecken die-
nenden gigantischen , Kulturlandschaft”
von 27 Quadratkilometern auf der Insel
Saddiyat sind , zwei jeweils zehnspurige
Autobahnen” einbezogen, die die Insel
mit der Hauptstadt und dem Flughafen
verbinden.® Fiir Saadiyat wurde ein Mas-
terplan fiir ein Kulturzentrum mit Bien-
nale-Park (analog Venedig) erstellt und be-
deutende Architekten wie Jean Nouvel
(,, Wiisten-Louvre”), Tadao Ando (,,Mari-
timmuseum®), Zaha Hadid (,,Performing
Arts Center”) und Frank Gehry (,, Guggen-
heim-Museum”) eingeladen. Die Museen
sollten unter Federfiihrung von Thomas
Krens, dem fritheren Direktor der Guggen-
heim-Foundation entstehen.

Doch schon in den Anfangen stand das gi-
gantische Projekt des , Kulturzentrums”
mit dem , Guggenheim-Museum”, das
schon einige den Museumsgrundlagen
widersprechende Ableger hat — so in Bil-
bao, Venedig und Las Vegas — stark in der
Kritik wegen seiner Verkniipfung von
,, Kunst und Kommerz”.

Waéhrend der Architekt Frank Lloyd
Wright (1867-1959) fiir das originale,1959

in New York erdffnete Guggenheim-
Museum eine damals aufiergewdhnliche
Architektur in Verbindung mit entspre-
chenden Objekten als Gesamtkunstwerk
anstrebte — der Sponsor Salomom R. Gug-
genheim hatte sich einen , Tempel der
Sinnlichkeit” gewtinscht — die ,,den Men-
schen wieder in Beziehung zur Natur
(stellte) und gleichzeitig die Architektur
verwurzelt mit dem Boden, auf dem sie
steht”** wesentlich war, gibt es auf Sad-
diyat seit 2007 ganz andere Vorzeichen.
Schon damals zeichnete ein Artikel in der
Frankfurter Allgemeine Zeitung (FAZ)
zum Thema “So sieht die Museumsinsel
von morgen aus”, die Zukunftsperspek-
tive fiir die Insel Saddiyat. Der dort ge-
plante ,Louvre” — Ableger sei erst der
Anfang derartigen Vorgehens, denn: ,,Sand-
strande, Golfplatze und Marinas hat das
vom Ol reich gewordene Abu Dhabi
schon. Jetzt kommt noch Kunst und
Kunsterziehung dazu.”®

Fiir die Bezeichnung eines dieser Museen
als ,Louvre” fiir die nachsten 30 Jahre
bezahlten die Emirate hohe Summen.
Hauptziel war dabei, Saadiyat als , Touris-
musdestination von Weltrang“* auszu-
bauen. Bis 2018 sollen alle Bauten vollen-
det sein.

Wo bleibt hier die Museumsethik?

Tatsachlich waren und sind die Aktionen
und die , Ausbeutung” des ,originalen”
Louvre in Paris erst der Anfang fiir grofe
internationale Sammlungsbewegungen
und den ,, Verschleif$” wertvoller Samm-
lungen. So ist der Name “Louvre” als frii-
heres Markenzeichen nicht mehr ein Uni-
kat, sondern dient der Vermarktung wie
zuerst mit einem , Louvre” in Metz/
Frankreich.

Vorangegangen war die schon erwahnte
,Guggenheimisierung” mit dem Ausrdu-
men des Guggenheim-Museums in New
York — nur die laut Vertrag unverleihbare
,Sammlung Thannhauser” war im Jahre
2004 noch zu sehen — und damit die De-
klassierung dieses ehemals wegen seiner
Sammlungen fiir moderne Kunst sehr at-
traktiven Museums. Alle mittlerweile ein-

32 Ethische Richtlinien far
Museen von ICOM - Internati-
onaler Museumsrat [online].
[24. 2. 2016]. Quelle:
http://lwww.icom-deutsch-
land.de/client/media/364/icom
_ethische_richtlinien_d_2010.p
df.

33 KLAAS, Heiko. Araber pla-
nen gigantische Kunst-Museen
[online]. 02. Februar 2007 [27.
2. 2016]. Quelle:
http:/iwww.spiegel.delkultur/g
esellschaft/abu-dhabi-araber-
planen-gigantische-kunst-mu-
seen-a-463757.html.

34 WRIGHT, Frank Lloyd.
Quelle: http:/lwww.der-orga-
nische-architekt.del.

35 HERMANN, Rainer. So sieht
die Museumsinsel von morgen
aus. In: Frankfurter Allge-
meine Zeitung (FAZ), 25. April
2007, Nr. 96, S. 42.

36 LAAGE, Philipp. Ein Louvre
am Golf — Abu Dhabi hat
groBe Pldne. 01. 03. 2015. In:
Die Welt digital [online].

[25. 2. 2016]. Quelle:
http:/iwww.welt.delFern/ar-
ticle127912754/Ein-Louvre-am-
Golf-Abu-Dhabi-hat-grosse-
plaene.html/.
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gerichteten ,, Guggenheim-Museen” waren
und sind nattirlich keine Museen, sondern
Ausstellungsorte zur Gewinnmaximierung.

Mit der damit verbundenen Verlagerung
von musealen Sammlungsbestianden in
fast alle Welt zeigt sich, wie Kunst und
Kommerz verbunden und der Tourismus
fiir gut betuchte Besucher am Persischen
Golf, nicht etwa fiir ein allgemeines Bil-
dungspublikum, vorangetrieben wird.

Unter Berticksichtigung der ethischen Re-
geln fiir Objekte ist es nicht gestattet, diese
zu kommerziellen Zwecken irgendwohin
zu verleihen oder sie gar zu privaten Zwe-
cken zu nutzen. Wenn hingegen Wissen-
schaft, Forschung und Bildungsintentio-
nen hinzutreten, und dazu die tatsachli-
chen Leihkosten vermerkt werden, ist
dieser Einwand hinfallig.?”

Dabei wird deutlich, wie sehr Museen, alle
ihre Verantwortlichen und Mitarbeiter in
einer immer starker verbundenen, multi-
kulturellen, sich wandelnden Welt in
hohem Mafle Verantwortung fiir das Kul-
tur- und Naturerbe der Menschheit tragen.

Der Louvre jedoch ist ein Beispiel fiir den
,Ausverkauf” des Kulturerbes einer der
weltweit auflerordentlichen Sammlungen
eines traditionsreichen Museumskomplexes.

Das National Museum

of the American Indian als Beispiel
fiir eine gelungene Einbeziehung
der indigenen Vélker Amerikas

‘Communities from which their collections ori-
ginate as well as those they serve Museums
work in close collaboration with their collecti-
ons originate as well as those they serve’ (6).%

Ein Blick auf die “Volkerkundemuseen”
des letzten Jahrhunderts zeigt, dass da-
mals haufig der “europdische Blick” auf
andere (,,koloniale”) Volker als Grundlage
fir Museumskonzepte diente und die
Sichtweisen durchaus kompetenter Kura-
toren kaum verbunden wurden mit der
Identitdt und dem Eigenbewusstsein die-
ser Kulturen. Die Grundlagen des Code of
Ethics weisen hier in eine andere Rich-
tung. So wurden aufgrund jiingster For-

schungen und Erkenntnisse in der Bun-
desrepublik Deutschland mehrere ,, Volker-
kundemuseen” umbenannt, wie z.B. das
,,Volkerkundemuseum” in Miinchen in
,Museum finf Kontinente”. Allein der
Name schon ist Signal dafiir, dass das
klassische, traditionelle Museum im Rah-
men der Globalisierung stiarker mit gesell-
schaftlichen und sozialen Entwicklungen
verbunden wurde, aber auch fiir die
Gleichwertigkeit der Kulturen und die
Einbeziehung aller Bevolkerungsgruppen.

Eines der besten Beispiele fiir ein Umden-
ken weltweit und die vielfaltigen Bemii-
hungen zur Verwirklichung ethischer
Grundlagen ist das ,National Museum of
the American Indian’ (NMAI) in Washing-
ton D.C. unter Federfiihrung der Smithso-
nian Institution mit seinem Griindungsdi-
rektor Rick West (*1943) bis 2007 und
Vize-Prasident des International Council
of Museums bis 2010.

Dieses an der National Mall in Washing-
ton gelegene Museum wurde im Septem-
ber 2004 als eines der spektakularsten Mu-
seen in den USA erdffnet und gilt bis
heute als das einzige umfassende dieser
Art weltweit. Schon in den vorbereitenden
Griindungsdokumenten wurde festgehal-
ten, dass dieses Museum eine individuelle
Sprache fiir die indigenen Volker Ameri-
kas sprechen sollte. So hatte man im Blick,
die indianischen Kulturen explizit einzu-
beziehen, ihre Lebensduflerungen und
ihren Alltag durch Objekte aus Natur, Ge-
schichte, Kunst und Sprache sichtbar
zu machen. Dieser einmalige Ansatz fiir
die Museumskonzeption der schon 1989
durch den US-Kongress beschlossenen
Griindung war insbesondere durch die
schon von George Gustav Heye (1874-
1957) stammenden Privatsammlungen ge-
sichert. Dazu kam die Mitwirkung des
Griindungsdirektors, der selbst als Biirger
der Cheyenne und Arapaho von Okla-
homa und als ,Peace Chief’ der Stidlichen
Cheyenne aus dem entsprechenden Mi-
lieu kam. Als Jurist sieht er es als seine Le-
bensaufgabe, die amerikanischen Indianer
in kulturellen, bildungsrelevanten, gesetz-
lichen und staatlichen Angelegenheiten zu
vertreten.”


http://nmai.si.edu/sites/1/files/pdf/press_releases/RickWest_Bio.pdf
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So sollte auch das Museumskonzept den
indigenen Kulturen nicht einfach ,, iiberge-
stiilpt” werden. Vielmehr wurde ein indi-
genes Architekten-Team eingeladen: Dou-
glas Cardinal (kanadische Blackfoot), John-
paul Jones (Cherokee), Ramona Sakies-
towa (Hopi) und Donna House (Navajos)
und erganzt durch weitere indigene Be-
rater schufen einen Museumsbau als
,Gesamtkunstwerk” — angeglichen dem
Leben am Potomac-River, in enger Verbin-
dung mit der Natur und den indianischen
Symbolsprachen. Dabei spielen Natur-
sandstein fiir die geschwungene Fassade,
Felsen, die Wirkung des Windes und die
aufgehende Sonne — dort liegt der Ein-
gangsbereich zum Museum — eine wich-
tige Rolle. Das architektonische Erschei-
nungsbild des Museums zeigt sich in
Sandfarben und es assoziiert die Erde, die
mythische Welt, den Himmel — und natiir-
lich die Ureinwohner auf diesem Konti-
nent, die ,,eingeborenen Indianer”.

Zwischen Innerem und Aufierem entstand
eine enge Beziehung und zugleich eine Re-
prasentation der Landschaften Amerikas
mit Farben, Materialien und Symbolen —
bezogen auf die indianische Asthetik: Eine
Freiflache mit mehr als 30 000 Baumen und
Strauchern, , dreiflig unbehauenen Felsen
(,Grandfather Rocks’), Wiesen, Maisfeldern,
Bachen und Teichen” %

Alle Préasentationen im Innern des Muse-
ums und im ,natiirlichen” Kontext spie-
geln die Weisheit und traditionelle Kennt-
nis von Kosmologie, Astronomie, Philo-
sophie, die Struktur des Universums und
die spirituellen Beziehungen. All diese
Metaphern geben Einblicke in die Innen-
ansichten des Lebens indianischer Kultu-
ren. Die “Welcome Plaza” mit dem “polar
star” bildet das Zentrum dieses auflerge-
wohnlichen Museums. Die , Begriiiung”
der Besucher an einer , Willkommens-
wand” erfolgt in 150 indianischen Spra-
chen.

1998 startete die internationale Initiative
fiir die “Proclamation of the Masterpieces
on the Oral and Intangible Heritage of
Humanity”*' (Proklamation der Meister-
werke des miindlich tiberlieferten und des

Intangible Heritage), das in besonderer
Weise mit den Museumsobjekten verbun-
den ist.

Auch dieses immaterielle Erbe wurde in
die Konzeption des NMAI einbezogen:
wie indianische Speisen im Restaurant,
Musik und Tanz und filmische Dokumen-
tationen, Archiv und Bibliothek mit Quel-
len und Literatur, eine Theaterbiihne fir
die performance.

Die 800 000 Exponate, die systematisch er-
forscht werden, umfassen ,, 10 000 Jahre
Geschichte von rund tausend indiani-
schen Kulturen ganz Amerikas“* und
geben Antworten auf viele Fragen der
Menschheit. Last but not least, erfiillen
sich hier Kriterien der Berufsethik als
Regel fiir eine gute wissenschaftliche Pra-
xis*, die sich einerseits auf die Institution
Museum und andererseits auf den Um-
gang mit den anvertrauten Kulturgiitern
beziehen.

Das ,,Gesamtmuseum” fiir die ,American
Indians’ — insgesamt das bedeutendste
Museum der Welt fiir indianische Kultu-
ren - umfasst noch zwei weitere bedeu-
tende Orte: Das George Gustav Heye Cen-
ter im Alexander Hamilton US Custom
House an der Siidspitze von Manhat-
tan/New York und das Cultural Resour-
ces Center in Maryland.

AbschlieBende Uberlegungen

Im Ethischen Codex des Internationalen
Museumsrates (ICOM/UNESCO) sind
hinsichtlich der Berufsethik eine Reihe
von wesentlichen Punkten verankert. Sie
beziehen sich einerseits auf die Institution
Museum, andererseits auf wichtige Fra-
gen des individuellen Umgangs mit den
anvertrauten Kulturgiitern. Die Fragen an
die Institution Museum behandeln dabei
im Detail Grundlagen der Museumsfiih-
rung, den Erwerb von Museumsobjekten
und die Verdufierung von Sammlungen.
Die Fragen an die Profis, Kunsthistoriker,
Historiker, Naturwissenschaftler und an-
dere Museumsfachleute, beziehen sich auf
allgemeine Grundlagen der Amtsfiihrung,
die Verantwortlichkeit fiir die Sammlun-

40 Quelle: https:/len.wikipe-
dia.org/wiki/National_Mu-
seum_of_the_American_In-
dian.

41 Quelle:
http:/lwww.unesco.org/heri-
tage/html_engl/index_en.shtml.
42 Quelle: https:/len.wikipe-
dia.org/wiki/lNational_Mu-
seum_of_the_American_In-
dian.

43 XYLANDER, Willi E.R. Min-
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an Museen. In: Museums-
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Museen, Staatshaftung. 2005,
Bd. 70, Heft 1.
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gen, deren Dokumentation, Bewahrung,
Prasentation und die Kommunikation mit
dem Museumspublikum, die Verpflich-
tungen gegeniiber Kollegen und Beruf
sowie die Verpflichtung zur Anwendung
des Codex der beruflichen Ethik. Dazu ge-
horen auch Uberlegungen der Museologie
hinsichtlich des Massentourismus, bei-
spielsweise zu indigenen Kulturen.

Touristen in grofsen Massen zum Ayers
Rock/nahe Alice Springs in Australien zu
beférdern und diese als Attraktion den
,heiligen Berg” der Aborigines besteigen zu
lassen, ist ein Beispiel dafiir, wie indigene
Lebensraume und Gebiete der Aborigines
zutiefst missachtet werden. Daher ist es
eher vertretbar, wie es nahe des Ayers Rock
(in der Eingeborenensprache: ,Uluru”)
schon seit fast zwei Jahrzehnten geschieht,
eine Dokumentation oder ein Museum in
der Nahe einzurichten, das tiber deren All-
tagsleben zwar mit originalen Objekten be-
richtet, den angestammten Raum der Ab-
origines aber achtet — und trotzdem den
iiberwiltigenden Blick auf den Ayers Rock
aus einer gewissen Distanz ermoglicht.

Eine Steigerung erfahrt die Missachtung
indigener Kulturen oftmals beim Umgang
mit ,Human Remains”’ als Ausstellungs-
stiicken im Museum.

Wenn die friither so genannte ,,Moorlei-
che” in der Prahistorischen Staatssamm-
lung Miinchen noch vor vierzig Jahren
eine besondere Ausstellungsattraktion bil-
dete, so haben Museumskuratoren heute
daraus ihre ethischen Konsequenzen ge-
zogen — sie nicht mehr auszustellen, da
menschliche Uberreste niemals , Museums-
objekte” sein konnen.

Das erst 2006 in Paris eroffnete ,Musée
du Quai Branly” geriet in Turbulenzen
wegen der geforderten , Repatriierung”
von ,human remains’ — menschliche Uber-
reste, auch Grabbeigaben und zeremo-
nielle Relikte von Stammen.

Werner Hilgers schreibt in seinem Buch
ausfiihrlich tiber die ,Lagerung und res-
tauratorische Pflege menschlicher Uber-
reste”, die ,, mit besonderem Respekt und
Takt zu behandeln“# seien.

Das Sammeln von Objekten ist eine der
Basisaufgaben des Museums. Nur mithilfe
einer systematisch angelegten Sammlung
ist es moglich eine tiberzeugende Muse-
umskonzeption zu entwerfen. Jedoch ist
es immer notwendig zu priifen, ob die Ob-
jekte adaquat zur bisherigen Struktur der
Museumssammlungen sind — und in un-
serem Fall ganz zu vorderst, wie sie die
Menschenrechte und die Menschenwiirde
beachten. Ein weltweit diskutiertes Bei-
spiel mag dies verdeutlichen.

In der Eis-Region im Hochland der Anden
(6700 Meter iiber dem Meeresspiegel)
entdeckten Archdologen 1999 ,human re-
mains’ von drei Inka-Kindern. Alle drei
waren — so die Museumssprache- durch
das Eis in einem ,, aufiergewdhnlich guten
Erhaltungszustand”, weil die niedrige
Temperatur in den Hohen der Anden die
Korper so gut wie nicht beeintrachtigt
hatte.

Diese spektukuldre Entdeckung wurde
vielfach diskutiert, und man plante, diese
gut erhaltenen Korper zunachst in einem
neu zu griindenden, Museum for Archaeo-
logy’ (Museo de Arqueologia SALTA de
Alta Montana (MAAM) als ,auflerge-
wohnliche Objekte” zu prasentieren.

Das Museum, das fiir diese besonderen
Funde im Zentrum der Andenstadt Salta/
Argentinien gebaut wurde, widmete man
jedoch nicht — wie die Autorin selbst
feststellen konnte - der Ausstellung von
,human remains’, sondern insbesondere
der Geschichte, Aktualitat und Dokumen-
tation der Entdeckungen im Andenhoch-
land. Der Ort der Entdeckung wurde als
“High Altitude Sanctuary” bezeichnet, wo
das als “Capacocha” bekannte, rituelle
“Kinderopfer” der Inkas — wie auch in an-
deren Landern Mittel- und Stidamerikas —
als eine Widmung an die Goétter vollzogen
wurde.

Hier wird deutlich, wie eine eventuelle
Prasentation museal und ethisch zu 16sen
ist. Schliefslich entschieden die Verant-
wortlichen, die Fundsituation bei der
Anden-Expedition, der Entdeckung und
der gefundenen materiellen Relikte (Klei-
der, Schuhe, Werkzeuge etc.) im Museum



von Salta zu prasentieren und die Situa-
tion zu dokumentieren— jedoch nicht
die Korper der Kinder aus Respekt vor
‘human remains’ und der Wiirde vor den
Menschen. Diese seien keine Objekte zum
Ausstellen.

In allen Fallen sind zu beachten die reli-
giosen und ethnischen Fragen und vor
allem auch die ethischen Fragen, die sich
in derartigen Fallen stellen.*

In dhnlicher Weise ist umzugehen mit Ob-
jekten von heiliger oder sakraler Bedeu-
tung, Museen oder geweihten Stétten, wie
z.B. dem bereits erwdhnten indigenen Ge-
biet und den kultischen Objekten des Ayers
Rock in Australien, den Ming Thombs in
China oder menschlichen Relikten in den
Katakomben von Rom/Italien.
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Zprava o knize a vyuziti modernich
technologii pfi prezentaci kniznich

exponatu

The Book Report and the Use of Modern Technologies
in the Presentation of the Book Exhibits

Abstract: The Book Report exhibition is an example of modern technologies
serving the presentation of the book exhibits. The exhibition arranged for the
50™ anniversary of the first competition for the Most Beautiful Czech Book
of the Year occupied a special place in the context of book exhibitions more
generally. It exceeded preconceived notions and was highly experimental in
character. It consisted of three parts, related to each other thematically and
chronologically: The Most Beautiful Czech Book of 2014, Fifty Years of the
Most Beautiful Czech Book Competition and The Most Book. These parts
corresponded to three chronological planes. These three planes linked to-
gether the historical perspective, the view of the current form of the book and
a vision of future developments in the field. The exhibition used the most
modern technologies and resources from the visual arts and at the same time
the physical presence of the book as traditional paper media remains intact.
The focal point of the exhibition was the process of digitisation of books,
performed within the exhibition hall. The project has its own webpages that
remain in existence after the exhibition had finished.

Keywords: book, exhibition, book report, modern technologies, new

media, digitisation, online exhibition

Kniha jako vystavni exponat

niha je z hlediska vystavovani slo-
Kiité uchopitelny fenomén. Neni

primarné uréend k vystavovani
v muzejnim nebo galerijnim prostiedi. Je
to prostorovy predmét, ma formu kodexu
a je urcend k listovani, ¢teni a prohliZeni.!
Slouzi k uchovani literarntho obsahu, je to
svébytné informa¢ni médium a soucasné
nositel estetickych hodnot.? Diky své vy-
razné estetické sloZce ma potencial umé-
leckého artefaktu. Specifické usporadani
knihy vyzaduje sekvencni zptisob vni-
mani® a z toho také prameni zvlastnosti jeji
vystavni prezentace. Dosavadni kniZni ex-
pozice Ize v nejobecnéjsi roviné rozdélit na
dva zakladni typy. V galeriich a muzeich
prevldda pojeti zaloZené na vizudlnim
kontaktu s dilem. Knihy jsou vystavené
napf. v uzavfenych prosklenych vitrinach
nebo umistény v plastovych féliich, které

je chrani, ale neumoZiiuji nahlédnout do
vnitfniho prostoru exponatti. Oproti tomu
stoji pristup, ktery pocita s taktilni per-
cepci, kdy kniha je vystavena tak, aby s ni
mél divak moznost libovolné manipulo-
vat. Toto pojeti je velmi ldkavé, avSak ne-
realné v pripadé vystavovani vzacnych
a uméleckych kniznich artefaktt, protoze
by mohlo dojit k jejich poSkozeni. Zvla-
$tnim pripadem vystavovani knih je insta-
lace, ve které kniha funguje jako stavebni
prvek nové vytvoreného uméleckého ob-
jektu.* Cilem kniZznich vystav je poskyt-
nout komplexni prezentaci knihy, ukéazat
vnéjsi podobu, umozZnit pohled dovnitf
a také zajistit ochranu exponatu. Nové
moznosti se oteviely s rozvojem digital-
nich médii, rozvijejicich se a expandujicich
do oblasti vystavnictvi od druhé poloviny
90. let 20. stoleti. Digitdlni nasnimani ex-
ponatt a jejich prezentace na elektronic-
kém médiu doplnuje a v urcitém sméru
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prekondva moznosti redlné vystavy. Tato
forma prezentace neumoziuje bezpro-
stfedni kontakt s dilem, avSak muze
poskytnout $irsi objem informaci nez kla-
sickd vystava. Roz$ifuje moznosti zpfis-
tupnéni a soucasné vnimani exponatu tim,
Ze nabizi rzné thly pohledu, dava moz-
nost jeho detailniho prohliZeni a také moz-
nost nahlédnout do jeho vnitfni struktury.
Umoznuje zachytit pohyb dila v case
a prostoru i rizné faze tvirciho procesu.
Podnécuje interaktivni chovani a vytvari
prostiedi pro solitérni soustfedéné pozo-
rovani.®

Zprava o knize v kontextu
kniznich vystav

Vystava Zprava o knize, usporddand Pa-
matnikem ndrodniho pisemnictvi k 50. vy-
ro¢i soutéze Nejkrasnéjsi ¢eské knihy roku
(NCKR) od 24. dubna do 2. zati 2015 v le-
tohradku Hvézda, navézala na typ vystav,
které predstavuji knihu jako mnoho-
stranné médium. Nelze ji ale pfirovnat
k zadné dosavadni knizni vystavé. Po for-
malni strance se dotkla vSech vyse zminé-
nych otazek a byla kombinaci riiznych
pristupd. Doslo k prolnuti informativni
a estetické slozky — vystava byla koncipo-
vand jako netradi¢ni multimedialni umé-
leckd instalace.® Pi realizaci se ustoupilo
od tradi¢niho vystavniho fundu a dtraz
byl kladen na vyuZiti novych médii. Ta
byla vyuzita pfimo jako soucast expozice
a také pri jejim zvefejnéni online. Na po-
dobé vystavy se podileli grafi¢ti designéri
Petr Babdk a Lukas Kijonka, pro které je
prizna¢ny inovativni styl prace. Architek-
tonické feSeni koncipoval Jakub Jansa, kte-
ry volné kombinuje rdzna média, zkouma
moznosti nejnovéjsich technologii a vytva-
i futurologické projekty spojené s kon-
krétnim mistem.”

Hlavnim exponatem na této vystavé byla
kniha se statusem sbirkového pfedmétu,
coz vyZzadovalo dodrZovat zvlastni rezim
vystavovani. Nebylo mozné s timto expo-
nitem zachédzet stejné jako s knihou
v béZné knihovné. Neslo ani o jeji obvyk-
lou vystavni prezentaci. Do popfedi se
dostala otazka digitalizace zahrnujici vSech-

ny faze od skenovani knihy aZ po jeji pre-
zentaci na internetu.® Tematickym zameé-
rem bylo reflektovat vysledky soutéze
NCKR za celé uvedené obdobi a soucasné
predstavit knihy ocenéné v nejnovéjsim
ro¢niku. Pfedpokladalo se, Ze vystava po-
skytne pouze dil¢i informace o kniZzni pro-
dukci, vyuZzije vybérovy materidl a ob-
sahne urcity ¢asovy usek. Proto byl zvolen
nazev Zpréava o knize. Projekt mél sice se-
lektivni charakter, ale presahl obvyklé
chdpani pojmu zprava - vybizel divaka
k aktivni soucinnosti.’ Fungoval jako vy-
chodisko k dal$im dvahadm a nastolil
otazky pfispivajici k hlubsimu pochopeni
mozZnosti v oblasti prezentace knizni kul-
tury. Styl vystavy byl postaven na syntéze
raznorodych prvki, kontrastech a po-
hybu. Vystava byla vyrazné technicistni,
logicky uspofadana a pritom nepostra-
dala imaginativni a poetické prvky.

v vz

Skladala se ze tfi ¢asti, které na sebe tema-
ticky i chronologicky navazovaly. Gra-
ficky byla rozdélena na tii tfetiny: 1/3
Nejkrasnéjsi ceské knihy 2014, 2/3 50 let
soutéze Nejkrasnéjsi ¢eské knihy roku
a 3/3 Nejvic kniha, které odpovidaly tfem
¢asovym rovindm. Spojil se v nich pohled
do historie, na soucasnou podobu knihy
a vize budouciho vyvoje oboru. V expozici
byly vyuzity nejmoderné;jsi prostredky vi-
zudlnich uméni a pfitom zfistala zacho-
vana fyzicka pritomnost knihy jako tradic-
tvoril proces digitalizace, ktery probihal
primo v jejim priibéhu ve vystavnim sélu.
Divék se stal jeho svédkem a pfimym
tcastnikem. Byla to novinka, diky které
projekt ziskal novy rozmér a lisil se od
ostatnich kniZnich vystav. Cilem bylo vy-
tvoreni , digitdlnitho archivu”, ktery by
mél slouzit odborné a Siroké vetejnosti
i v budoucnosti. Bylo tfeba realizovat di-
gitalizaci fondu knih ocenénych v pade-
sati ro¢nicich soutéze NCKR, coz predsta-
vovalo 1068 poloZek. A tomuto zdméru
byl podfizeny cely vystavni koncept.

Pohled do budoucnosti

Usttedni prostor letohradku Hvézda byl
koncipovan jako digitalizacni pracoviste


http://www.pamatniknarodnihopisemnictvi.cz/zprava-o-knize/

Vv ev

budoucnosti, jehoz téZisté tvotila specidlni
digitalizacni linka zkonstruovana presné
na miru a pro ucely vystavy. Méla kru-
hovy tvar pfizptisobeny ptidorysu cen-
tralni ¢asti stavby. Plnila dvé funkce sou-
Casné - estetickou i praktickou. Fungovala
jako technické zafizeni, které mélo pritom
podobu origindlniho exponétu - kinetické
prostorové instalace. Soucasti instalace byl
pasovy dopravnik vybihajici z kruhu ven,
ktery slouzil jako draha k pfesunu naske-
novanych exponéti. Ty byly pfenaSeny do
pfilehlych mistnosti, které byly zpocatku
prazdné a postupné se zaplnily knihami
volné polozenymi na kulatych polysty-
renovych'’ podlozkach zaclenénych do
ptvodniho geometrického vzoru na pod-
laze."' Dojem provizornosti byl pouze
zdanlivy, protoZe i tato ¢ast méla svoje
konceptudlni opodstatnéni. Vznikld kom-
pozice z knih navic neustale ménila vy-
sledny tvar a navozovala dojem ,zivé vi-
triny“12. Nez se knihy dostaly az sem,
musely projet celou linkou, kterou uvadél
do pohybu vyskoleny digitaliza¢ni pra-
covnik. Byl to ,,délnik”, vybaveny potteb-
nymi technickymi prostfedky, ale také
performer, ktery ml¢ky predvadél mecha-
nické divadlo. K performance patfil i jeho
pracovni kostym, ktery pfimo k tomuto
tcelu navrhla Petra Gabag®. Cernovlasy
aktér v bilém obleku a Zlutém tricku stal
uprostfed linky a ve své sci-fi pracovné
pomoci digitalni kamery snimal jednotlivé
knihy. Nejdfiv je ale musel donést z ,, pii-
rucniho depozitate”, ktery narychlo vznikl
pfepaZenim jedné z paprskovitych chodeb
vedoucich ze salu. Ukladal je na plosinu,
na kterou byl namifen objektiv kamery,
predéval na kruhovy pds. Tehdy dostal
ptilezitost divak k aktivnhimu zapojeni se
do hry. Knih se nedotykal pfimo, ale mohl
je podrobnéji prozkoumat pomoci dotyko-
vych displejt na tabletech umisténych po
obvodu linky."

Kazdy oddil vystavy mél jiny styl, pfesto
vznikl jednotny celek, jehoz slozky se
vzajemné doplinovaly. Nejvétsi kontrast
existoval mezi ¢astmi vénovanymi sou-
¢asnosti a budoucnosti. Soucasnost re-
prezentovala vystava publikaci ocenénych
nebo nominovanych na ceny v minulém

roéniku NCKR. V této mistnosti byly
knihy volné poloZeny na minimalistic-
kych pultech vystlanych ¢ernym molita-
nem a byl zde moZny skute¢ny kontakt
s kazdym exponatem. Kdo mél zajem,
mohl si podrobné prohlédnout a prolisto-
vat vSechny publikace. Budoucnost zatim
neni zndma, vyvojlze pouze prepokladat,
odhadnout a naznacit. A v tomto duchu
byla koncipovana ¢ast s nazvem Nejvic
kniha. Okna v této mistnosti byla zatem-
néna a do tmy zéfilo filmové platno zavé-
Sené na neobvyklé kovové konstrukci.
Prostfednictvim promitanych videi se
divak ocitl v roce 2045. Mohl sledovat osm
kratkych autorskych filmt, ve kterych
mladi herci zasvécené hovorili o tom, co
se s knihou bude dit v budoucnosti. Zvo-
leny zptisob prezentace mél sviij divod —
byla to nardazka na fenomén $ifeni infor-
maci v podobé podcastt. Autofi tim pred-
lozili nové téma k zamysleni - soupefem
tisténé knihy uz neni elektronicka kniha.
Zmeéna se odehrava v jiné roviné - ¢teni
textt konkuruje jejich poslech. Tato cast
vystavy byla futurologickd. Kazdy film
mél jiny styl, stfidal se monolog, rozhovor
s fiktivnim novinafem, anebo Cetba textu
béZiciho na displeji smartphonu. Zdéanlivé
civilni vystupy aktért simulovaly nebo
parodovaly debaty teoretikdi, nakladatelt,
kuréatort a grafickych designerti o mo-
Zzném zéaniku papirové knihy, o tom, jestli
je nutny pfimy kontakt s ni, o jeji transfor-
maci pod vlivem elektronickych médii
a dopadu téchto jevii na podobu knihy
a literatury. Vyslovené myslenky byly
odvazné a provokativni. Otevfely nové
otazky, daly ndméty k pfemysleni a vybi-
zely k diskusi. Nevyznély pesimisticky,
v zavéru byla vyslovena myslenka, Ze
predpoklddana transformace knihu ani
literaturu neznié¢i."

Syntéza riznych zpisobu
prezentace knihy

Vystava méla integralni charakter a bylo
mozné ji vnimat jako novodoby a speci-
ficky , gesamtkunstwerk“!® pfeneseny do
oblasti moderni knizni expozice. Byla to
syntéza riznych umeéleckych a technic-
kych disciplin a také kombinace historic-
kych prvkd s novymi formami prezentace.
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o knize. Praha: Pamatnik na-
rodniho pisemnictvi, 2015,
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Diraz byl kladen na funkéni propojeni
vSech casti. Takové pojeti vyzadovalo
vétsi prostor, a proto byla pro vystavu vy-
¢lenéna dveé podlazi v letohradku Hvézda.
V prvnim patfe se pracovalo s konkrétnim
materidlem, ktery byl manualné pfemisto-
van v prostoru vystavniho salu a také
pfimo na misté digitalné zpracovavan.
Odehraval se zde proces, ktery ve zkratce
kopiroval zakladni schéma bézné muzejni
¢innosti. Zahrnoval vyhleddvani pred-
métu v depozitafi, transport ke konkrét-
nimu zpracovateli, elektronické zpraco-
vani, digitalizaci a prezentaci. Divédk
jakoby se pohyboval v umélecky stylizo-
vaném prostfedi muzea a stal se svédkem
pfiprav na vyslednou vefejnou prezenta-
ci exponatd. Zvefejnéni se odehrdvalo
o patro vys$, tésné pod stiechou. Hodovni
sl letohradku se zménil v ,,imaginarni
planetarium“", jehoz iluzi navodila vi-
deoprojekce. U stropu kolem dokola krou-
zily naskenované knihy, které zarily do
tmy jako hvézdy na nocni obloze. Bylo to
metaforické vyjadreni jedné z hlavnich
myslenek vystavy o tom, zZe kniha pied-
stavuje trvalou hodnotu a pfipomina sta-
lici mezi vesmirnymi télesy."® Podstata
celé expozice byla kineticka. Exponaty se
neustdle pohybovaly vystavnim prosto-
rem a také prostfednictvim pfenosu zpra-
covanych vysledkt na internetu.

Zavér

Projekt Zprava o knize otevfel nové moz-
nosti prezentace knihy v rdmci pamétové
instituce. Technické feSeni informacné tech-
nologické ¢asti pro tuto vystavu navrhl In-
stitut intermédii pri Fakulté elektrotech-
nické na CVUT v Praze. V institutu bylo
vyvinuto veskeré softwarové vybaveni pro
snimani, zpracovani a projekci videi v real-
ném case a jejich automatické promitani na
strop Hodovniho salu. Navstévnici si zde
mohli po dobu trvani vystavy prohlédnout
pribézné digitalizované knihy, jejichz
pocet postupné nartistal. V rdmci projektu
byly vytvoreny jeho vlastni webové stran-
ky', které existuji i po skonceni realné vy-
stavy. Web je pfehledné strukturovany, je
rozdéleny na C&tyfi ¢asti nazvané NCKR
2014, 50 let soutéZe, Nejvic kniha a Vystava.

Obsahuje chronologicky fazenou databazi
knih ocenénych v soutézi od roku 1965 do
roku 2014, elektronicky katalog soutéZniho
ro¢niku 2014, sérii autorskych filmt s vi-
zemi budouciho vyvoje oboru a pfinasi
dalsi informace o vystavé. Zivotnost pro-
jektu se tim vyrazné prodlouzila. Zatim po-
dava prehled hlavné o vizudlni podobé
knihy ve sledovaném obdobi. Do budouc-
nosti se pocita s dalsim dopliiovanim a roz-
Sifovanim databaze digitalizovanych knih
a s jejich zpfistupnénim pro vSechny za-
jemce o dany obor.
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Obrazova priloha

Obr. 1: Pohled do vystavy
Zprava o knize. V centralni
¢asti se nachazi digitalizacni
linka s pracovnikem

a soucasné performerem.
Zdroj: archiv PNP.

Obr. 2: Digitalizacni linka

s dopravnikem k premisto-
vani zdigitalizovanych knih.
Zdroj: archiv PNP.

Obr. 3: Detail linky se ctec-
kou pro nacitani kédu zdigi-
talizovanych knih. Zdroj: ar-
chiv PNP.

Obr. 4: Detail digitaliza¢ni
linky, pohled na displej
kamery a dotykovy tablet
urceny k interaktivnimu
vyuZiti pro navstévniky
vystavy. Zdroj: archiv PNP.

Obr. 5: , Prirucni depozitar
,— zasobnik knih priprave-
nych k digitalizaci, ktery se
v prabéhu vystavy postupné
vyprazdrioval.

Zdroj: archiv PNP.

Obr. 6: ,Zivé vitrina” -
obrazec z knih, které uz pro-
sly digitalizaci. V prabéhu
vystavy kompozice ménila
tvar. V této casti nardstal
pocet kniZnich expondatu.
Zdroj: archiv PNP.
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Obr. 7: ,,Nejvic kniha” —
videoinstalce urcena

k promitani autorskych filma
o budoucnosti knihy

a grafického designu.

Zdroj: archiv PNP,

Obr. 8: ,,Planetarium” —
videoprojekce zdigitalizova-
nych knih krouZicich

u stropu vystavni siné.
Zdroj: archiv PNP.
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Projekt Narodniho filmového muzea

jako zkusSebni prostor pokrocilé
muzejni komunikace

Project of the National Film Museum as a Test Space
for Advanced Museum Communication

Abstract: This text describes the basic conceptual starting points and the
results achieved by the student project NaFilM: National Film Museum,
which aims to improve the unsatisfactory public presentation of the na-
tional film heritage and also make use of the untapped communication
potential of film as a medium in an exhibition space. Several approaches,
which were presented to the public in the opening Na film! exhibition,
were used to show how film as a medium can be used in other ways than
as an exhibit or fetishist object. Film can be a means of active learning
and the creative development of critical thinking if social contexts are
taken into consideration and informal interactive installations are uti-
lized. The role of the NaFilM project within the context of current trends
in film education is then an important question, which enables a more
open approach to be taken to this type of education — extending beyond
the cinema or classroom.

Keywords: film museum, film education, interactivity, audio visual in-
stallations, active learning, memory institution, communication with

visitors

zeum, jenz se poprvé vefejnosti

predstavil v podobé docasné vy-
stavy Na film! v prostorech Musea Monta-
nelli na Malé Stran€', iniciovala pred tfemi
lety trojice studentti Filmovych studii FF
UK. Ke spise spontdnnimu rozhodnuti je
vedlo nékolik d@ivoda. V prvé fadeé si uve-
domili naprosto nedostatecny prostor pro
vefejnou prezentaci a popularizaci narod-
niho filmového dédictvi, ktera by preséhla
sféru archivniho pojeti zpfistupniovani. Za-
roveii si byli védomi doposud selhavaji-
ciho tsili vytvofit souhrnné akademické
déjiny narodni kinematografie, které jsou
v fadé zemi jiz samoziejmosti.” Povédomi
o historii ¢eského filmu je tak i u vétsiny
studentt zlomkovité a chybi mu zasazeni
v dtilezitém kontextudInim ramci. Proto se
objevila predstava interaktivni prezentace,
ktera by nasledovala soucasné trendy fil-
mové a medidlni vychovy a podnécovala
by oslovované Skoly k uplatnéni jimi po-

P rojekt NaFilM: Narodni filmové mu-

skytovanych perspektiv ve vyukovych
planech. Suplovanim a pfipadnym pozdéj-
$im dopliiovanim téchto predmétii by ex-
pozice poskytovala moznost podilet se na
poutavém pribéhu ceské kinematografie
aktivnim dotvarenim poznatkd a souvi-
slosti. Studenti stfednich $kol by tak ziskali
jedine¢nou a ¢asto opomijenou moZnost
rozvijet netradi¢nim zplisobem své kri-
tické mysleni.

Tato myslenka souvisi s druhym davo-
dem vzniku projektu NaFilM, ktery je
odezvou na nespokojenost jeho zaklada-
teli s monoténnimi pfistupy k filmovému
médiu, uplatiiovanymi ve svétovych fil-
movych muzeich.? Rozhodné se nechtéli
vydat co nejsnazsi a prvoplanovou cestou
vystavenych filmovych kostymt, rekvizit
a jinych fetist ¢i filmovych projekci, které
predstavuji filmy jako artefakty vyvazané
ze souvislosti. V poslednim ohledu se tak
vymezuji i viic¢i soucasnym avantgardnim
pfistupim k idealni podobé filmového

Jakub Jiristé

1 Vice o vystavé vcetné ohlasu
na oficialnich strankach pro-
jektu http:/lwww.nafilm.orglex-
hibitionl.

2 Jedinou publikaci souhrnného
charakteru, ktera caste¢né napl-
fiuje soucasné naroky odbor-
ného pristupu k déjindm kine-
matografie s kontextualnimi
presahy, je kniha Jana Lukese
Diagndzy casu. Ta vsak pokryva
pouze vyvoj kinematografie

v povélecném obdobi. Viz:
LUKES, Jan. Diagndzy casu.
Praha: Slovart, 2013.

ISBN 978-80-7391-712-8.

3 Podrobny prehled svétovych
filmovych muzei i zajimavé
studie k historii kuratorskych
pojeti filmovych expozic (prede-
vsim legendarni Musée du Ci-
néma Henriho Langloise v PariZi
a jeho nerealizovana pobocka

v New Yorku) byly publikovany
ve specialnim cisle odborného
periodika Film History. Viz: Film
History, 2016, roc. 18, ¢ 3.
(Special issue: Film Museums).

Mgr. Jakub Jiristé
NaFilM, z.s.
muzeum@nafilm.org
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http://www.nafilm.org/exhibition/

4 STRNAD, Matéj. Elegantni
déjiny. lluminace, 2014,

roc. 26, ¢ 3, 5. 92-97.

5 Predevsim prvek kontextudl-
nosti povaZuje Jan Dolék za
stéZejni indikator modernich
trendG muzejniho vystavnictvi,
jenz je v tradicnich muzeich
zcela opomijen, a tim je potla-
Cena i mozZnost specifického
pristupu k prezentaci expo-
naty. Viz: DOLAK, Jan. Expo-
zice jako prostredek muzejni
komunikace. In: Muzeum

a zména lll. Praha: Asociace
muzei a galerii Ceské repu-
bliky, 2010, s. 59-67.

ISBN 978-80-86611-34-1.

6 K otdzce mocenskych a ide-
ologickych presahG vyuzivani
filmového média v historickém
smyslu v muzejni expozici viz:
CHRISTIE, lan. A Disturbing
Presence? Scenes from the His-
tory of Film in the Museum.
In: DALLE VACCHE, Angela
(ed.). Film, Art, New Media —
Museums Without Walls? Ba-
singstoke: Palgrave Macmillan,
2012, s. 241-255.

ISBN 978-1-137-02613-2.

7 Tomuto tématu se blize vé-
nuje uvaha publikovana v ¢a-
sopise H_aluze. Viz: JIRISTE,
Jakub. Narodni? Filmové?
Muzeum?! H_aluze, 2014,

roc. 7, ¢. 30, s. 54-56.
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muzea, které by mélo plnit predevsim ar-
chivné-prezentacni funkci a nepfesahovat
podobu dobfe dramaturgovaného kina
s uplatnénim kuratorti filmovych sbirek.
Tato koncepce nejlépe a nejdéle funguje
v Osterreichisches Filmmuseum ve Vidni.*
Mnohem vice inspirace studentskému ty-
mu poskytovala spise moderni evropska
muzea, kterd se vénuji predevsim ne-
davné historii a nabizeji nové moZnosti
zazitkového poznavani i prostfednictvim
audiovizualnich médii (napfiklad polské
Muzeum VarSavského povstani, jeruza-
lémské Yad Vashem: The Holocaust His-
tory Museum ¢i turinské Museo Diffuso
della Rezistenza).

Problematicky vSak u vétsiny filmovych
muzei neptisobi pouze tradi¢ni pristup
k pojeti expozic, které jsou uzptisobeny
ukdznéné pasivnimu navstévnikovi, uplat-
nuji pouze jednosmérny komunikacni
proces a jejich expozice nefunguji kontex-
tualné.’ Jejich komunikace s ndvstévniky
svou rétorikou evokuje vstup do ,,tovarny
na sny”, svéta magickych iluzi, tinikovosti
a fetisSistického okouzleni. Je tak pro né
spole¢ny charakter rodinné atrakce. Opo-
mijeny pfitom zlistavaji mnohé historické
aspekty média, které nejsou tak nevinné
a naopak mohou svét iluzi problematizo-
vat a otevirat kritickému mysleni.®

Nejen autoritativni rezimy pfistupovaly
k filmu diky jeho Siroké ptlisobnosti jako
k mocenskému ¢i socialné uplatnitelnému
nastroji, jehoz realné dopady vsak mnoh-
dy precenovaly. Kinematografie pro né
predstavovala efektivni komunikacni na-
stroj s Sirokym dopadem ve sféfe kazdo-
dennosti, kde mél usmérnovat aktivitu
obyvatelstva (vezmeme-li v potaz stabilni
nékolikamilionovou navstévnost kazdého
snimku, s niZ bylo mozné v Ceskosloven-
sku pocitat). Fungovala v idealnich pied-
stavach jako spolehlivy priivodce obc¢and,
ktery v pravou chvili bezpecné védél,
kudy vést jejich kroky, pro co je nadchnout
a kdy je naopak ukonejsit k pasivnimu
rozpoloZeni. Jako vhodny pftiklad pos-
louzi napriklad fungovani kinematografie
bezprostfedné po tnoru 1948, kdy byl
dramaturgicky plan tematicky navazan na
pravé probihajici kampané, které napii-
klad slouzily masovému pfesunu pracov-

nich sil ¢ motivovaly ke zvyseni vyrob-
nich kvét. Kinematografie vSak plnila ape-
lativni roli i v obdobi masarykovské de-
mokracie, kdy ji 1ze pfiznat roli dtilezitého
statotvorného cinitele, jenz napomahal
upeviiovat novou narodni ideologii (napt.
co se tyce legionarského mytu) a spoluu-
tvaret kolektivni identitu.

Predstaveni téchto dobové piizna¢nych
funkci kinematografie jako celku by mohlo
navstévniky vést k porozuméni rtiznoro-
dému potencidlu klasického filmu v mo-
derni éfe. Ten se nevytratil, pouze v dneSni
dobé rozbujelych distribu¢nich a recepcnich
kanalt ztraci tak bezprostredni efekt. Jeho
spolecensky apelativni rozmér vsak v urci-
tych podobach pretrvava (napt. v hodno-
tach prosazovanych evropskymi i statnimi
podpirnymi iniciativami, na kterych je ki-
nematografie postradajici , spolehlivého”
divéka stale vice zdvisld). Sledovat z od-
stupu historické promény predstav o Sirsi
spolecenské tiloze kinematografie i jejich re-
alnych dopadtt mtize byt smysluplnym
i aktualné zuzitkovatelnym cilem Nérod-
niho filmového muzea, které by tim ziskalo
potencidl zafadit se po bok stéZejnich pa-
métovych instituci.

Rtiznorodé zptisoby komunikace mezi fil-
mem a jeho (mnohdy spiSe modelovym)
publikem jsou vhodnym vychodiskem pro
to, jak vystavét narativ filmovych déjin. Ko-
munika¢ni rozmér kinematografie, at uz se
jednad o okamzitou percepéni odezvu, vy-
jednavani predkladanych vyznamu ¢i na-
ptiklad dlouhodobé&jsi dopady na Zivotni
navyky, je pro koncepci projektu stéZejni.
Proto by mél byt pritomny i v dialogickém
vztahu mezi prezentaci a navstévnikem,
ktery by presahoval pouhé predavani hoto-
vych poznatkd.” Jejich aktivni spoluvytva-
feni by se mohlo odvijet od bezprostfedni
zkuSenosti se zakladnimi principy filmové
fedi a filmového vnimani v tivodni ¢asti ex-
pozice. Na interaktivnim zptisobem osvo-
jené principy by se v dalsich ¢astech muzea
navazovalo a byly by déle rozvijeny jiz v te-
matickych (a zaroven spolecenskych) pre-
sazich s vyuZitim prostoru pro vlastni hle-
dani ¢i dotvareni souvislosti. Struktura
expozice by se pak neméla prisné drzet li-
nearni chronologie s dirazem na politické
a stylistické predély, ale pracovat s vice aso-



ciativnimi tematickymi vazbami, pro néz
by byla pfednéjsi kontinuita osvojovani me-
didlni gramotnosti a nového zptisobu vni-
mani na strané navstévnika nez prosta

a v lecCems reduktivni déjinna linka.

Jak je patrné z predchozich odstavct, po-
jeti expozice Narodniho filmového muzea
by zcasti fungovalo jako ucelené vypra-
vény pifbéh Ceskoslovenska ve dvacatém
stoleti, jenZ mimochodem doposud neni
zadnou nasi soucasnou muzejni expozici
v celém svém rozsahu prezentovan. Tato
,fabule” by byla nevSedné nahliZzena
skrze kinematograficky filtr, a otevirdna
tak novym souvislostem a kreativnimu
pohledu. Film (jedno zda hrany, doku-
mentarni, realizovany i nerealizovany)
s bezkonkuren¢ni bezprostfednosti ucho-
vava zpusoby, jakymi konkrétni doba na-
hliZzela sama sebe. Poskytuje tak fadu ex-
plicitnich a implicitnich vyznam, jimiz
1ze k politickému a spolec¢enskému vyvoji
pfistoupit a vnimat , velké” déjiny skrze
jejich obrazy a odrazy. Predevsim se na-
bizi, Ze by byl navstévnik veden k tomu
citlivéji rozliSovat kfehkou hranici mezi
pravdou a 12{ (myty, schématy i arbitrar-
nimi pristupy k realismu), upfimnosti
a manipulaci - tedy aspektt pro filmové
médium zasadnich a stale aktualnich.

Tretim pocate¢nim impulsem pro projekt
byla pravé vyzkumnd touha studentd
vztahovat se k filmovému médiu jinym
zplisobem a zkoumat nejenom jeho vi-
zudlni potencial ve vystavnim prostoru.
Proto také cely projekt odstartoval inter-
disciplindrnimi seminafi, které probihaly
za Ucasti prednich kuratord, teoretikil
i kunsthistoriki na ptidé Filozofické fa-
kulty UK a Vysoké skoly uméleckoprimy-
slové v Praze. V ramci téchto seminéri se
postupné rodily rtzné kreativni pfistupy
k pojeti budouci expozice, jejiz koncepce
méla byt i diky jiz ziskané grantové pod-
pofe hlavnim vystupem. Vystava Na film!,
ktera byla uskutecnéna v atypickém vy-
stavnim prostfedi Musea Montanelli, tak
v podstaté fungovala jako experimentalni
prostor, ktery na tiech tematickych vyte-
zech predstavil odlisné kuratorské pii-
stupy k vystavovani filmovych déjin a za-
roven i rlzné pristupy k moznostem
navstévnikovy aktivni spoluprace.

Vstupni ¢ast vénovand nastupu zvukového
filmu méla spise podobu interaktivni dilny,
kterd umoznovala nendsilné vstfebat za-
kladni principy dobovych technologickych
postupti i jejich estetické dopady. Jednotliva
interaktivni stanovisté zde byla v kombi-
naci se skutenymi historickymi exponaty
(zaptijéenymi Narodnim technickym mu-
zeem) navrzena tak, aby bylo mozZné po-
chopit z rdznych tihl pohledu zasadni his-
toricky predél pro filmové médium. Casti
vénované Ceské filmové avantgardé 20. let
byly vyhrazeny ¢lenité podzemni prostory
muzea, které vyhovovaly zdméru podnéco-
vat navstévnikovu fantazii a v souladu s in-
spira¢nimi zdroji pfedstavenych tvircd
z hnuti Devétsil na néj nechat ptisobit ma-
gické fluidum filmu v jeho nejptivodnéjsi
podobé. Vznikl tak nevsedni prostor pro
obrazotvornost, ktery vyuZival k odhalo-
vani filmatského potencidlu kazdého nav-
stévnika pro vétSinu vefejnosti neznamou
(a specificky ¢eskou) formu filmového
média — tzv. imaginarni kino. Posledni ¢ast
expozice se dotykala Sirokého tématu ce-
skoslovenského filmového exilu a predsta-
vovala vyzvu, jak na malé vystavni plose
uchopit spojeni filmové historie s velkymi
déjinami a konkrétnimi osobnostmi. Jeji vy-
slednd podoba odpovidala novému pojeti
primarné didaktického vystavniho pro-
storu. Instalaci tvofily dvefe vénované jed-
notlivym tvircm a ukryvajici riznorody
material (pisemny, vizudlni, auditivni), jenz
souhrnné vypovidal o trojici odlisnych pri-
stupt k exilové zkuSenosti. Byl tak kladen
diiraz na rozmér objevovani ¢i komparace
s uplatnénim kritického mysleni. Konfron-
taci se tfemi rozdilnymi osudy filmovych
tvircd po jejich odchodu do zahranici
ovsem ramoval emotivni proZitek podné-
covany kulisou unikatnich audiovizudlnich
basni, které se odliSnymi pocitovymi reak-
cemi vyrovnavaly s nasledky okupace Ce-
skoslovenska roku 1968.

Vystava Na film! byla pro studenty premi-
érou, a nemohli tak uplatnit predchozi ku-
ratorské zkuSenosti. Nastésti netradic¢ni
tfipatrovad muzejni dispozice velmi napo-
mohla vyfesit vystavni prostor, ktery bylo
pomérné snadné clenit do uzavienych in-
stalacnich celki, aniZ by celek ptisobil roz-
tristénym dojmem. DiileZité nicméné bylo
presdhnout samotné interaktivni expo-
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8 Fenoménu avantgardnich
filmovych libret pro , vnitini
platno”, z néhoz jsme cerpali
princip této casti expozice, se
zevrubné vénuje diplomova
prace Jakuba Felcmana, s nimz
byly moZnosti realizace
osobné konzultovany. Viz:
FELCMAN, Jakub. Kino v psa-
cim stroji: Fenomén fiktivniho
scénare v ceském prostredi.
Praha, 2011. Diplomova prace.
Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, Katedra
filmovych studii.

9 Cile filmové vychovy, s nimiz
se projekt NaFilM ztotoZriuje,
shrnuje napriklad c¢lanek Filipa
Krsniaka a Jany Kénigsmar-
kové. KRSNIAK, Filip

a KONIGSMARKOVA, Jana. Co
je filmova vychova a proc je
potreba? [online]. [cit. 11. 2.
2015]. Dostupné z: http://fil-
movavychova.blogspot.cz/201
4/04/filmova-vychova-uvod-k-
dejepisu.html.
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naty a dodat prostoru podmanivou filmo-
vou atmosféru. Neslo pouze o doplitky
jako byly staré krabice filmovych kotoucd,
zavésy z filmového materidlu ¢i sedacky
evokujici zanikla kina. Nezbytné se uka-
zaly pfedevsim efekty vytvarené svétlem
a stinem evokujici v souladu s prostorem
zvlastni pocit kolektivni intimity, jakou za-
Zivame v temnoté kina, a také diraz na
peclivou organizaci nejrtiznéjsich zvuko-
vych zdrojt. Stézejnim prinosem tak bylo
navazani spoluprdce s mladymi scéno-
grafy a také s mistry zvukového femesla,
ktefi pomohli vtisknout roz¢lenéné expo-
zici jednotny a inspirativni raz.

Jednim z ndpadd, ktery spolupracujici stu-
denti zrealizovali a jenz vyfesil dlouhé de-
baty o tom, jak by se mohla ,, zhmotnit” pro
avantgardni tvirce 20. let zdsadni esence
filmu jako hry svétla a stinu, ziskal podobu
Zeleznice jako zasadniho vizualniho sym-
bolu moderni éry. Vlacek pfi své pfizraéné
cesté vrhal svétlem na stény stinové obrazy
objektti, jez predstavovaly stéZejni inspi-
racni zdroje pro ¢eskoslovenskou filmovou
avantgardu, navdzanou na program poe-
tismu (cirkus, velkomésto, lunapark...).
V hutné zkratce se tak spojilo hned nékolik
zéasadnich znakd jedine¢ného uvazovani
o filmu, jejichZ uplatnéni se pak vyjasnilo
v prostoru imagindrniho kina. V ném se
tyto principy vyuZily diky zvlaStnimu re-
cepénimu prostoru k podnécovéni vizualni
predstavivosti, kterd umozZnila promitat si
filmy takovych autort jako byly Jifi Vosko-
vec, Jaroslav Seifert a Vitézslav Nezval.®
Pfesné tyto nenésilné spoje, v nichz se pojt
hravost, kreativita i emoce, pro studenty
z tymu NaFilM pfedstavuji cestu k aktiv-
nimu poznavéani bez informacni pfetiZe-
nosti. Proto povazuji zkusenost ze spolu-
prace s uvedenymi kreativnimi profesemi
za velmi cennou a pocitaji s jejim SirSim
uplatnénim i v dalsich fazich projektu.

Vystava Na film! se kromé odlisného druhu
néavstévnické zkusenosti vymykala béznym
vystavnim projektim uréenym pro pri-
marné galerijni prostor i celkovym zacile-
nim, které presahovalo poznavaci funkci. Ve
skutec¢nosti se stala zaminkou, jak tvorbu
konceptu budouciho muzea tvorit i mimo
akademickou ptidu a vyzkouset si nosnost
teoretickych predpokladii o reakcich nav-

stévnika a z nich vyplyvajicich napadd v , te-
rénu” — tedy v pfimé konfrontaci s réizny-
mi typy publika (studenti, seniofi, rodiny
s détmi & zahrani¢ni turisté, ktefi tvorili 30%
podil). Tento zplisob nepredstavoval jen
moznost, jak cely projekt a jeho ideovy
zamér vefejné prezentovat srozumitelnou
formou. RovnéZz poskytoval prostor pro
zpétnou vazbou od potencidlnich navstév-
nika filmového muzea, kterou bude mozné
zapracovat do stale vytvarené koncepce
muzea.

Z tohoto divodu byla nedilnou soucésti ex-
pozice kavarna, ktera fungovala po celou
dobu jako Zivé misto setkdvéani a zpétné
vazby. Zde byly hlavni inicidtorky projektu
po vétsinu casu k dispozici, aby si mohly
vyslechnout nazory, diskutovat ¢i jednat
s odborniky o dals$im sméfovani celého pro-
jektu. Bezprostfedni odezvu navstévnikh
na jednotlivé instalace vSak poskytovaly ze-
jména pravidelné komentované prohlidky
a spoluprace s celkem 120 skolnimi skupi-
nami (jeZ se mohly zucastnit i naslednych
workshopt). Na jejich reakcich byl zkou-
man potencial predkladaného zptisobu ko-
munikace vzhledem k moZznostem napojit
projekt NaFilM na soucasné trendy v ob-
lasti filmové vychovy.” Velmi vstficné dstni
i pisemné reakce v podstaté potvrdily, ze
pavodni koncepce je pristupna pro Siroké
spektrum publika a neni d@ivod se obavat
zasadniho nedorozumeéni a podcenéni pfi-
pravenosti navstévnika aktivné poznavat.
I kdyZ samozfejmé bude nutné v budouc-
nu ziskat obdobnym zptisobem zpétnou
vazbu i u kontroverznéjsich a komplexnéj-
sich témat (predevsim co se tyce vztahu to-
talitnich rezimt k tlohadm kinematografie,
¢i vlivu filmu na formovani naroda).

Proto je dalS$im krokem usporadat v do-
hledné dobé cyklus na sebe navazujicich
vystav, které by obohacenim o nové inte-
raktivni instalace dale prohlubovaly pred-
stavené komunikacni principy a rovnéz
by byly vice napojeny na program nefor-
malni filmové vychovy diky dlouhodobé
spolupraci navazané s fadou skol. Ze-
jména u druhé z uvazovanych vystav je
v planu vyznamné posilit interaktivni
slozky, které se dotykaji filmové fecii s ni
spojenych rétorickych postupti. Na rozdil



od fady projektt, které v soucasné dobé
na poli filmové vychovy ptsobi (Aero-
skola, Aerték, Ponrepo, Ultrafun), neptjde
v ptipadé projektu NaFilM pouze o osvo-
jovani praktickych postupti ¢i o zakladni
seznameni s filmovou technikou. Vystavni
projekty obohacené o prvky dilny a na né
navazany doprovodny program budou
studenty vést k zakladtim kritického uva-
zovani v historickych souvislostech
a mimo jiné zohledni proménu divackého
vnimani a zptsoby formovani jeho vé-
domi. Cilem je skutecné prispét k posileni
vizualni gramotnosti a propojit jiz fun-
gujici principy filmové vychovy s dosud
stale opomijenou vychovou mediélni,
ktera umoZziuje skute¢né prohloubeni
a praktické zuzitkovani ziskanych po-
znatk v dalsi divacké zkuSenosti. V tom-
to pfipadé tak sezndmeni s filmovym mé-
diem nekoresponduje pouze s vyukou
estetické vychovy, ale ve vétsi mife by
nachazelo uplatnéni ve vyuce déjepisu
(s drazem na formovani historického veé-
domi spolecnosti filmem a pfedevSim na
opomijenou problematiku interpretace
dé&jin)'° ¢i obcanské nauky (napf. co se tyce
problematiky vizualni manipulace ¢i kul-
tivace osobitého vztahu ke skutecnosti).

Projekt se tedy nyni ocita v dtlezitém me-
zistadiu, které je v tuto chvili nutnym kro-
kem k tomu, aby se koncepce filmového
muzea mohla kontinudlné rozvijet pod
stéZejnim korektivem vefejného minéni.
Zaroven tento zptisob umoznuje udrzovat
myslenku a zdmér dlouhodobého pro-
jektu v Sirokém povédomi a nabizi i nej-
lepsi moznost, jak NaFilM predstavovat
potencidlnim partnerdm projektu ve
velmi konkrétnich obrysech.

V posledni dobé do utvareni koncepce za-
sahly i mnoZici se dotazy, zda bude insti-
tuce fungovat sbirkotvorné. Je to v pod-
staté otadzka prostorovych a financnich
moznosti, nebot samotna kuratorska vize
funguje na principu instalaci s upozadé-
nym uplatnénim historickych exponatt
a je také treba ctit jiZ zavedené instituce,
které mnohé z hmotného dédictvi svymi
sbirkami a akvizi¢ni ¢innosti pokryvaji.
V3e bude zaviset na vysledcich budouciho
mapovani terénu a komunikace s potenci-

alnimi darci. V tuto chvili je moZné si
predstavit nevyuZzity prostor predevsim
u profesi, jeZ dlouho stdly mimo zajem
soucasnych historiki (pfedev$im ne-
smirné zajimava a lokalné specificka pro-
fese ruchatti a zvukovych rezisérti) a které
projekt NaFiIM napomdahd znovuobjevit.

V soucasné dobé je toto pokracovani diky
dotaci Statniho fondu kinematografie
a podpofe fady instituci castecné zajis-
téno. Paralelné s realizaci druhé vystavy
v nové poskytnutém prostoru jsou vsak
mapovany moznosti prondjmu budovy
pro stalou expozici, ktera by méla byt
v pfipadé ideédlnich prostorovych pod-
minek doplnéna o dalsi dtleZité prvky,
jakymi je kino, oborova knihovna, medi-
atéka, studovna, dilna pro filmové works-
hopy a v neposledni fadé také kavarna.
Vizi je muzeum jako Zivy, promeénlivy pro-
stor a rovnéz centrum filmové kultury,
které Ceska republika zatim postrada
a kde by navstévnik rad stravil nejen cely
den, ale mél by i dostatek divodii se vra-
cet. I pfes zajem vyznamnych instituci
i soukromych firem projekt podporovat
(tfeba jen zastitou, ¢i vécnym plnénim) je
vSak mozné se k tomuto cili pfiblizovat
jen drobnymi kroky a jejich prostfednic-
tvim si postupné ziskdvat davéru. Na
druhou stranu vysokd mira nezévislosti
a stale jesté studentsky status projektu
umoznuji budovat instituci, ktera se jed-
noho dne moznéa stane skutecnosti, bez
vnéjsich tlakti a predevsim ve tvarci spo-
lupraci s nejsirsi vefejnosti. Ani omezeni
finanéniho rdzu v této konstelaci nezna-
menaji kompromis - naopak pro tym Na-
FilM pfedstavuji vyzvu pro jednoducha
kreativni feSeni a navic oteviraji prostor
pro obohacujici spolupréci, jejimZ poho-
nem i zarukou je sdilené nadSeni pro véc.
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Obr. 1: Velmi ddleZitou
~reklamou” byl vstup na vy-
stavu Na film! z Nerudovy
ulice. Pfedevsim celuloidové
zavésy pfitahovaly pozornost
kolemjdoucich a u zahranic-
nich navstévnikl expozice
fungovaly jako nejspolehli-
véjsi vyzva vstoupit dovnitr
a koupit si vstupenku.

Obr. 2: Uvodni &ast expozice
vénovana nastupu zvuko-
vého filmu méla podobu
Zivé interaktivni dilny. Ru-
chové ndastroje uzivané k do-
provodu némych filma byly
nové zhotoveny podle histo-
ricky doloZenych nastrojd,
aby se sami navstévnici
mohli stat , mistry filmové
atmosféry”.

Obr. 3: Stfredobod podzemni
expozice vénované avant-
gardé, v némz na principu
svétla a stinu pred hravym
navstévnikem oZivaly inspi-
race tvarcd, pro néz nejlep-
Sim reZisérem byla lidska
predstavivost a schopnost
asociaci.

Obr. 4: Cast vystavy véno-
vand osobnostem ceskoslo-
venského filmového exilu
pracovala s motivem dveri,
které v utajenych prihrad-
kach ukryvaly riznorodé do-
bové dokumenty, tablety

s filmovymi ukazkami i tele-
fonni sluchatka.

Obr. 5: Muzejni kavarna se
pro ucely projektu pretvofila
v Zivé misto setkavani a spra-
dani dalsich pland, kam

se mnozi navstévnici

radi vraceli.

Obr. 6. Kavdrna Muzea Mon-
pravidelnych workshopG
zkusenych lektord, které
umoZzniovaly vyzkouset si
tradicni postupy filmové
animace, zaklady filmové
techniky ¢i tajemstvi
trikovych kouzel.
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Experimentalni spojeni Moravské galerie
v Brné a studentského videomappingového

projektu

Experimental Interoperation of the Moravian Gallery
in Brno with the Students’ Videomapping Project

Abstract: The paper deals with various forms of communication of large
museum institutions with the public, and particularly the university stu-
dents. Also, the paper deliver analyses communication media in use of
the Moravian Gallery in Brno as an example. The complementary , Ex-
periment Videomupping projection from June 10, 2015 performed on the
facade of the Governor’s Palace, Moravian Gallery is described as a spe-
cific form of cooperation. The event is reflected from a broader perspec-
tive of cooperation and communication of the museum/gallery with the

expert public.

Keywords: gallery, videomapping, communication, facade, student proj-

ect, institucional cooperation

Experiment videomapping I a Il

‘ J cervnu 2015 se konala v Moravské
galerii v Brné prvni vefejna pro-
jekce studentskych praci nazvana
Experiment videomapping. Akce byla za-
¢lenéna mezi doprovodné programy gale-
rie a probihala diky spolupraci Lektor-
ského oddéleni Moravské galerie v Brné
(déle jen MG) a Katedry vytvarné vy-
chovy Pedagogické fakulty Masarykovy
Univerzity (dale jen Kvv), zastoupenych
autorkami ¢lanku. V letoSnim roce jiZ pro-
béhl Experiment videomapping II, ktery
se konal 14. bfezna 2016 v ramci slavno-
stniho zahajeni Tydne vytvarné kultury
a ktery navazal na vernisaZ studentskych
praci. Dale budeme organizovat treti
Experiment videomapping letos v cerv-
nu, ktery pravdépodobné sérii zakondi.
Autorky c¢lanku Mgr. Eva Strouhalova
a Mgr. et MgA. Jana Francova Ph.D.! jsou
zaroven organizatorkami akce a smyslem
tohoto textu je reflektovat uvedenou
formu spoluprace a zasadit ji do $irsiho
kontextu aktivit galerie.

Konstrukce diskursu galerie
v poslednich desetiletich

Role instituci plnicich kulturni funkce ve
vefejném Zzivoté se vyrazné proménuje.

Tato tendence je zvlasté patrnd v institu-
cich, které souviseji s uménim a s umé-
leckym provozem. Muzea a galerie se
v dnes$ni dobé jiZ nemohou zaméfo-
vat ,pouze” na shromazdovani, ochranu
a vyzkum svych sbirek, ale stejné dilezité
je jejich komunikaéni a edukacni plisobeni
ve vztahu k vefejnosti.

V novém miléniu byla role muzea podro-
bena komplexnéjsi reflexi a kritice, nava-
zujici viceméné na znamou kritiku futu-
ristli. Muzea a galerie se v priibéhu své
existence staly spolutvirci vefejného mi-
néni a preference kultury, v jejimz ramci
vznikaly. Ne vzdy byly postoje muzei
etické a je namisté postupy téchto instituci
rehabilitovat. Zejména v tom piipadé, kdy
se svymi prezentacemi podilely na deho-
nestaci né€kterych etnik, jak to v nasem ja-
zykovém prostiedi nastinila Petra Sobé-
novaZ.

Mezinarodni instituce reaguji na spole-
censké zmény a pozadavky ve svétovém
kontextu. Ve spolupraci s ICOM se 27.—
28. kvétna 2015 konalo v UNESCO mezi-
narodni jednéni, na kterém vznikl doku-
ment stanovujici zdkladni funkce muzei
a sbirek a také definuje jejich specifické
tkoly a role. Vedle ochrany kulturniho dé-
dictvi a vyzkumu uvadi jako stejné dtle-
zité zprostfedkovavani vefejnosti a vzdé-
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lavani. Tento dokument Draft Recommen-
dation concerning the Protection and Promo-
tion of Museums and Collections, their Di-
versity and their Role in Society® byl v li-
stopadu 2015 schvalen na valné hroma-
dé UNESCO a v tnoru 2016 predstaven
v ¢eském prekladu Doporucent na ochranu
a podporu muzef a sbirek, jejich rozmanitosti
a jejich 1ilohy ve spolecnosti na plendrnim za-
seddni CV ICOM. Po padeséti péti letech
redefinuje zakladni funkce muzei a muzej-
nich sbirek v souvislosti s otdzkami globa-
lizace, ekonomického vyvoje, kvality Zi-
vota a novou socialni roli muzea. Mimo
jiné vybizi muzea k vyuzivani vSech moz-
nych komunikacnich prostfedka s cilem
stat se aktivnim ¢initelem ve spolecnosti.
Tyto interakce s verejnosti mohou probi-
hat jak v redlném prostredi, tak i v digi-
talni formé.

Rtizné formy komunikace mohou pomoci
integraci, dostupnosti a socidlnimu zacle-
novani skupin potencilnich navstévnikda.
Naopak vefejnost a komunitni skupiny
svymi aktivitami posiluji a podporuji ¢in-
nosti muzea a jeho vyznam pro spolec-
nost. Provazanost novodobého svéta s in-
formacénimi technologiemi zpfistupnuje
informace na par kliknuti. Nastupujici
zména paradigmat by méla byt kompen-
zovéana novymi funkcemi, které instituce
ve spolecnosti prebiraji. Mezi stéZejni
funkce umeéleckych muzei a galerii je bez-
prostfedni kontakt s origindlem a také
s genia loci budovy ¢ uméleckého dila.
Nové zptlisoby, jak navazat komunikaci
s divaky, se v tomto procesu zmén obje-
vuji na mnoha drovnich. Multimédia,
uvadi Kesner, mohou byt vyznamnym né-
strojem marketingu a mohou zpfistupnit
muzeum dal$im potencidlnim névstévni-
kiim. Diky mnohovrstevnatym informa-
cim vytvéreji Siroky kontext pro vytvarna
dila v expozici.*

Na strané instituci se formy komunikace
s vefejnosti rozsifuji prostfednictvim nej-
rtiznéjsich medialnich kanald. Kromé tra-
di¢nich tisténych materidld jde napfiklad
o webové stranky a socidlni sité, akce pro
vefejnost, ale i kavarny a design shopy.
Muzea a galerie usiluji o vétsi miru otevie-
nosti a vytvoreni prételstéjsiho prostredi,

jeZ ma prildkat navstévniky vSech véko-
vych kategorii riznych z&jmu. Pro jejich
dalsi fungovani je dtlezité, aby se jim da-
filo uspokojovat nejriiznéjsi potieby nav-
stévnikt, zejména socidlni a edukacni.
V ramci experimentdlni a poloformalni
komunikace se pohybuje i na$ projekt,
ktery si klade za cil propojit studenty
s MG na tvarci bazi.

Komunikacni a edukacni aktivity
v Moravské galerii v Brné

Moravska galerie v Brné ma dlouholetou
tradici ve zprostfedkovani uméni a komu-
nikaci s navstévniky. Od zalozeni galerie
v jeji soucasné struktuie v roce 1961 dopro-
vazely vystavy komentované prohlidky ku-
ratort, tematické prednasky, besedy
s autory vystav a umélci. Postupné se obje-
vovala nova témata a promeénovaly také
formy aktivit vzhledem k rozsifujicimu se
navstévnickému spektru. K velkému po-
sunu ve vnimani prace s vefejnosti v Mo-
ravské galerii v Brné pfispéla ticast v pro-
gramu Brdna muzea oteviend Nadace Open
Society Fund Praha v letech 1997-2002.
Cilem programu bylo pomoci hledat nové
kreativni cesty k osloveni vefejnosti netra-
di¢nimi aktivitami a vykrocit z pojeti muzea
jako izolované uzavfené instituce. Zaklad-
nim pfedpokladem nového hledani vztahu
muzea a spole¢nosti bylo rozvijeni aktivni
role muzea v mistni komunité a jeho vse-

.....

Dilezitym se stalo rozvijeni spoluprace
muzea a $koly, muzea a rodiny. Navstév-
nici si mohou vybrat mezi doprovodnymi
i edukacnimi programy s vétsi ¢i mensi
mirou interaktivity. Ta je vétSinou zavisla
na véku tucastnikti programu. Pro déti
je navstéva vystavy spojena s aktivnimi
prvky, tvlir¢i ¢innosti nebo smyslovym za-
Zitkem. Se stoupajicim vékem ndavstév-
nikd je potfeba hledat pfimérené cesty
k aktivnimu seznamovéni s tématy nazna-
denymi na vystave. , Programy zaméfené na
vyjtvarné umeni se lisi tim, Ze pti kontaktu
s vyjtvarnym dilem se ve vétsi mite vénuji kre-
ativnim aspektiim price a citové roviné vni-

-

mdni.”®
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Moravskou galerii v Brné pravidelné nav-
stévuji skupiny vSech stupiii vzdélava-
cich zafizeni a vékovych kategorii. Za-
timco pro nékteré vyucujici zakladnich
a stfednich skol je ndvstéva edukaéniho
programu MG pravidelnou soudésti vyu-
ky, pro mladsi nebo starsi vékové skupiny
je nutné hledat nové formy komunikace
i atraktivni zptisob zprostfedkovani.

Mezi pravidelné tcastniky patii také vy-
sokoskolsti studenti z Masarykovy uni-
verzity, Vysokého uceni technického v Brné
a z Mendelovy univerzity, ktefi se viak
nejcastéji zticastnuji klasicky zaméfenych
doprovodnych programti — komentova-
nych prohlidek kurétord, besed s umélci
¢i odbornych prednasek. Vyraznou skupi-
nou zdjemcu o edukacni aktivity a dopro-
vodné programy jsou kluby seniorti a uni-
verzity tretiho véku.

Celkové lze tici, zZe galerie déla kroky
k tomu, aby byla tak zvané , user-friendly”,
tedy ,uzivatelsky pfijemnd” a vstticna ke
svym divakdm, jak o tom piSe napf. Petra
Sobatiovd’. Je také nutné poznamenat, Ze
dnesni navstévnik galerie i muzea povazuje
aktiviza¢ni programy za samozfejmou sou-
¢ast nabidky téchto instituci.

Jednou z cest jak otevfit instituci vétSimu
poctu studentd a mladych lidi je aktivné
s nimi spolupracovat, coz se déje v ramci
béZné vyuky, i v rdmci tvir¢iho projektu
Experiment videomapping, jak popiSeme
dale.

Zprostredkovani uméni jako
soucast vysokoskolského vzdélani

Nejriiznéjsi promény tradi¢ni role kamen-
nych instituci v zdsadé smétuji k nalézani
novych cest k divakovi, coZ se projevuje
také ve vzniku novych oddéleni pro praci
s vefejnosti, metodickych nebo edukac-
nich center v ramci instituci®. Jde o sou-
¢asny trend. V neddvné minulosti nebyly
edukacni programy a k tomu urcend od-
déleni v uméleckych institucich béZzné
a neexistovaly pro né specializované stu-
dijni programy. Prvni pracovnici, ktef{ se
zabyvali touto ¢innosti, se rekrutovali ze
studenti muzeologie® nebo to byli absol-

venti kateder vytvarné vychovy na né-
které z pedagogickych fakult. Na tento
fakt ostatné narazi dokument, ktery vy-
dala Asociace musef a galerii s ndzvem
Strategie Vijboru Komise pro prdci s vefejnosti
a musejni pedagogiku AMG a doporucent pro
musejnépedagogickou praxi.’® V tomto doku-
mentu autofi apeluji na vznik specializo-
vanych center a jejich finanéni zabezpe-
¢eni a zaroven profesni kolegialitu mezi
absolventy pedagogickych fakult a filoso-
fickych fakult.

Nékteré vysoké Skoly zareagovaly na
zmény v umeéleckych institucich ptizpt-
sobenim své vzdéldvaci nabidky. Jako
prvni v roce 2008 akreditovala studijni
program s nazvem Galerijni pedagogika
a zprostfedkovani umeéni Katedra vy-
tvarné vychovy Pedagogické fakulty Ma-
sarykovy univerzity. Katedra timto na-
vazuje na dlouholetou teoretickou praci
Radka Horacka, ktery je garantem oboru.
V Olomouci byl na Katedte vytvarné vy-
chovy Pedagogické fakulty Univerzity Pa-
lackého akreditovan program Muzejni
a galerijni pedagogika v roce 2012. Dil¢i
predméty Galerijni animace a Galerijni pe-
dagogika jsou soucasti vyukovych plant
také pfi studiu vytvarné vychovy na Pe-
dagogické fakulté Zapadoceské univer-
zity v Plzni.

Spolupréce galerii s vysokymi skolami
se nabizi zejména v oblasti odbornych
praxi. V Moravské galerii v Brné stu-
denti vytvarné vychovy v ramci pfed-
méth Zprostfedkovani uméni a Galerijni
praxe v pribéhu svého studia pfipravuji
a realizuji své vlastni projekty edukac¢nich
a animacnich programd. Programy si vy-
zkouseji jako pilotni projekty v kolektivu
svych spoluzaki a poté je prizptisobi kon-
krétni vékové skupiné a zrealizuji pfimo
v Moravské galerii v Brné za dohledu zku-
Sené lektorky. Animacni programy se ko-
naji v béznych oteviracich ¢asech galerie,
a tak ozvlastiuji svym zptisobem vystavni
prostory i pro ostatni individualni név-
stévniky.

V pfistupu vyse uvedenych vysokych skol
se odrazi snaha reagovat na spolec¢enskou
poptavku po specificky zaméfenych pra-

7 Srovnej SOBANOVA, Petra.
Muzejni expozice jako edu-
kacni médium. Olomouc: Uni-
verzita Palackého v Olomouci,
2014, s. 361.

ISBN 978-80-244-4302-7.

8 Napriklad 1.6. 2015 vzniklo
nové edukacni centrum v pfi-
zemfi historického objektu Col-
loredo-Mansfeldského palace
v ramci Galerie hlavniho mésta
Prahy. Vice na: http:/lwww.cul-
turenet.cz/laktuality/nove-edu-
kacni-centrum-galerie-hlav-
niho-mesta-prahy/n:17590/.

9 Napr. oddéleni muzeologie
na Filozofické fakulté Masary-
kovy univerzity. Vice na:
www.phil.muni.cz.

10 Hlavni programové linie
¢innosti. Strategie vyboru Ko-
mise pro praci s verejnosti

a muzejni pedagogiku AMG

a doporucdeni pro muzejnépe-
dagogickou praxi [online].
[cit. 20. 6. 2016]. Dostupné z:
http:/lwww.cz-
museums.cz/weblamglorgany-
amg/komise/komise-pro-praci-
s-verejnosti-a-muzejni-pedago
giku/hlavni-programove-linie-
cinnosti.

MUZEUM 37


http://www.cz-museums.cz/web/amg/organy-amg/komise/komise-pro-praci-s-verejnosti-a-muzejni-pedagogiku/hlavni-programove-linie-cinnosti
http://www.culturenet.cz/aktuality/nove-edukacni-centrum-galerie-hlavniho-mesta-prahy/n:17590/

MUZEUM 38

covnicich, ktefi dovedou popularizovat
uméni a kreativnim zptisobem vtdhnout
divéka do akce. Proto je velmi pozitivni,
Ze se studenti zapojuji do programd, které
Moravska galerie v Brné pordda pro veftej-
nost. Rozvijeni spolupréce se skolami je
jednou z podminek ,, Zivosti” a tim i Zivot-
nosti galerijnich i jinych instituci. Do této
kategorie spada i projekt Experiment vi-
deomapping, ktery je formou interpretace,
jejimz vychodiskem se stala fasdda gale-
rie, a ktery pfitdhl pozornost Sirsiho
okruhu zndmych prezentovanych autora.

Experiment videomapping

V ramci spoluprace Moravské galerie v
Brné a Katedry vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty Masarykovy univerzity jsme
usporadali vefejnou projekci videomap-
pingu s ndzvem Experiment videomap-
ping. Studenti magisterského stupné studia
méli semestralni tikol vytvofit animaci na
¢ast fasady nadvori MistodrZitelského pa-
lace Moravské galerie v Brné jako prakticky
vystup predmétu Audiovizudlni tvorba II.
Pro studenty se jednalo o vefejnou formu
zavrSeni setkdvani se s novymi médii
v predeslém studiu (napf. v pfedmétech
Audiovizualni tvorba I, Video a podobné).
Byvala studentka Iveta Kalouskova (nyni
absolventka), kterd se videomappingem
hloubéji zabyva a sama zrealizovala ne-
bo participovala na mnoha projekcich, se
podilela na vSech videomappingovych ex-
perimentech, které jsme se studenty zreali-
zovali. Kromé animace zajistila také techno-
logickou realizaci zavére¢ného mapovani
vSech studentskych videi v programu Re-
solume pfimo na fasadu.

Studenti méli za tikol reagovat na vysek
fasady a pomoci animace jej ozivit. Vétsina
studentd pracovala v programu Adobe
After Effects. Kazdy student zpracoval
¢asovy usek zhruba dvou az tfi minut.
V ramci projektu se sesly nejriiznéjsi
formy pojeti této intervence. Student On-
dfej Drozd ,zazdil” budovu do cihlové
zdi a poté ji popsal parafrdzemi basni
a ironickymi komentafi. Martina Mate¢na
jezdila po fasadé s ,auticky” a Lucie Vra-
blovéa odhalila slozité barevné potrubi,

které se poménilo v akvarium s podiv-
nymi technickymi rybami. V profesional-
nich podminkéach se takto koncipované
projekty realizuji vétsinou formou tymové
prace. Pro tdcely vyuky bylo vSak pod-
statné, aby kaZzdy student pfispél svou
vlastni interpretaci fasddy a nemohl se pfi-

N

Projekt Experiment videomapping si ne-
kladl za cil vytvorit reprezentativni pro-
jekci pro ohromeni divaka ani konkurovat
profesionalnim skupinam jako Macula,
Kino Cirkus a podobné. Hlavnim cilem
byl experiment a hra s propojenim stu-
dentskych napadu a architektury ve ve-
fejném prostoru. V kone¢ném diisledku
povaZzujeme tento experiment za jednu
z dalsich forem spoluprace a oziveni pro-
storu galerie.

Mnoho forem komunikacnich
kanald velké instituce

Zastavme se opét kratce u forem komuni-
kace, které vyuZivaji velké instituce nejen
sbirkového typu. Zmeény, jichZ jsme svédky
v celé spolecnosti, souviseji s digitalizaci
a vyuZivanim virtudlniho prostoru inter-
netu. Prezentace kamenné instituce ve vir-
tudlnim svété prostfednictvim oficidlnich
webovych stranek a socidlnich siti je dnes
absolutni nezbytnosti. V Moravské galerii
v Brné existuje jedna ,institucionalni”
facebookové stranka, svou vlastni pak
provozuje lektorské oddéleni galerie.

Obraz velkych instituci navenek dale vy-
tvareji samozrejmé také tradicni média.
V tisténé podobé vychazi Bulletin Morav-
ské galerie v Brné, katalogy a doprovodné
publikace, které spolecné tvoii diskurs
uméni a teoretické zazemi sbirek a vystav
porddanych galerii. V urbannim prostoru
jsou to plakéty a billboardy, slouZici k pro-
pagaci vystav a celé instituce.

Fasada

Jednim z nejstarsich a stale funkénich
médii je vSak samotna fasdda domd, kde
instituce sidli. Fasady budov jsou obecné
velmi silnym prvkem v urbannim pro-



storu mésta. Architektura utvari celkovy
dojem instituce a asociuje jeji , tvar” nave-
nek. Neni moZné napfiklad mluvit o pa-
fizském Centre Pompidou,' aniz by nam
vytanula na mysli jeho fasdda. Utvari
dojem extravagance modernismu, zcela
jasné dava najevo svlij nonkonformni cha-
rakter vcetné toho, Ze jde o architekturu
umélecky zaméfené instituce.

Nové stavéné budovy akcentuji svou filo-
zofii a fasady koresponduji s jejich uzitim.
V prostoru, kde se pohybuje velké mnoz-
stvilidi, jsou fasady také vyuzivany k pro-
pagaci nejen umeéleckych akci. Vyrazné
svételné reklamy se etablovaly jako svého
druhu estetické a ikonické plochy urcujici
nocéni panoramata napi. newyorského
Times Square ¢i Tokia. Nékteré specifické
budovy se dokonce no¢ni tvari mésta
zcela prizpusobily a vyuZivaji svou fasadu
jako svételného, poptipadé luminiscenc-
niho zdroje. Jejich fasady jsou znamy
jako tzv. medidlni.'?

Pfi tvorbé videomappingu se fada stu-
dentli inspirovala pravé fasidou MG.
Fotka vyseku fasady (prostoru, ktery je
osvétlen nasim projektorem) slouzi jako
podklad pro animaci a soucasné ji lze
pouzit také jako zdroj obrazkd pro na-
slednou animaci. Vyseky fasddy nasledné
multiplikujeme, modifikujeme a animu-
jeme. Cestou vyuziti praveé casti fasady se
dali tfi studenti: Zuzana Matiovska defor-
movala okna. Nechala je se kroutit smrsto-
vat a vykukovat na okolni zdi. Vit Votrou-
bek okna zmnozil a propojil je s geome-
trickymi obrazci, inspirovan ucebnicemi
architektury. Andrej Sevéik nechal okna
prejizdét fasadou tak, ze divak mél dojem,
Ze je ve vytahu, a to vSe synchronizoval
s hudbou.

Mistodrzitelsky palac - klasika
a ozvlastnéni

Moravska galerie v Brné sidli v histo-
rickych budovéach, coZ samo o sobé na-
pomaha vnimani galerie jako klasické, tra-
di¢ni a konzervativni instituce. Mistodrzi-
telsky palac je jeji nejstarsi budovou, jeho
historie sahd az do poloviny 14. stoleti,
soucasnou barokni podobu ziskal pfi sta-

vebnich dpravach na pfelomu 17.-18. sto-
leti. Po zrudeni klastera zde byly umistény
nové statni, zemské a stavovské urady, za
protektoratu tufady némecké. Do roku
1989 zde bylo Muzeum délnického hnuti
Brnénska. Nyni se v prvnim patfe nachézi
dlouhodoba expozice starého uméni,
v pfizemi se konaji kratkodobé vystavy,
tzv. Barokni sal je vhodny pro kulturni
a spolecenské akce. V budové je déle knih-
kupectvi ArtMap a kavdrna MORGAL.

V novém miléniu se Moravska galerie
v Brné rozhodla osvézit tuto starobylou
budovu prosttednictvim architektonické
intervence. Barokni nadvori Mistodrzitel-
ského palace bylo v roce 2012 ozvlastnéno
vloZzenim modulti a variabilnich prvka
pripominajicich sochu — nabytek.”® Reali-
zace je mobilni a zcela viceticelova —jedna
se o tzv. ,modulédrni architekturu”, kterou
architektonicka dvojice Chybik — Kristof
propaguje ve spolupraci se spole¢nosti
KOMA Modular. Uzavfeny prostor na-
dvofti se tak otevfel a nyni umoziuje po-
fadani dalsich typt akci, napt. koncerty,
letni kino, divadlo, workshopy aj.

Také my jsme zvolili pfistreSek modulu
jako vhodné misto pro projektor, protoze
je alesponi trochu chranén pfed nepfizni
pocasi.

Specifika videomappingu

K ozvlastnéni - oziveni jsme si vybrali ¢ast
vnitini fasddy budovy v prostoru nadvoii
Mistodrzitelského palace. Jedna se o pro-
stor v centru mésta, kde je zdrovern ome-
zen vliv vetfejného osvétleni i slune¢niho
svétla, coz je pro videomapping jednou ze
zakladnich podminek. Dalsi technologic-
kou podminkou je projektor s pfimérenou
luminiscenci a fotografie nebo scan'* pfi-
slusného mista, ktery slouzi jako podklad
pro animaci videa.

Videomapping je ve své podstaté projekce
na objekt. V soucasnosti se jedné zejména
o monumentalni spektakularni projekce,
které casto slouZi k propaga¢nim tceliim
a v nékterych pfipadech se jen velmi tézko
odlisuji od reklamy. Kofeny tohoto druhu
uméni vSak sahaji aZ k poc¢atkiim videoartu.

11 Architekti: Richard Rogers,
Renzo Piano a Gianfranco
Franchoni.

12 Novym prikladem je letos
dokonceny hotel Motel One
v Londyné. Tématice medial-
nich fasad se vénovala
studentka Simona Uselova

ve své bakalarské praci

na Filosofické fakulté MU.

13 Architektonické studio
Chybik-Kristof Associated
Architects.

14 Pro ambicidzni projekty se
konkrétni misto scanuje 3D
scannerem.
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15 RUSH, Michael. New Media
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London: Thames & Hudson,
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16 Ibidem, s. 76.

17 Srovnej KESNER,

Ladislav ml. Muzeum uméni

v digitalni dobé. Praha: Argo
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18 Galerie: Brno — 5.-17. 5.
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cich Brna v ramci Muzejni noci
[online]. [cit. 18. 6. 2016]. Do-
stupné z: http://www.czech-
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Projekce zahrnovali do svych projekti jiz
klasikové videoartu, jako jsou Peter Cam-
pus, Vito Acconci a Bruce Nauman, ktefi
ve spole¢né videoinstalaci Negative Cros-
sing 1974 pouzili life kameru spojenou
s projektorem."> Mezi klasiky videoinsta-
lace patfi také Tony Oursler, ktery se pro-
slavil projekci hovoricich hlav na figuriny
a loutky'® a jehoZz projekty maji blizko k di-
vadlu.

Video v rtiznych podobéch intervenuje do
mnoha odvétvi umélecké produkce, jako
napiiklad: vefejné koncerty, divadelni
predstaveni atd. Videomapping se v po-
slednich letech vyclenil jako specificky
obor také z toho duvodu, Ze technika
v soucasnosti umoZziiuje pomérné pfesné
prizptisobit projektovany obraz redlné
plose fasady. Také je mozné pomoci speci-
alizovanych softwart programovat 3D
efekty, které vytvareji iluzi tekutého pro-
storu.

Videomapping jako nastroj
komunikace s verejnosti

Jak uvadime vyse, videomapping vznikl
v navaznosti na vyvoj technologii, pfi-
demz tim zdsadnim byl kvalitni projektor
a jiz zminéné softwarové technologie. Vi-
deomapping je tizce svazan s komeréni
sférou, zejména z toho divodu, Ze je fi-
nancné velmi narocny. Proto je experimen-
talni protivaha ve formé tvirciho a stu-
dentského projektu v prostoru meésta
vyznamna.

Experiment videomapping se od zndmych
projektd lisi v mnoha ohledech: m4, jak
nazev napovida, experimentalni charakter,
je zcela nekomer¢ni a tim padem i nezé-
visly. Prostfednictvim povinného tkolu
umoZziiuje studenttim, ktefi se zabyvaji vi-
zudlni kulturou z hlediska svého budou-
ctho profesniho zatazeni, vyjadrit néco na
zpusob , komentare” k prostiedi tradi¢ni
umeéleckohistorické instituce.

Studenti vizualné komunikuji s fasddou
galerie, nékdy reflektuji i sviij postoj k ni
a zaroven komunikuji s vefejnosti, protoZe
akce byla verejna. Podarilo se tak vytvorit
novou platformu rozvoje dvou instituci,

které se zabyvaji kulturou a uménim, a za-
roven novou formu vefejné prezentace vy-
sledkt prace studentti z béZné vyuky.

Poetickymi projekty byly animace jiz zmi-
néné Ivety Kalouskové a také Barbory Je-
rabkové, kterd propojila fasddu s mrkaji-
cima ocima a listim. Je nutno fici, Ze jako
jedina si ke svému projektu sloZila piser.

Experiment videomapping povaZzujeme
za jednu z moZnych forem prace studentt
s prostorem v Sir$im vyznamu tohoto
slova, jak s vefejnym prostorem ve fyzic-
kém slova smyslu, tak s instituci, ktera
je experimentovani a kultufe naklonéna.
Kromé Ccisté pedagogickych vystupd,
které se od studenti ocekavaji, se studenti
museli vyrovnat s vyzvou kreativni a umé-
leckou, navzdory tomu, Ze jejich tvtr-
¢im zaméfenim ¢asto nejsou pouze nova
média.

Neni pochyb, Ze pouzitim novych médii
se zvySuje atraktivnost galerie a informo-
vanost divaktll, na druhé strané studenti
oboru vytvarna vychova si rozsifuji pole
své gramotnosti o vizudlni dovednosti na
fasadé verejné budovy.

Podle Kesnera koexistence digitalnich pre-
zentaci v kombinaci s poukdzanim na
cestu k originalu, kterd vede do sbirek
instituce, je moZnd a dokonce zadouci.
Multimédia umoZziiuji prezentovat dila
a sbirky, které nejsou z riznych dtavoda
vystaveny. Slouzi také jako vyznamny na-
stroj marketingu ke zpfistupnéni muzea
dalsim potencidlnim navstévnikim.!”

Jde tedy zejména o tcel a vhodnost po-
uziti novych technologii, spiSe nez o otaz-
ku je-li to vhodné. Z vyvoje poslednich let
je zfejmé, Ze aktivizujici programy pouZzi-
vajici nové technologie jsou ze strany di-
vakt ocekavany a pozitivné reflektovény.

Stejna fasada Mistodrzitelského palace
MG byla vyuzita i v projektu ArchiBio
umeélce Andreje Boleslavského v ramci
festivalu CZECH THE LIGHT"® v kvétnu
2014. V tomto projektu umeélec vyuzil
celou plochu fasady diky kvalitnimu tech-
nologickému vybaveni.


http://www.czechthelight.cz/Program/Brno/Brno-15-17-5-2014-Svetelne-instalace-v-ul.aspx

Formy spoluprace Moravské
galerie v Brné s vysokoskolskymi
studenty

Stejné jako jiné galerie a muzea také Mo-
ravska galerie v Brné spolupracuje se
vzdélavacimi institucemi ve velkém roz-
sahu, naptiklad formou nabidky ke sta-
zim ¢i absolvovanim praxe, jako je tomu
ve vétSiné instituci.

Dalsi formy spoluprédce galerie s vyso-
kymi Skolami pfispivaji k otevfeni insti-
tuce vefejnosti. Ve spolupraci s Fakultou
vytvarnych uméni VUT v Brné jsou pro-
story galerie vyuzivdny pro obhajoby
a prezentace klauzurnich, bakalarskych
a diplomovych praci. Konaly se zde také
vefejné prednasky, konzultace a diskuse
Ateliéru grafického designu 2.

V Prazakové palaci prezentovali své archi-
tektonické navrhy diplomanti Fakulty ar-
chitektury VUT. Vystava Modfolk v Jur-
kovicové vile predstavila prace studentt
ateliéru designu odévu a obuvi Libény
Rochové prazské Vysoké skoly umélecko-
primyslové: médni kolekce exkluzivné
pro prostory Jurkovicovy vily.

Od fijna 2014 sdruzeni 4AM Férum pro
architekturu a média provozuje ve spolu-
praci s Moravskou galerif v Brné otevieny
variabiln{ kulturni prostor s galerijni ka-
varnou PRAHA, kde jsou formou diskuzi,
workshopti, pfednasek a akci ve vefejném
prostoru artikulovany a kriticky zkou-
many aktudlni kulturné-spolecenské feno-
mény a souvisejici otdzky tykajici se archi-
tektury, urbanismu, meéstského prostoru,
souc¢asného uméni a uméni novych médii.

V tomto ohledu je Experiment videomap-
ping jen jednou z mnoha moZnosti spolu-
préce, jimiz se vefejnd instituce otevira
svému publiku. Jedna se vSak zcela urcité
o novou formu prezentace se $irokym po-
tencidlem do budoucnosti. ,, Dosavadni vij-
zkumy ukazuji, Ze ispéSné aplikace multime-

didlnich a hypertextovijch informacnich sy-
stémii skutecné podporuji a podnécuji aktivni
vnimdni origindlii samotnijch vijtvarnyjch dél,
spise nez by takové vnimdni nahrazovaly.”"
Nové multimedialni technologie mohou
zviditelnit muzejni a galerijni expozice
a zatraktivnit jejich navstévu a vytvorit
spojeni se studentskou komunitou.
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Obr. 1: Videomapping
Barbora Jerabkova,
foto Jitka Jana.

Obr. 2: Videomapping Lucie
Vrablova, foto Jitka Janda.

Obr. 3: Titulky k videomap-
pingu, foto Jana Pavla
Francova.
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Vyuziti metod kooperativniho uceni pfi
interpretaci obsahl muzealii jako vhodna
cesta k podpore prosocialniho chovani zaku

Application of the Cooperative Learning Methods within
the Representation of Contents of Museum Exhibits as
a Suitable Way to Promote Pro-social Behavior of Pupils

Abstract: The presented contribution pertains to the museology educa-
tional matters. Aiming to a wider understanding of the formative part,
this topic corresponds to the final outcomes of the research of educa-
tional potential of the Comenius Museum in Pferov. Detailed studies
of the museology educational process and its qualities are the objectives
of the work as explored within the real example with the special atten-
tion paid to the cooperative learning methods in use. The practice of the
innovative methods delivering knowledge about the museum exhibits by
the interesting interpretation of their historical consequences enriches
the perceived content of various educational areas. Also, this practice
brings opportunity for the educational programs scholars i.a. to draw
the real potential of the exhibits with regard to their pro-social possi-
bilities. The author of the work wishes to represent widely the didactic
analyses of specific learning situations from the recent out-of-school
practice, reflecting contribution of the initiation

Keywords: museum education, cooperative teaching methods, pro-social

behavior of pupils, correct mindsets of the individuals

Motto: Lewinova myslenka — , nic neni

vvvvv “ 1

praktictéjsiho nez dobrd teorie”.

yjdéme z obrazu soucasné Ceské

‘ /- reality, kdy se v fadé naSich muzej-
nich instituci nejeden muzejnépe-
dagogicky profesional stéle castéji zabyva
zvaZovanim, pfipravou a realizaci inova-
tivnich zptisobti uceni. Dalo by se ¥ici, Ze
prvofadym zajmem mnoha nasich soucas-
nych muzejnich pedagogt je co nejlépe
zprostfedkovat ticastnikiim animaci vzdé-
lavaci obsah muzedlii jako vybranych re-
prezentanti minulosti. Za zvlastni pozor-
nost stoji témto facilitditordm muzejniho
obsahu predevsim pfiprava edukacnich
programu pro zakovské kolektivy, které
v poslednich letech tvoii jednu z nejpo-
¢etnéjsich navstévnickych skupin nasich
muzei. Pravé skoly postupné privykaji
moznosti vyuZzit bohaté nabidky muzej-
nich animaci a aktivné se zticastnit pozna-
vani v muzejnich expozicich a vystavach

vice ¢i méné tradi¢nimi zptisoby. Ucitelé
doprovazejici skolni skupiny v dne$ni
dobé vitaji pfedevSim zazitkové formy
uceni, které kromé prislibu zajimavého
zpusobu obohaceni znalosti zak navic
mnohdy mladym lidem poskytuji i dosta-
tek prostoru pro zisk cennych zkusenosti.
Hlavni tloha muzejniho pedagoga, stejné
jako ucitele ve skole, pak spociva ve vy-
tvoreni natolik atraktivni situace, aby pfi
ni byli Zaci pozitivné motivovani k feseni
ucebni tlohy a pfitom efektivné vyuZili
dostupnych vzdélavacich podnétti. V nej-
lep$im pripadé ma pfipravené aranzma
ulohy motivovat Zdky k praktické cin-
nosti, tzn. pfivadét je k tomu, aby se sami
ujali hledani spravnych odpovédi, ale také
aby své ndzory na vysledky badani me-
zi sebou prodiskutovali. Ukazuje se, ze
pravé muzejni prostiedi tvori Zivnou
pidu pro Siroké uplatiiovani koopera-
tivné zamétené pedagogické strategie. Jde
o aktualni téma, protoZe ve stéle slozit&j-

Katerina Tomeskova

1 LEWIN, Kurt. Field theory in

social science: Selected theore-
tical papers. London: Tavistock
Publications, 1952, s. 169.

Mgr. Katefina Tomeskova
Ph.D., Muzeum Komenského
v Prerové
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2 Ve dnech 28. a 29. dubna
2015 se pod zastitou AMG CR
konalo v prostorach Zapadoce-
ského muzea v Plzni mezina-
rodni kolokvium Evropské pre-
sahy muzejni edukace Plzer
2015. BEhem pléna bylo mozné
zaslechnout uvedend slova, kdy
autorka tohoto clanku vystou-
pila s prispévkem, jehoz téma
bylo zaméreno na evropsky pre-
sah podpory kooperativniho
uceni realizovaného v prostredi
Ceskych muzejnich expozic a vy-
stav. Autorka v tomto textu pre-
zentuje zdsadni myslenky pu-
vodniho prispévku

z mezinarodniho kolokvia.

3 Kurt Lewin (1890-1947) byva
povaZovan za zakladatele soci-
alni psychologie. Jako jeden

z prvnich se zabyval studiem
skupinové dynamiky a v polo-
viné 20. stoleti vypracoval teorii
pole ve spolecenskych védach.
Jeji topologicka povaha je zalo-
Zena na vztazich celku a &3sti.
4 John Dewey (1859-1952) jako
jeden z vyznamnych svétovych
reformatory vzdélavani upozor-
rioval ve svych védeckych nazo-
rech na podporu rozvoje détské
zkusenosti.

5 Jarmila Skalkova (1924-2009),
nase renomovana odbornice

z oblasti pedagogickych véd, vy-
svétluje pojem kooperativni
uceni jako pojeti vyucovani,
které je zaloZeno na principu
spoluprace pfi dosahovani cild.
Vysledky jedince jsou podporo-
vany &innosti celé skupiny a celad
skupina ma prospéch z cinnosti
jednotlivce. (SKALKOVA, Jar-
mila. Obecna didaktika. Praha:
ISV, 1999, s. 211. ISBN 80-85866-
33-1.) Autori Pedagogického
slovniku uvadéji, Ze koopera-
tivni uceni se lisi od individual-
niho uceni tim, Ze je postaveno
na spoluprdci osob pfi reseni
slozitéjsich uloh. Resitelé jsou
vedeni k tomu, aby si dokézali
rozdélit socidlni role, naplano-
vat si celou c¢innost, rozdélit si
dil¢i akoly, naucit se radit si, po-
mahat, sladovat usili, kontrolo-
vat jeden druhého, resit dilci
spory, spojovat dilci vysledky do
vétsiho celku a hodnotit prinos
jednotlivych ¢lend. (PRUCHA,
Jan, WALTEROVA Eliska

a MARES, Jifi. Pedagogicky slov-
nik. 3.vyd. Praha: Portal, 2001,
s. 107. ISBN 80-7178-579-2.)
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$im svété jsou uz dnes kreativita, schop-
nost neustale se ucit a schopnost inovace
stejné tak dilezité jako schopnost efek-
tivni spoluprace.

Zajem podat pravdivou vypovéd o tom,
jak v mimoskolni praxi pfispiva iniciace
pedagogické komunikace uvnitr Zdkovské
skupiny nad spole¢nymi prozitky z ,0Zi-
vujicich” aktivit k osvojovani spravnych
postojt jedince, dnes privadi nejednoho
muzejniho pedagoga k reflexi edukac-
ni praxe a k vynaloZeni zvlastniho usili
o Sirokou prezentaci didaktickych analyz
klicovych ucebnich situaci. V kontextu
stale se navysujicich pozadavk na kva-
litu vzdélavani v ceskych muzeich zacinaji
také mnozi muzejnépedagogicti praktici
hledat oporu v teoriich. O uplatnitelnosti
nékterych teorii v muzejné-edukacni praxi?,
které jsou bézné vyuZzivané v jinych obo-
rech, vypovida naptiklad prezentované
uvodni motto, které ma s ohledem na
téma ¢lanku pfipomenout osobnost Kurta
Lewina® a jeho vyznam pro dalsi vyvoj
empirické védni oblasti. V predloZené
muzejnépedagogické tvaze se tak nabizi
pridrzet Lewinovy teorie, kterd a¢ vychazi
z matematické podstaty, je mozné jejim
prostfednictvim logicky vysvétlit proces
zévislosti ditéte na okoli. Pro Lewinovu
teorii je charakteristicky psychologicky
pfistup, ale diky jejimu potenciédlu k $iro-
kému vyuZiti ve spolecenskych védach
byva jeji funkénost s oblibou provéfovana
také na pedagogickém poli. Po mnoho de-
setileti tak vyznamnym zptisobem ovliv-
nuje Lewinovo dilo (spole¢né s praci
Deweye*) védecké tivahy nejednoho za-
hrani¢niho odbornika, ktery se zabyva
problematikou vzdélavéani. Vyvoj pohledu
na ptvodni myslenky vysvétlujici vy-
znam kooperativniho uceni® zdsadnim
zplisobem ovlivnila také teorie Lva S. Vy-
gotského®, ktery pfi vyuce upfednostrio-
val predevsim roli kultury a interakce
mezi jedinci. Jim prezentovany pedago-
gicky zameér klast dliraz na spolecné sku-
pinové hledisko a feSeni problémti ve sku-
piné ma stale své pokracovatele, a to nejen
napfi¢ zahrani¢nimi vzdéldvacimi sy-
stémy (napf. Johnson and Johnson, 1992)".
Jeho pozitivni dopad na droven skolni
vzdélavaci praxe je dodnes obhajovan

a déle studovan i mezi ¢eskymi odbor-
niky®. Z nasich soucasnych akademiki se
tématem zabyva zejména Hana Kasikov4,
ktera pfi kooperativnim vyucovani pou-
kazuje na pozitivni vzdjemné zavislosti
zakt ve skupiné. Pozitivni proto, Ze ze
spolecné dosaZeného cile maji prospéch
vsichni ztac¢astnéni. Jedinec pfispiva k tispé-
chu skupiny a skupina prispiva k tispéchu
jedince. Zavislost proto, Ze v plnén{ cilti
a ukold jsou na sebe jedinci ve skupiné za-
visli. Dosdhne-li cile jedinec, dosdhnou ho
i druzi a naopak.’

V obecnéjsim kontextu tématu tohoto
¢lanku nelze také opomenout jména Do-
nalda A. Schona a Jennifer A. Moonové."
Od 80. let minulého stoleti myslenky Le-
wina také zohlednuje ve svych vyzkum-
nych Setfenich Robert E. Slavin", jenz se
v roviné pedagogické psychologie mnoho
let vénuje studiu tcinkt kooperativniho
uceni na vysledky vzdélavani zaka i stu-
dentd. Stejné jako jini vyzkumnici ze za-
hranici, se na pocétku 21. stoleti k tématu
socidlni problematiky vztahti okrajoveé
vraceji také autofi ¢eskych publikaci za-
meéfenych primédrné na zazitkovou peda-
gogiku."”? Prdvé oni se dotykaji otazky
vztahu mezi zazitkem a reflexi zkusSenosti
zaka v ramci kooperativni vyuky. Popiso-
vané téma je velmi blizké feSené proble-
matice jiz dfive v textu pfipominaného
Donalda A. Schona'®. Paralelné s Lewino-
vou teorii je to praveé Schontiv koncept re-
flektivni praxe, ukryvajici se v ideovém
pozadi vzniku celé fady nasich odbornych
clank', které se spolecné s inspirativné
zaméfenymi monografiemi typu ,teorie
pro praxi“’ stale Castéji stavaijf teoretickou
oporou pro praktické jednani nejednoho
pedagogicky zaméfeného reflektivniho
praktika ptlisobiciho v nasich muzeich.

Nasledujici komentat vybraného prikladu
dobré praxe si klade za cil podat dilci
vypovéd o edukacni ¢innosti konkrétni
muzejni instituce, pfispét k vylepSeni
predstavy o jedné z tspésnych podob
vzdélavani podporujici sdileni socialni
zkuSenosti a ovliviiujici rozvoj mysleni
zaki i pozitivni zménu jejich postojti. Cla-
nek zaroven patfi k pfispévkiim zaméte-
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analyz vybranych uéebnich situaci ze sou-
¢asné mimoskolni praxe. Zajemcim tak
predloZené kazuistiky umozni detailné
nahlédnout do muzejné-edukacni reality
a zaroven posoudit troven kvality sou-
¢asné muzejni edukace. V predloZzeném
pfipadé se konkrétné jednd o podnét
k premysleni ve prospéch zvlastniho vy-
znamu podpory uceni, kdy jsou Zaci ci-
lené vedeni k osvojovani si kli¢cové kom-
petence socidlni a persondlni, jejiZ jadro
spociva ve spolupraci skupiny. Nad kaz-
dou iniciaci takové podoby zpfitomiio-
vani historie se 1ze zamyslet v Sirokém
slova smyslu, coz kromé jiného muZe pfi-
spét k praktickému zacleriovani metod
kooperativniho uceni do muzejni edu-
kace, pozitivné ovliviiovat psychologické
okoli navstévnikt a zarovent poméhat roz-
voji tymového ducha. Ceskd muzea se
tak v poslednich letech ¢im dal tim castéji
proménuji na podnétny prostor pro inte-
lektudlni a praktické ¢innosti prosocial-
niho charakteru, které ve vétsiné pripadii
byvaji S8kolnimi skupinami kladné pfiji-
maény. U¢innost animace se pak stejné jako
efektivita vyuky ve Skole odviji od pied-
pokladu, Ze zaci poznavaji a opravdu
se nauci obsahu, ktery si maji z u¢eni od-
nést.'* V didaktické roviné lze povazovat
otdzku tcinného predavani vzdélavaciho
obsahu, nezavisle na tom, v jakém pro-
stfedi se proces realizuje, za zcela zdsadni.

Vhled do problematiky uspésnych
realizaci klicovych ucebnich situaci
jako konkrétni dikaz o trovni
kvality soucasné muzejné-edukacni
praxe

Nahlizi-li dcastnici muzejné-edukacnich
programti z fad Skolnich déti na sbirkové
artefakty, ale i na samotné muzejni expo-
zice tradi¢nim pohledem ,zvenci”, pak
jim jejich vizualni podoba podava jen
maly zlomek informaci ,,0 pfedmétech sa-
motnych”. Porozumét skute¢nému vy-
znamu konkrétniho artefaktu znamena di-
dakticky strukturovat vzdélavaci situaci
takovym zptisobem, aby v ni muzeélie ne-
hréla jen roli ,udebni pomticky”. Rada
zvetejnénych prikladd tspésnych reali-
zaci animacnich aktivit pro skoly, zacile-

nych na rozvoj individuélniho i skupino-
vého mysleni Zakti smérem k pochopeni
dileZitosti a zvnitfnéni vyznamd muzedlii
jako nositel kulturnich a spolec¢enskych
hodnot, vypovida ve prospéch platnosti
uvedené teze. At uZ je objektem animace
i ta ,nejobycejnéjsi véc”, miaze mit pro
zaky 8irokou vypovédni hodnotu a obo-
hatit je o poznatky napfi¢ celou 8ifi vzdé-
lavacich oborfi. Vytvofeni podnétného
prostoru pro ,bezprostiedni setkavani”
v muzeu miiZze pfinést kazdému jedinci
Siroké poznani, ale také prilezitost k zis-
ku znalosti prostfednictvim komunikace
uvniti kooperujici skupiny.

Z hlediska teorie vzdélavani se nabizi
s ohledem na studium procesu ucent sle-
dovat cestu obsahu, coz umoziuje proces
didaktické transformace obsahu.” Pfi mu-
zejni edukaci jde konkrétné o to, aby byl
obsah muzeélie vhodné rekonstruovan do
podoby edukacni tilohy s muzejnim obsa-
hem. Ctenaféim znalym problematiky je
pravdépodobné uz ted vice nez jasné, ze
obsah pojmu nabizeny v muzejnim pro-
stfedi zdaleka nebyva pfistupny p¥imo.
Zpravidla existuje prostfednictvim néja-
kého vyrazu, tj. véci, ktera zprostfedkuje
vyznam skrze interpretaci. Z analyzy edu-
kacnich procest, pri nichz dochézi k od-
halovani ptivodniho vyznamu muzedlii
détmi a mladezi vyplyva, Ze Zzakovské ba-
déni byva jen castecné tspésné a navic
zpravidla i zkreslené. V mnoha pfipadech
vetsi ¢ast vyznamovych vrstev prezento-
vané muzealie ¢ekd na dalsi objevovéani.
Rozpoznat co nejbohatsi skélu jejich vy-
znamu znamena pro Ucastniky edukac-
niho programu hloubégji se pri uceni
zamyslet a pokouset se ,na své tirovni”
posoudit celkovy pfinos iniciované fady
edukacnich uloh. Za Zdkovskou snahou,
co nejlépe pojmenovat a v pritbéhu reflek-
tivniho rozhovoru seriézné vyargumento-
vat nové odhalené vyznamy predméta, se
teprve ukryva skutecny smysl spolecného
badéani skupiny — objevit klicovou hod-
notu vybraného artefaktu.

Zé&kovské zptisoby nalezeni kli&t k inter-
pretaci a pochopeni dil¢ich tiseki historie
také koresponduiji s prileZitosti odkryt ilu-
strativni hodnotu muzeélie, ktera je pod-

6 VYGOTSKY, Lev S. Mind in So-
ciety. Cambridge, MA: Harvard
University Press, 1978.

7 JOHNSON, David W. and
JOHNSON, Robert T. Positive in-
terdependence: Key to effective
cooperation. In: LAZAROWITZ,
Rachel Hertz and Miller, Nor-
man (eds.). Interaction in coope-
rative groups: The theoretical
anatomy of group learning.
New York: Cambridge Univer-
sity Press, 1992, s. 174-199. ISBN
978-0521483766.

8 KASIKOVA, Hana. Koopera-
tivni u¢eni a vyucovani. Teore-
tické a praktické

problémy. Praha: Karolinum,
2001. ISBN 80-246-0192-3.
KASIKOVA, Hana a VALENTA,
Josef. Reformu déla ucitel aneb
Diferenciace, individualizace,
kooperace ve vyucovani. Praha:
Sdruzeni pro tvorivou drama-
tiku, 1994. ISBN 80-901660-0-8.
9 KASIKOVA, Hana. U¢ime (se)
spolupraci spolupraci. Kladno:
AISIS, 2005, s. 11. ISBN
8023946684.

10 Schén a Moonova stdli ve
druhé poloviné minulého stoleti
za uprednostriovanim ddrazu
na zazZitek, ale také na jeho
reflexi a na jeho vztah k mo-
Znému vzniku zkusenosti Zaka

v ramci uceni ve skupiné. Jde

0 nadcasovy nazor, ktery kore-
sponduje s jednim z hlavnich
cilG nasi soucasné pedagogiky.
11 Robert E. Slavin je v soucasné
dobé svétové uznavany speci-
alista na kooperativni uceni.
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13 SCHON, Donald Alan. The re-
flective practitioner: how pro-
fessionals think in action.
Aldershot: Ashgate, 2003.

MUZEUM 45



14 SLAVIK, Jan a SINOR, Stani-
slav. Kompetence ucitele v re-
flektovéni vyuky. Pedagogika,
casopis pro védy o vzdélavani

a vychové. 1993, roc. 42, ¢. 2,

s. 155-166. NEZHYBA, Jan. Zku-
Senostné reflektivni uc¢eni

a komfortni zéna. Pedagogicka
orientace. 2011, ro¢. 21, ¢. 3,

s. 305-321.

15 SLAVIK, Jan. Uméni zazitku,
zaZitek uméni (teorie a praxe
artefiletiky), 1 dil. Praha: Univer-
zita Karlova - Pedagogicka fa-
kulta, 2001. ISBN 80-7290-066-8.
16 SLAVIK, Jan, DYTRTOVA Ka-
tefina a FULKOVA, Marie. Kon-
ceptova analyza tvorivych uloh
jako nastroj ucitelské reflexe.
Pedagogika, ¢asopis pro védy

o vzdélavani a vychové. 2010,
roc. 60, ¢. 3-4, s. 228.

17 SLAVIK, Jan a JANIK, Tomas.
Kvalita vyuky: Obsahové zamé-
feny vystup ke studiu procest
vyucovani a uceni. Pedagogika,
Casopis pro védy o vzdélavani

a vychové. 2012, 55,3, roc. 62,

¢ 3, 5. 264-265.

18 SOBANOVA, Petra. Muzejni
edukace. Olomouc: Univerzita

Palackého v Olomouci, 2012,

s. 15. ISBN 978-80-244-3003-4.
19 TOMESKOVA, Katefina.
Otevi'ena klenotnice pozna-
vani. Didaktické analyzy
edukacnich programG Muzea

Komenského v Prerové. Olo-
mouc: Univerzita Palackého

v Olomouci, 2015.

ISBN 978-80-244-4622-6.

20 SOBANOVA Petra

a kol.: Vzdélavaci obsah mu-
zejni edukace. Olomouc, Uni-
verzita Palackého v Olomouci,
Pedagogicka fakulta, 2015.
ISBN 978-80-244-4625-7.

MUZEUM 46

statna pro nasyceni vychovného kontextu
muzejni edukace. , Vijchovnyj potencidl vy-
vérd z muzeality predmétii, a tedy prdavé diky
neoddélitelnému procesu muzealizace ziskd-
vdme zcela jedinecnyj zdroj vijchovnijch prile-
Zitosti.”"® Muzejni animace se tak diky
svym Sirokym aktivizujicim c¢innostem
umochujicim zazitek z bezprostfedniho
setkdni s muzedliemi stava zdrojem vy-
chovnych situaci v muzejni instituci, pfi
nichZ dochdzi k systematickému preda-
vani hodnot a k rozvoji kultury. K posilo-
vani klicovych kompetenci zakt také
mnohdy pfispivd pfedavani obsahd ze
Skolnich priafezovych témat, predevsim
z oblasti Vijchovy ke vztahu ke kulturné his-
torickému dédictvi. PfestoZe zohledniovani
formativni sloZky muzejni edukace v ce-
ském prosttedi dosud ¢eka na $irs$i pocho-
peni svého vyjimec¢ného vyznamu, dnes
a denné v praxi dochazi k vytvéareni ko-
operativné zaméfenych ucebnich situaci
jako vhodnych prileZitosti k osvojovani
vSeobecné platnych norem a hodnot Zaky,
vcetné jejich hierarchizace.

Napftiklad zvefejnéné ucebni mikrositua-
ce z vybranych eduka¢nich programu
Muzea Komenského v Prerové" podavaiji
realnou vypovéd o casto vyuzivané po-
dobé mimoskolniho vzdélavani, pfi némz
zazitek déti pfimo souvisi se socidlni inte-
rakci a praktickou zkuSenosti nabytou
v muzejnich expozicich a vystavach. Vy-
sledky téchto, ale také jinych publikova-
nych didaktickych analyz procesu uceni
v muzeu® umoznuji zpétné posoudit $ifi
vzdélavacich podnéth v daném prostiedsi,
ale také sledovat efektivitu vyuZiti inova-
tivnich zplisobti, s nimiz je pocitano pii
dalsich rekonstrukcich ucebnich situaci.
S ohledem na Lewinovu teorii 1ze na vy-
uziti edukacniho potencialu muzedlii na-
hlizet jako na sumu cennych pfilezitosti ke
vzniku vice ¢i méné silnych prozitkd,
které mohou vést jedince i skupinu k inte-
rakci a ke komunikaci o tématu. Z toho
vyplyva, ze béhem reflektivniho rozho-
voru, v jehoZ obsahu se silné odrazi vliv
z&zitkh ze spole¢né badatelské c¢innosti,
vznikd celd fada vzdélavacich motivi,
které mohou pozitivnim zptisobem déle
ovliviiovat tcinnost procesu poznavani
zaktl. Soucet vSech faktord, které se podi-

leji prostfednictvim piimého ptlisobeni
edukacniho bohatstvi prezentovaného
pole na posileni zdjmu jedince i skupiny
o ueni v muzeu a zdroven vstupuji do
hry o kvalitu muzejni edukace, se ma-
Zeme po vzoru Lewina pokusit vyjadfit
matematickou rovnici:

Too 01= 0140141+ 0142+ [14+3+...=

Do vysledku takové rovnice se tak zaro-
venl mtize nepfimo promitat i muzejni
obsah uskutectiovany prostfednictvim pe-
dagogicky aktivizované ¢innosti a ji vyvo-
lané komunikace zakti, coz upozornuje
na Siroké moZnosti socidlné zprostfed-
kovaného utvareni oborovych znalosti
a dovednosti. Pedagogicky zdmér cilené
vyuZivat metod kooperativniho uceni
v muzejni edukaci, jehoz principy vice-
méné podporuji badatelskou ¢innost Zaki
v muzejni expozici ¢i vystavé, se pak
muZou pozitivhim zptsobem promitat
nejen do navySovani trovné znalosti
zakd, ale i do procesu osvojovani jejich
spravnych postojii a piipadné vést i ke
zménam skupinové dynamiky pfi edu-
kaci (napt. obr. 1-3).

Jeden priklad za vsechny aneb
Co muZe Zakiim prinést efektivné
koucovana interakce skupiny,
ktera usti do komunikace
odehravajici se na poli muzea

Od loriského roku edukacni pracovisté vy-
stavniho a programového oddéleni Mu-
zea Komenského v Prerové zacalo nabizet
novy program pro skoly O tajemstvich pre-
rovského zamku aneb Pojdte s ndmi objevovat
historii. Zajemcim z fad predskolnich
a Skolnich déti se timto oteviela zajimava
prilezitost vyuzit hernich aktivit, pfi nichZ
lze mimo jiné zaZitkovou formou ziskat
poznatky z oblasti souc¢asnych archeolo-
gickych vyzkuma. Jejich vysledky nejlépe
vypovidaji o paméti vyjimecné lokality
tzv. Horniho mésta a detailné si vSimaji
stavebni historie zdmecké budovy. Kromé
jiz tradi¢né oblibeného zptlisobu preda-
vani cennych historickych dat, ktery na-

s vz

poméha Zakdm k rozsifovani jejich skol-



nich znalosti z vlastivédy a déjepisu, Slo
muzejnikim od samotného pocatku pii-
prav animace o rozvijeni komunikace
a interakce uvnitt skupiny. Napliiovani
tohoto specifického cile popisovaného
programu meélo sméfovat k co nejicinneéj-
81 podpote procesu zvnitfiiovani hodnot
plynoucich z pochopeni a uznani vy-
znamu historického a kulturniho dédictvi.
P1i tvorbé strukturované rady ucebnich
uloh, jejichz plnéni v praxi predchazi lek-
torské prevypraveéni té ¢i oné historicky
podlozené povésti, vychdzela muzejni pe-
dagozka z respektovani konstruktivistic-
kého pristupu. Po vice neZ roce existence
programu a realizaci fady alternativnich
zmén vybranych ucebnich situaci, se jeho
dnesni podoba jevi pedagogicky zajimava
zejména ve smyslu praktikovani dynamic-
kého kooperativniho uceni.

Soucésti cesty za pozndnim paméti pre-
rovského zamku je osm interaktivnich za-
staveni, které nabizeji ozivujici aktivity.
Obsah vzdélavacich tloh je zacilen na
preddvani zajimavych informaci o stavbé
ptvodniho hradu a o vzniku stfedové-
kého mésta, pfedevsim pak o rekonstrukci
budovy v renesanénim duchu. Podpofit
zajem détf a mladeZe o poznavani minu-
losti a vyuzit badatelsky pristup pfi feSeni
ucebnich tdloh se dafi hned na nékolika
mistech — v historicky podnétnych pro-
storach zameckého nadvori, v lapidariu,
v nékolika expozi¢nich mistnostech i ve
vystavnich sélech. Casové linie stavebni
historie popisované budovy se sym-
bolicky uzavird pfi pracovni ¢innosti
skupiny v prostordch utocistné véze
a zadmeckého pokoje, kde se predstavy
zakl zacinaji blizit soucasné podobé to-
hoto mista. V prostorach lapidéria prerov-
ského muzea je ucastnikiim programu
v prvé fadé vysvétlen vyznam mist,
v nichZ byvaji shromazdovéany a vysta-
vovany kamenné predméty, c¢asti nebo
¢lanky staveb. Zvlastni pozornost zde mu-
zejni pedagozka vénuje vykladu historie
zamecké budovy v souvislosti s umélec-
kymi slohy a pfitom upozorfiuje na jejich
nejtypictéjsi znaky. Kromé nazornych ta-
buli vyuziva pro lepsi predstavu Zaki pre-
dem pripravenych edukacnich pomticek
— trojrozmérnych modeli ¢asti romanské

sloupové hlavice, casti osténi gotické
kruZby a ¢asti renesancni okenni fimsy.
Z4ci, rozdéleni do 1 skupin, pak maji za
tkol najit v lapidariu historicky artefakt
nejblize odpovidajici svym tvarem umeé-
leckému slohu, ktery jim byl zadan. Cle-
nové kazdé skupiny tak vstupuji do
roli muzejnich badatel@. BEhem spolecné-
ho badani a pfi vzadjemném vyjedndvani
spravné odpovédi se postupné stavaji vice
¢i méné platnymi ¢leny archeologického
tymu. Aranzma ucebni situace vybizi
k detailnimu ohledani prostoru lapidaria,
prinémz Zaci objevuji prevrZzeny kameni-
novy hrnec s mincemi. Z n€j je na podlahu
zameérneé vysypan jeden stfibriiak, o némz
jsou Zaci pouceni, Ze se u nas razil od roku
1300 a Ze se jednd v nasich déjinach snad
o viibec nejoblibenéjsi platidlo, tzv. Praz-
sky gros. Soustfedéné pozorovani histo-
ricky zajimavé mince, kterd méla na lici
vyobrazeni ¢eské koruny a na rubu ce-
ského lva, vyusti do prevypravéni pfi-
béhu o prerovském pokladu. Zaci se do-
zvidaji, Ze poklad byl sice nalezen v roce
1923, ale mince, které se tehdy archeolo-
glm podarilo zajistit na misté nalezu, po-
chézeji uz z doby pred tficetiletou valkou.

Aby si Zaci na vlastni kiiZi co nejvice uZzili
préci archeologického tymu, pak je pro né
pripravena klicova edukacni tloha. Na
jednom z Zeleznych hékh pevné zabudo-
vanych do stropu lapiddria je zavéSen sta-
robyle vypadajici mésec se zdhadnym ob-
sahem. Zakovska tiloha je ,, koucovana” ze
strany muzejni pedagozky takovym zpti-
sobem, aby skupina musela nejprve mezi
sebou vzdjemné projednat nazory jedincti,
poté spole¢né navrhnout i zrealizovat
vhodny zptisob, jak sundat z vysky kolem
tfi metri méSec, ktery miZe obsahovat
historicky cenné artefakty. Zaci pfi plnéni
jednotlivych krokt této tlohy musi vyna-
loZit celou fadu znalosti a dovednosti, aby
se jim nakonec bezpeénym a zaroven Se-
trnym zptisobem podafilo ziskat méSec
a konecné se mohou jako skutec¢ny arche-
ologicky tym spolecné zabyvat tfidénim
a pojmenovavanim nalezenych predmétt,
z nichZ nékteré jsou originaly a nékteré
kopie. V expozi¢ni fazi tlohy si uz zaci
s ohledem na Cerstvé ucinénou zkuSenost
zpravidla dobfe uvédomuji, Ze k tspés-
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nému splnéni nédro¢né archeologické
ulohy se vyplaci rozdélit si mezi sebou
nejprve funkce. Této ¢innosti ponechava
muzejni pedagozka viceméné volny prii-
béh, protoze Zaci, ktefi se mezi sebou
dobfe znaji ze Skoly, sami nejlépe védi,
kdo z nich je manuélné zrué¢ny, kdo rychly,
kdo ¢te kniZzky a sleduje filmy s historic-
kymi tématy, apod. Pti spole¢ném ohleda-
vani nalezu zaci také velmi brzy zjistuji,
Ze se pfi pokusech odhadnout materidl,
z né€hoz byl ten ¢i onen nalezeny predmét
vyroben a jakou mél funkci, ev. pfi snaze
jej spravné pojmenovat, vyplati vyslech-
nout si nazory druhych. Pro skupinu je
jakém zavéru a vysledky svych zjisténi,
i pfes pretrvavajici obavy z netspéchu,
prezentovat pfed ostatnimi spoluzéky.

Pokusime-li se doplnit popisovanou edu-
kacni situaci o didaktickou analyzu, pak
i tato podava vypovéd o uplatiiovani
prvkt interaktivniho uceni a zaroven pou-
kazuje na jeji silny prosocidlni charakter.
Kromé fotografii (obr. 4-6), ilustrujicich
rozebiranou ¢ast programu, kterou pova-
Zujeme z hlediska edukace za klicovou,
nabizime ¢tenaitim tohoto textu také gra-
fické vyjadreni obsahu situace, jak bddd
archeologickyj tyjm (obr. 7).

Prezentovand podoba konceptového dia-
gramu, kterou pfedstavuje dvojrozmérné
schéma vypadajici jako soustava uzl
(konceptli — pojmi) a hran (spojnic mezi
koncepty), miZe na prvni pohled ptipo-
minat slozitou myslenkovou mapu. Graf
nazorné vypovida o pfenosu archeologic-
kého konceptu do soucasnych situaci
(pfedstava pracovni ¢innosti archeologic-
kého tymu), coz vede k predpokladu, Ze
na zakladé vyuZiti vhodnych muzealii
byla vytvorena ucebni tloha, ktera zaktim
umoznila jak opakovani uciva a zisk no-
vych poznatki, tak rozvoj kooperativnich
dovednosti. S ohledem na podporu kog-
nitivni znalosti Zadkli mizZeme mluvit
o zkuSenostni aktivité s badatelskym pre-
sahem. Rozbor obsahu reflektivniho roz-
hovoru navic poukazuje na nadstandartni
droven vystupni znalosti Zakt z archeolo-
gického okruhu. Obsah kratkého dtrzku
zékovského dialogu pfinasi svédectvi

o uzké spolupraci uvnitt tymu, ale také
vypovida o zodpovédnosti nékterych je-
dincti za sebe sama i za druhé (obr. 8). Pti
rekonstrukci obsahu reflektivniho rozho-
voru stojf za povSimnuti pfedevsim ty re-
pliky, které lze interpretovat jako verbalni
vyjadfeni pocitli empatie i porozumeéni
druhym, ev. jako prvky radosti ze spolec-
ného tspéchu pti badani v muzeu.

Re¢ o vyhodach kooperativniho
uceni aneb Jsou Zaci pFi plnéni
badatelského ukolu na sobé
navzajem zavisli a sméruji tak lépe
ke spInéni cilii muzejni edukace?

Ze zvetejnéné kazuistiky je patrné, Ze ba-
dani na ptdé muzea prinaSelo zakim
vlastni myslenkovou c¢innost, jejiz vy-
sledky pak Zaci v rolich mladych bada-
teld ovérovali vzdjemnym porovnavanim.
Uceni v prostredi muzejni instituce pod-
porovalo kognitivni poznavani a probi-
halo v souladu s o¢ekavanymi vystupy
a klicovymi kompetencemi definovanymi
kurikulem. Priméarné byla rozvijena kom-
petence k uceni, kompetence k reseni
problémiu a kompetence komunikativni.
S oporou v didaktické analyze miizeme
ale také konstatovat, Ze predlozena ucebni
tloha sméfovala mimo naplnéni o¢ekava-
nych vzdélavacich cilt k upeviovani vza-
jemnych vztah@i uvniti pracovniho tymu
a k pozitivni vzajemné zavislosti. Z hle-
diska didaktického mluvime o dobrém
umyslu zafadit prvky kooperativniho
uceni do muzejni edukace jako o snaze
prakticky poméhat Skoldm s vybavova-
nim zakd kompetenci sociadlni a perso-
nalni v kombinaci s kompetenci pracovni.
Pti popisované aktivité — archeologickém
badani byli jedinci i skupiny v rolich ¢lenti
tymu vyzyvani k tfidéni vybraného sou-
boru archeologickych artefaktt, ale také
k praktickému vyuZivani nové nabyté
znalosti, coz z pohledu socialni pedago-
giky znamenalo ,naucit se spolupraco-
vat”.

Vzdélavaci obsah vybrané ucebni situace
se dotykal uciva z oblasti hned nékolika
vyucovacich pfedméti pfislusného stup-
né. Zaci tak byli obohaceni o fadu dalsich



poznatki i praktické zkuSenosti, se kte-
rymi se béhem $kolni vyuky béZné nemo-
hou setkat (obr. 9-11). Soubor vybranych
artefakt pro tcely edukace se nabizelo
pfi kooperativnim uceni pouzit jako na-
stroje k osvojovani konkrétnich oborovych
znalosti o nich samotnych.

Zaroven jde o jeden z diikazi, Ze at uz se
aktivnimu vyuziti muzealii vymezi jakko-
liv 8iroké pole ptisobnosti v procesu mu-
zejni edukace, tak samotny obsah ani jeji
forma nejsou tak dilezité jako zptisob pre-
mysleni, ktery si Zaci buduji v pribéhu
objektového uceni / uceni z artefaktu.
Pti trénovani socialnich dovednosti zakt
v procesu muzejni edukace se navic vy-
placi myslet na hodnotu posileni interakce
skupiny, ktera mtZe pozitivné ovliviiovat
vztahy uvnitf ni, pferdstat do tymové spo-
luprace a napomahat rozvoji hodnoto-
vého systému kazdého jedince.

Vyznam podpory rozvoje osvojo-
vani klicové kompetence socialni
a personalni v muzejnim prostredi
a jeji mozny evropsky presah

Zavérem lze ¥ici, Ze uplatiiované metody
vzajemné kooperace v rdmci muzejni ani-
mace a cilena aplikace kooperativniho
udeni pfinesly Zakiim moZnost hloubéji se
zabyvat kulturnimi a historickymi pod-
néty. V daném piipadé lze o popisované
zékovské spolupraci také uvazovat jako
o ucinném zpusobu vytvareni dalsich pti-
znivych disledkt socidlni interakce, ktera
muze zvysit vzdjemnou divéru mezi
cleny skupiny. Pravé takova podoba uceb-
nich situaci pfinasi v muzejné-edukacni
praxi kazdému z zak nejen dobré pocity,
které jsou pro budovani jeho vztahu k ce-
lozivotnimu vzdélavani nesmirné uzi-
tecné, ale také priznivé ovliviiuje celkové
naladéni skupiny k dalsi vzdélavaci ¢in-
nosti.

S ohledem na uvedené skutec¢nosti by-
chom v samotném zéavéru ¢lanku radi vy-
zvali ucitele ptisobici jak v ¢eskych Sko-
lach, tak v mimoskolnim prosttedi, k co

.....
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které je dnes v zahrani¢i nejrozsifenéjsi
inovaci v oblasti vzdélavani. Véfime, Ze je

také unas mozné ispésné realizovat ,pro-
ces pozndvdni jako aktivni spolecné hleddni
nejpfijatelnéjsich ,vzorkii svéta’ spojené s je-
jich vzdjemnym porovndvdnim a posuzovd-
nim. Zdroveni v takovém dialogu vynikd i so-
cidlni podminénost pozndvdni a jeho zdvislost
na odborné komunikaci”.*' S oporou v pred-
loZeném ptikladu z praxe a s odkazem na
Lewinovu teorii i na Slavikovy nazory
predkladdme k tivaze ¢tenart z fad peda-
gogll i muzejniki myslenku, zda v kon-
textu slozité kulturni i spolecenské situace
v soucasné Evropé nedozral c¢as k hlubsi
tvaze o tom, jak ucit 1épe a jak se pokou-
Set zdokonalit vlastni pedagogické jed-
nani ve prospéch tspésné budoucnosti
dnesni mladé generace.
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fadu dojmd, ale i otazek

k tématu. Zdroj: Fotoarchiv
MKP. Rada fotografii byla
porizena v animaci O tajem-
stvich prerovského zamku
aneb Pojdte s nami objevo-
vat historiil, jejiz realizace je
koncipovédna do interiéru

i exteriéru stavby.

Zdroj: Fotoarchiv MKP.
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Obr. 3: K nézorné demon-
straci stfredovéké paméti
mista slouZi replika padaciho
mostu, ktera byla z edukac-
nich ddvodu specialné vyro-
bena a umisténa na nadvori
prerovského zamku.

Zdroj: Fotoarchiv MKP.

Obr. 4 az 6: Zaci v rolich mla-
dych archeologt pini spolec-
nymi silami ndrocnou ucebni
ulohu v animaci zamérené
na poznani stavebni historie
zamku, pfi niz si uvédomuyji,
Ze nalézt archeologické arte-
fakty neni nic proti usili, jez
musi skupina vydat na jejich
popis a tridéni podle histo-
rické posloupnosti.

Zdroj: Fotoarchiv MKP.
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Obr. 7: Konceptovy diagram
muzejné-edukacni situace
jak bada archeologicky tym.
Konceptovy diagram je gra-
fické vyjadreni konceptové
analyzy. Konceptova analyza
je metoda, ktera byva vyuZi-
vana pfi rozborech vyzna-
mové struktury a zarover
slouzi k odhalovani sociél-
nich nebo kulturnich kon-
textu vzdélavaciho obsahu,
pricemz jejim primarnim
cilem je posoudit

kvalitu vyuky.

Obr. 8: Prepis vybrané mikro-
situace z popisované ucebni
ulohy prindsi jednu kon-
krétni podobu prubéhu re-
alizace klicové edukacni situ-
ace. Pro lepsi predstavu
Ctendru o rdznorodosti jeji
faktické podoby Ize shléd-
nout kratky filmovy doku-
ment, ktery nabizi interne-
tové prostfedi SKOLY HROU
Muzea Komenského

v Pferové. Dostupné z:
https:/lwww.youtube.com/w
atch?v=NJnX49sLJqA&fe-
ature=youtu.be.
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Popsany ndler -

/it poznani daldl generace!

V praxi to znomend, le se koldy tlen archeologického tymu
snall dobrot diiéiho cile, ole toke spoluprocovot
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Zadani ulohy,
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provznik , flow”

to j¢ mnoha hodin

Lapidarium (stala expozice muzea)

a viojemné se obohocovat pfi bodani.”

e

vybrane mikKrosituace

(MP — muzejni pedagozka

MP: Décka, uZ jste se v tymu pofadné poradili o tom, co
jste nadli za archeologicky artefakt?

(Z4ci nepfestavaji diskutovat ve skupinach. Jeden 23k,
ktery ma podle hlasitych komentafi pravdépodobné
hlub&i znalost neZ ostatni spoluZaci, stale rychleji
prebiha mezi dvéma skupinami.)

MP: Pfi zadavani Ukolu jsem vam Fikala, Ze tfidéni Glomkl
kamennych artefakti neni vibec jednoducha Einnost
A proto mam nyni radost, Ze berete praci archeologl
s naprostou vainosti. (Obraci se éelem na
popisovaného Zaka a chyta ho za ruku...) Ale béhat
po lapidariu je zakazano!

Z1: Ja neb&ham, ja jen pomaham!!! Ja musim! Holky vibec
nic nevédi o gotické kruzb&. Pamatuji si jenom na tu
skalu, 2e? Musel jsem jim poradit, e se skalnatym
podlozim prerovského zamku ta véc, kterou Zdenka
dri v ruce, viibec nesouvisi.

22: A pani utitelko, nam taky Jarda pomohl s nalezem.
Naéli jsme minci! Takovou Spinavou, ale asi je
stiibrma!!! Je to...no, ja to nevim uréité...

Z PpOopis

ovane ucebni ulohy

r 4 - = >y > 3
L ZaK, LL Ldall)

21: (PFikloni se ke kamaradovi a poSepta mu néco do
ucha.) Je to... jenom to fekni, neboj se... (Strka
télem do jeho paie.)

Z2: Prazsky gro&?

MP: Spravné, je to replika prazského grose.

Z2: Bingo!!! My jsme si to mysleli, Ze, Jirko? Podle toho
va s dvéma ocasy. Brali jsme se to v éeétiné.
(Usmiva se.)Ale fekli jsme to nahlas jen diky Jardovi.
To on nam poradil, Ze jste o té minci mluvila, kdyz
jste vypravéla povést Jak dobyvali v Pferové poklad.
(Stfidaveé se diva na kamarady i Jardu.)

MP: Tak, kiuci, musim vam Fict, Ze takova skvéla
spoluprace se kaidy den ani v muzeu hned tak
nevidi.

Z3: Ale, pani utitelko, holky si stdle nevédi rady s tim
kusem kamene. Mirko, Zuzko, ukaite nam ho...
tfeba nas véechny dohromady néco napadne...
(Déla dva rychlé kroky a u natahuje ruku po
artefaktu...)




Obr. 9: Popis vystaveného
modelu tzv. Horniho mésta
ve stalé expozici MKP
Archeologie Prerovska dava
détem predstavu o promé-
nédch aredlu na zameckém
navrsi — otvird se debata
ve skupiné o renesancnich
podobach historicky cenné
stavby.

Zdroj: Fotoarchiv MKP,

Obr. 10 a 11: Pfedavani sta-
robylych povésti souvisi

v prostordch tzv. cerné ku-
chyné s vhodnou pfrilezitosti
ziskat osobni zkusenost s vy-
branou rfadou ¢innosti, které
pred nékolika staletimi lidé
vykondvali k béZné obZivé.
Zdroj: Fotoarchiv MKP. Rada
fotografii vznikla za ucelem
dokumentace prubéhu ani-
mace o stavebni historii
prerovského zamku.
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Vystava Afghanistan — zachranéné poklady
buddhismu v Naprstkové muzeu asijskych,
africkych a americkych kultur

Petra Belanova, Martina Ohlidalova, Lubomir Novak

Exhibition Afghanistan — Rescued Treasures of Buddhism in
Naprstek Museum of Asian, African and American Cultures

Abstract: In February 2016, a valuable collection of objects was presented
to the public in the Ndprstek Museum of Asian, African and American
Cultures through the exhibition Afghanistan — Rescued Treasures of Bud-
dhism. The collection was transported to the Czech Republic all the way
from the heart of Asia. The relics on display, dating mostly to the period
between the 1 to the 9" century A.D., come mainly from archaeological
explorations on the Mes Aynak locality and have been loaned out to the
Nadprstek Museum by the National Museum of Afghanistan in Kabul.
Based on a mutual agreement, most of the objects have been restored and
conserved by experts in the restoration workshops and laboratories of
the National Museum. The objects were also subjected to natural scien-
tific research.
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National Museum, the Mes Aynak site, Buddhism

ystava Afghdnistin — zachrdnéné po-
\ / klady buddhismu, instalovana v Na-
prstkové muzeu asijskych, afric-
kych a americkych kultur, vznikla ve
spoluprédci Narodniho muzea, Narodniho
muzea Afghanistanu v Kabulu a Vojen-
ského historického tstavu. Jeji celkové
pojeti stavélo na kontrastu artefakti
z archeologickych lokalit predisldmského
Afghanistanu, které byly v instalaci pre-
zentovany spolecné s predméty z nedav-
né doby, spojenymi s piisobenim vojen-
skych misi na afghdnském tzemi.

Unikatni vystavni projekt

Vzijemnd kooperace Nédrodniho muzea
Afghénistanu s Narodnim muzeem byla
navazéna v roce 2014. Po jednénich bylo
v fijnu 2015 zahdjeno ¢asové omezené ba-
leni pro bezpecny transport predmétd,
které bylo zna¢né komplikovano zhorsujici
se bezpecnostni situaci v regionu. Po preve-
zeni pfedméti do Prahy Armadou Ceské
republiky byly pfedméty predany zastup-
ci afghanského muzea do restaurator-
skych dilen Historického muzea Narodniho

muzea v Tereziné. Zde v pribéhu tii mé-
sicti prosly exponaty odbornym materia-
lovym prizkumem a konzervatorskym
zésahem s cilem stabilizace jejich stavu.
Vsechny realizované kroky vychézely
z aktualniho fyzického stavu predmeétti.
Tento narocny a rozsahly restauratorsky
proces byl jednim ze stéZejnich bodt vza-
jemné spoluprace.

Vétsina vystavenych archeologickych pred-
métl pochdzi z lokality Mes Ajnak, lezici
v provincii Légar asi 40 km jihovychodné
od Kabulu. Toto spektrum pfedmétii bylo
doplnéno nélezy z dalsich vyznamnych
lokalit, jako jsou naptiklad Bagram, Sorch
Koétal, Balch nebo Hadda, které rovnéz
patfi do fondd Narodniho muzea Afgha-
nistdnu v Kédbulu. Muzeum, jehoZ sbirky
historie Stfedni Asie, se v pribéhu své
témér stoleté historie setkalo s dramatic-
kymi udélostmi, pti kterych pfislo o vel-
kou ¢ast svych fondd. Instituci se od po-
¢atkt fungovani povedlo do poloviny 20.
stoleti shromazdit kolem 100 tisic sbirko-
vych pfedmétli z pravéku a predislam-



ského obdobi a z oblasti etnografie.' Jeho
sidlo je umisténo na predmeésti Kébulu ve
¢tvrti Daro-l1-Aman naproti ruiné palace
stejného jména. Vzhledem ke slozité
a ¢asto se ménici politické situaci v zemi -
komunisticky pfevrat a ndsledna sovétska
invaze v roce 1979, konec komunistické
vlady v Kébulu v roce 1992, obcanska
valka a prevzeti moci TalibAnem v letech
1996-2001 — muzeum i jeho sbirky od 70.
let utrpé€ly znac¢né skody a ztraty. V roce
1994 byla budova muzea, toho ¢asu vy-
uZivand jako vojenska zdkladna a ob-
ranna struktura, zasaZena raketou a mo-
hutné poskozena. Rozhodnutim o tajném
presunu cennych pfedmétti z riznych lo-
kalit (Telld Tepa, Bagram, Hadda, Aj Cha-
nom a dalsich) v roce 1988 do trezoru
Centralni banky v Prezidentském palaci
nebo do prostor Ministerstva informaci
a kultury se povedlo zachranit nékteré
poklady nevyd¢islitelné hodnoty pred ra-
bovanim a rozprodanim na cerném trhu
s uménim. Dalsi sbirky byly zachranény
aktivitami a pfesuny Spolecnosti pro za-
chranu afghédnského kulturniho dédictvi
s nepfimou podporou UNESCO na konci
90. let. Velka c¢ast kulturniho dédictvi,
které do sbirek Narodniho muzea Afgha-
nistdnu patfilo, je vSak nendvratné ztra-
od zmény reZimu a padu Télibanu v roce
2001. Velkou udalosti v jeho historii bylo
v roce 2004 otevreni tajného trezoru Cen-
tralni banky, kde bylo bez tijmy objeveno
nékolik tisic ukrytych sbirkovych pred-
méth prevazné z cennych kovh. Prvni
velka reprezentativni vystava z vybéru
z téchto predmétli, zahrnujici zejména
zlaté $perky, nadoby nebo importy, které
pochézeji z lokalit Tell4 Tepa, Tepa-je Fol-
161, Aj Chanom nebo Bagram, od roku
2005 putuje po nejprestiznéjsich svéto-
vych muzeich. Svou pout zacala v roce
2005 v Musée Guimet v Pafizi pod na-
zvem Afghanistan — les trésoirs retrouveés?,
jeji dalsi zastavky byly v Némecku, An-
glii, USA, Kanadé, Australii nebo Japon-
sku.

Vystava Afghdnistdn — zachrdnéné poklady
buddhismu je tak druhym vystavnim pro-
jektem, kterym kabulské Narodni mu-
zeum predstavuje bohatou kulturni tra-

dici izemi moderniho Afghanistanu. Jak
jiz bylo zminéno, zaklad prezentovanych
predméta tvorily nélezy z lokality Mes
Ajnak, které se do sbirek muzea dostaly te-
prve v nedavné dobé. Mimofadny soubor
artefaktd méli moznost vidét v premiére
v Praze pravé cesti navstévnici a zahra-
ni¢ni turisté metropole. PrestiZ vystavy
zvysoval také fakt, Ze vétsSina prezentova-
nych exponati jesté nebyla nikdy vysta-
vena a predstavila se verejnosti viibec po-
prvé; vyjimku tvori pouze ¢ast artefaktd,
které byly v nedavné dobé vystaveny
pfimo v afghanském Narodnim muzeu
v Kébulu. Vzhledem k prvni prezentaci
predmétti i Sirokému rozsahu konzervac-
nich praci byla vystava zajimavym poci-
nem v evropském i svétovém kontextu.

Cely proces, od vzniku konceptu vystav-
niho projektu pres vzdjemnou komuni-
kaci se zahrani¢nim partnerem, transport
predmétd, jejich rozsdhlou odbornou kon-
zervaci a pfirodovédny prizkum aZ po
vlastni realizaci, byl unikatni pfilezitosti
pro zapojeni a spolupraci odborniki na-
pric slozkami celého Narodniho muzea.

Vystava predméti z Mes Ajnak
a dalsich lokalit

Lokalita Mes Ajnak lezi ve vychodni ¢asti
Afghanistanu v zdpadnim vybézku staro-
véké Gandhary. Byla objevena roku 1963,
prvni archeologické priizkumy na misté
vsak probéhly az v néasledujicim dese-
tileti.? Je jednim z nejbohatsich svétovych
nalezist médéné rudy, coz vedlo afghan-
skou vladu k uzavteni kontraktu na tézbu
kovu s ¢inskou spolec¢nosti Metallurgical
Corporation of China. Za ticelem obnoveni
tézby zde byl v roce 2009 zahdjen mezina-
rodni zachranny archeologicky vyzkum,
ktery kvili bezpecnostni situaci musel
probihat pod vojenskou ochranou. Loka-
lita se sklada z nékolika sidelnich celkd,
spojenych pfimo s tézbou a zpracovanim
médi, ale predevsim z rtiznych typt bud-
dhistickych pamatek. Na zakladé vyzkumi
byly identifikovany vrstvy z pozdné kusan-
ského obdobi az pozdné $dhijovského ob-
dobi (2.-9. stol. po Kr.). Prace na lokalité
byly realizované Afghédnskym archeolo-

1 Podle MASSOUDI, Omara
Khan. The National Museum
of Afghanistan. 2011. In: HI-
EBERT, Fredrik a CAMBON, Pi-
erre. Afghanistan. Crossroads
of the Ancient World. Catalo-
gue of the exhibition. London:
The British Museum Press,
2012, s. 35-53.

2 Katalog vystavy: Cambon,
Pierre a Jarrige, Jean-Francois.
Afghanistan, les trésors
retrouvés. Catalogue d’exposi-
tion temporaire au Musée
Guimet, 6 décembre 2006 au
30 avril 2007. Paris: 2006.

3 Vice k vyzkumGm napriklad:
MASSOUDI, Omara Khan (ed.).
Mes Aynak. New excavations
in Afghanistan Catalogue of
the exhibition Mes Aynak - Re-
cent Discoveries Along the Silk
Road. Wasmuth druck + cross-
media gmbh& co. Kg, 2011,
nebo FATICONI, Barbara. First
notes on a treasure from Mes
Aynak. In: Central Asia in Anti-
quity: Interdisciplinary Ap-
proaches. Oxford: Archeo-
press, 2014, s. 23-36. ISBN
978-1407313115.
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4 Prirodovédny prizkum pro-
bihal ve spolupraci s Prirodo-
védnym muzeem Nédrodniho
muzea, technologickou labo-

ratori Narodni galerie a Vyso-

kou skolou chemicko-techno-
logickou v Praze.

Radiograficky prizkum byl re-

alizovan ve Stredoceském
muzeu v Roztokach u Prahy.

Vnitrni struktura tii vybranych

objektu byla jesté dale studo-
vdna pocitacovou rentgeno-

vou tomografii v Laboratori
rentgenové tomografie védec-
kého centra CEITEC. Podéko-
vani patii viem kolegum,
ktefi se na téchto

analyzach podileli.
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gickym institutem se zapojenim Francouz-
ské archeologické delegace v Afghanis-
tanu (DAFA - La Délégation archéologique
frangaise en Afghanistan) se Sirokym mezi-
narodnim tymem odbornik{i, mezi nimi
také zastupcem z Ceské republiky, Jiffm
Ungerem z Archeologického tstavu AV
CR. Velkou ¢4st pfedmétti z Mes Ajnak
tvoii plastiky rtiznych velikosti, ale také
luxusni pfedméty jako zlaté Sperky a kos-
metické nastroje, pozlacené stiibrné misy,
keramické nadoby a mince. Kromé pred-
méthd z nedadvnych vyzkuma Mes Ajnak
pochézi dalsi vystavené predméty z jinych
lokalit starovéké Baktrie nebo Gandhary,
historickych oblasti, které se ¢aste¢né na-
chazely na tizemi dneSniho Afghanistanu.
Spektrum vystavenych exponati pak do-
plnily pfedméty a fotografie ze sbirek
Vojenského historického tstavu, které pred-
stavuji ticast ceskych vojaki v Afghénis-
tdnu v ramci mise ISAF.

Navstévnici vystavy se prostiednictvim
prezentovanych pfedmétii seznamili s his-
torii pfedislamského Afghéanistanu ze-
jména v historické oblasti Gandhary, ale
mohli nahlédnout i do historie kusanské
Baktrie. Zajimavym spojenim na prvni po-
hled vzdaleného Afghanistanu s evrop-
skou kulturou je také fakt, Ze na tizemi
Gandhary vznikl svébytny umélecky styl,
ktery ve velké mife navazuje na dédictvi
sttedomorské ¢i helénistické umélecké
tradice, zanechané Alexandrem Velikym
a jeho vyboji do srdce Asie. Podstatna c¢ést
instalace byla vénovéana tradici afghén-
ského buddhismu, kterou pfibliZily hlinéné
¢i kamenné plastiky Buddhd a bédhisat-
tvli. Rovnéz poloha na Hedvabné stez-
ce, soustavé obchodnich cest spojujicich
Evropu s Dalnym vychodem, kiiZovatce
mnohych kultur, pfispéla k vyjime¢nému
vyvoji této ¢asti dneSniho Afghanistanu.

Predméty a jejich pFiprava
pro vystavu

Zaptjcené exponaty zahrnovaly pred-
méty kaZdodenni potfeby i luxusni zboZi.
Celkoveé bylo na vystavu zapijceno 143
predméti nebo jejich skupin, zasah odbor-
nikd si vyZadala vétSina z nich. Predméty

byly vyrobeny ze Sirokého spektra mate-
ridld, typové se jednalo zejména o vétsi
i mensi plastiky nebo reliéfy z jilovych
materidlti ¢i kamene, spolecné nalezeny
soubor Sperkti, ozdob a kosmetickych na-
stroji, z velké ¢asti vyrobenych z barev-
nych kament a slitin s vysokym obsahem
zlata a stfibra, mince, kovové nadoby, ke-
ramické nadoby ¢i jejich zlomky se slo-
zitou kolkovanou vyzdobou, kovové na-
stroje nebo fragmenty nasténnych maleb.
Vystavené pfedméty byly vesmés dato-
vany do obdobi po pfelomu letopoctt, od
1. do 8./9. stol. po Kr. Naméty ztvarnéné
na plastikdch i fragmentech nésténnych
maleb, které tvorily nejvétsi ¢ast vystave-
nych exponétti, spadaji do buddhistické
ikonografie. Mnohé exponéty, které byly
vystaveny ve stdlé expozici Narodniho
muzea Afghanistanu v Kabulu, prosly
konzervaénim procesem jiz v minulosti,
dokumentaci k témto zasahtim se vSak zi-
skat nepodafilo. Nékteré predméty na-
opak nebyly pted prevozem do Ceské re-
publiky konzervovany viibec. Zakladnim
cilem vsech zédsahd, realizovanych od-
borniky Nérodniho muzea, bylo za-
jisténi stability predmétd tak, aby bylo
mozné jejich bezpe¢né vystaveni, dalsi
transport a bezproblémové uloZeni, v né-
kolika pfipadech bylo ale nutné vyftesit
dfive provedené restaurdtorské zasahy.
U vétsiny artefakt byl pred restaurova-
nim proveden pfirodovédny priizkum,
ktery slouZil nejenom k optimalizaci po-
stupti restauratorskych zasaht, ale ktery
také poskytl podklady pro dalsi studium
predmétli, pouzitych materidld, postupt
vyroby ¢i jejich dekorovani. K analyze
predmétli byly zvoleny neinvazivni a ne-
destruktivni analytické metody.*

Skupinu predmétt, u kterych byly ne-
davno v nelehkych podminkéch realizo-
vany konzervacni zasahy, tvofila prede-
v8im ¢ast polychromnich hlinénych figu-
ralnich plastik, ¢ast pfedmétii z keramiky
¢i dva vystavované fragmenty nasténnych
maleb. Nejvétsim problémem, ktery se
ukazal pfi vstupni analyze a nasledné re-
alizaci restauratorskych zésaht na téchto
predmétech, byla skutecnost, Ze nedosta-
tecné ocistény povrch polychromovanych
plastik a nasténnych maleb byl v minu-



losti povrchové zpevnén. Na povrchu ba-
revnych vrstev oSetfenych objektt tak
doslo k pevnému zafixovani fady necistot,
které pak nebylo mozné odstranit, a sou-
¢asné k téméf nulovému zpevnéni pod-
kladovych vrstev. Cast figuralnich plastik
z nepélené hliny byla ve $patném fyzic-
kém stavu s rozsahlymi prasklinami na
povrchu i ve vnitfnich vrstvach.

U hlinénych figurdlnich plastik bylo
v ramci snahy o stabilizaci rovnéZ patrné
provedeni dalsich vétsich zasahti, nejcas-
téji zpevnéni z rubové strany sadrou. Do
¢tyf z nich byla v jejich pribéhu vsazena
instala¢ni ty¢, kterd umoznila vystaveni
na soklech. Dvé celofigurdlni plastiky®
a jedna plastika hlavy v nadzivotni veli-
kosti, u kterych se nedochovala spodni
¢ast, byly v minulosti druhotné dotmeleny
a pevné pripevnény k instalacnim podsta-
vam. Ve tfech pripadech dfive restaurova-
nych plastik bylo nutné zasdhnout do
zptisobu jejich konstrukce kviili moznému
statickému poskozeni. Nové podptirné
konstrukce zlepsily celkovy vzhled téchto
restaurovanych pfedmétti a povedlo se
vyfesit jejich statické problémy. Ve Spat-
ném stavu se nachédzely rovnéz oba vypuj-
¢ené fragmenty néasténnych maleb, jedna
z nich® byla v minulosti nepfesné osazena
a jeji povrch vykazoval fadu struktural-
nich nerovnosti.

Z kovovych predmétt, které prosly res-
taurovanim, vynikd depot zlatych Sper-
ki, dekorativnich pfedméti a nastrojt
z Mes Ajnak’. Soubor obsahoval pfedméty
z raznych materidl; kromé kovovych
artefaktt ze zlata, stfibra, médi ¢i jejich
slitin se v ném nachézely i dalsi ozdoby
z barevnych kamendt, perel a perletoviny.
Predméty pokladu byly tésné zabalené
a puavodné zatocené do nékolika kusii
latek, jejichZ fragmenty se zachovaly v ko-
roznich vrstvach nékolika kovovych pred-
méti. Pfedméty byly odborné prozkou-
many, ocistény a zkonzervovany; v pra-
béhu téchto procesti se povedlo identifiko-
vat pfesnéjsi techniku vyroby a dekorace.®
U Sperkii z cennych kovi (prsteny, ndusni-
ce, pfivésky, kordlky a nasivky) je nej-
ast&jsim materidlem vyroby zlato pomér-
né velké ryzosti, detaily nékterych Sperka

jsou doplnény stfibrem. Ryzost zlata
z lokality se pohybuje u vétsiny predmétii
mezi 17-19 karaty, u tii prstent pak do-
konce v rozmezi 20-23 karétti (u prstenti je
tedy az 88-96% podil zlata ve slitiné).
Zkoumani bylo podrobeno i nékolik
desitek korélk z riznych materiala. Vzh-
ledem k tomu, Ze se tento maly poklad
nasel az v roce 2012, nebyl prezentovan
ani na vystavé k Mes Ajnaku, ktera se kon-
ala v Kabulu koncem roku 2011. Maly
poklad z Mes Ajnaku je tedy jednim
z mala komplexnich nalezovych celkil
Sperku a kosmetickych nastrojt z oblasti
starovéké Gandhary 3. aZ 6. stol. po Kr. Ve
velmi $patném stavu se pfed konzervaci
nachazely zejména tfi sdsdnovské misy
z Mes Ajnaku, dvé z nich s bohatou zlace-
nou dekoraci, které se dochovaly ve frag-
mentarnim stavu.

Kromé vysSe uvedenych predméti se
v souboru nachazela i unikatni soska Bud-
dhy, ktera je jedinym dochovanym exem-
plafem ze dfeva nalezenym na afganském
tzemi, a fragment palmového listu s tex-
tem v buddhistickém hybridnim sanskrtu.

Vysledky vSech provedenych analyz spo-
le¢né se zasazenim zkoumanych pfedméta
do spektra materidlni kultury Stfedni Asie
jsou podrobnéji prezentovany v katalogu
vystavy a dalSich vystupech. Jejich prove-
deni a prezentace jsou dilezité zejména
proto, Ze z oblasti Afghadnistanu a pfile-
hlych kulturné blizkych oblasti pochazi
z uvedeného obdobi pomérné malo nalezt
a jenom maly zlomek z nich se povedlo po-
drobnéji analyzovat modernimi metodami’.

Prostorové reseni
a instalace vystavy

Instalace vystavy byla navrzena pro ctyfi
zrekonstruované vystavni saly v prvnim
patfe Néprstkova muzea asijskych, afric-
kych a americkych kultur. Koncept pocital
s rozdélenim do nékolika zékladnich te-
matickych ¢asti' podle jednotlivych mist-
nosti vystavy. Hlavni inspiraci ndvrhu
mobiliafe vystavy byl dokumentarni film
Saving Mes Aynak, ktery popisuje kratkou
historii lokality v odlehlych horach Afg-
hanistanu. V prabéhu archeologického

5 Konkrétné se jednalo o plas-
tiku Donéatorky (BC) a stojiciho
Buddhy (inv. ¢. 010.63.51)

a plastiku hlavy Buddhy (inv.

¢ 5.1.92). Vice k provedenym
zdsahum v odborném kata-
logu vystavy v ¢lanku M. Ohli-
dalové: TISUCKA, Marika

a STANCO, Ladislav (eds.).
Afghanistan - rescued treasu-
res of Buddhism. Catalogue of
the exhibition. Praha: Narodni
museum, 2016.

6 Nasténna malba s muZskou
postavou doprovdzenou po
strandch Zenskymi postavami
(inv. & 11.63.211).

7 Vice k nélezu v: FATICONI,
Barbara. First notes on a tre-
sure from Mes Aynak. In: Cen-
tral Asia in Antiquity: Interdis-
ciplinary Approaches. Oxford:
Archeopress, 2014, s. 23-36.
ISBN 978-1407313115.

8 Vice v odborném katalogu
vystavy v ¢lanku P. Belariové:
TISUCKA, Marika a STANCO,
Ladislav (eds.). Afghanistan -
rescued treasures of Bud-
dhism. Catalogue of the exhi-
bition. Praha: Narodni mu-
seum, 2016.

9 Analyzy pouZitych materiala
napfiklad v ¢ldncich: Calligaro,
Thomas. Analyse des matéri-
aux. Tillia Tepe, étude des in-
crustations et de | or, 2006. In:
CAMBON, Pierre a Jarrige,
Jean-Francois. Afghanistan, les
trésors retrouvés. Catalogue
du exposition temporale du
Musée Guimet. Paris: 2006,

s. 292-294; HICKMAN, Jane.
Bactrian Gold. Workshop Tra-
ditions at Tillya Tepe, 2012. In:
ARUZ, Joan a VALTZ FINO, Eli-
zabetta. Afghanistan: Forging
Civilizations along the Silk
Road. New York: Metropolitan
Museum of Art, 2012, s. 78-87
ISBN 978-0300179545; nebo
GUERRA, Maria Filomena et
al. Analytical study of the
manufacturing techniques of
Kushan gold jewellery (Nati-
onal Museum of Antiquities of
Tajikistan). Archeosciences.
Revue d archéométrie, 2009,
vol. 33,s. 177-185.

10 Autorem vystavy je Lubo-
mir Novék z Oddéleni pravéku
a antického starovéku Histo-
rického muzea Ndrodniho
muzea.
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vyzkumu bylo stale zfejméjsi, Ze nejde
o bézny zachranny vyzkum pfed tézbou
médi, ale Ze archeologové postupné od-
kryvaji buddhistické pamatky mimorad-
ného vyznamu. Architektonické feseni vy-
stavy bylo tak koncipovano jako postupné
odkryvani tajemstvi lokality. V prvnim
sale byly predméty umistény v atypickych
dfevénych vitrindch s Sikmymi i téméf ho-
rizontalnimi instalacemi, p¥ipominajici
misto nalezisté, ¢ast prostoru zde byla ve-
novana Armadé CR a velkoformatovym
fotografiim. Druhou mistnost vyplnily
dvé dominanty, nasvicena replika domu
z Mes Ajnaku spolecné s lavici pro sledo-
vani dokumentu o zdznamu z vyzkumi
na lokalité. Prvni dva vystavni saly mély
navstévnika pfedevsim seznamit s minu-
losti Afghdnistanu pred prichodem is-
ldamu a ukazat zivot mistnich obyvatel.
Centralni ¢ast tfeti mistnosti byla tvorena
dfevénym modelem dobové sttpy, ktery
upozornoval na nabozensky charakter
vétsiny vystavenych predmét. Model
mél navstévniky inspirovat k postupnému
obchazenf sttpy, typické buddhistické sta-
vebni konstrukce sledovaného obdobi.
Kolem sttipy byly umistény vitriny s pri-
klady gandhérské plastiky. V nasledujici
rozsahlé ¢tvrté ¢asti vystavniho prostoru
byly umistény dalsi pfiklady buddhistic-
kého uméni - v tomto pfipadeé byly vitriny
rozmistény do podoby kola dharmy, dal-
$tho dtlezitého symbolu buddhismu.
V tomto sile byly vystaveny také panely
s popisy restauratorskych praci u vybra-
nych pfedméti véetné fotografii. Zajima-
vym prvkem celé instalace vesmés jedno-
duchych vitrin s ¢istymi liniemi bylo
barevné odliseni jejich pozadi ¢i podkla-
dové casti podle jednotlivych mistnosti.
V prvni mistnosti byla dominantou cer-
vena barva, mistnosti se stipou vévodila
modra a pfedméty v posledni mistnosti
zduaraznoval Zluty akcent pozadi vitrin —
i volba barev jednotlivych ¢asti vystavy
vychazela z buddhistické symboliky.

V ramci architektonického konceptu vy-
stavy museli restauratofi vyfesit realizaci
nékolika instala¢nich prvka pro predméty,
které pottebovaly prostorove stabilizovat.
Zasadnim problémem byla instalace vét-
$ich figurélnich plastik do stojacich vitrin.

Vétsina vystavovanych soch sama nestéla,
a proto bylo nutné vyfesit jejich bezpec-
nou instalaci. Pro kazdy exponat, ktery
bylo nutné postavit, byl navrzen vétsinou
¢astecné variabilni kovovy stojan v ¢erné
barvé, pomoci kterého bylo moZné ve
dvou az tfech bodech bezpec¢né stabilizo-
vat vystavovany objekt a vruty stojan
pevné zafixovat k vystavnimu soklu. Re-
alizované instalacni feSeni umoznilo tyto
objekty ve stojacich vitrinach bezpeéné
vystavit a soucasné zasadné neovlivnilo
vizudlni dojem pfi prohliZeni vystavy. Né-
kolik soch, u kterych se nedochovala jejich
spodni ¢ast, bylo z dvodu vysokého bez-
pec¢nostniho rizika prezentovano pouze
na naklonéné roviné v tthlu kolem 40-60 °.
V téchto pfipadech restaurétofi pro kaz-
dou takovou sochu vytvorili na miru
pevna ltzka z polyethylenové pény, ktera
byla z d@ivodu vizudlniho zceleni pota-
Zena ¢ernym sametem. Pro instalaci néko-
lika kovovych predmétti, které se docho-
valy ve fragmentarnim stavu nebo vy-
kazovaly velké statické problémy, byly na
miru navrhnuty specidlni podpéry z ple-
xiskla respektujici dochovany tvar pied-
métd. Tyto plexisklové podpéry umoznily
bezpecénou instalaci stabilizovanych pred-
méth v poZzadované poloze a opét vy-
znamné nenarusily vizualni dojem. Pro
prsteny, na které navstévnici pohlizeli ve
vystavé svrchu, byly navrhnuty plexis-
klové stojanky ve tvaru obraceného U se
stérbinou odpovidajici Sifce a obvodu kaz-
dého prstenu. Jako posledni feSeni navr-
hovali restauratofi specialni stojany pro
keramické nadoby, které byly dle architek-
tonického feseni umistény do vitriny a ve-
fejnosti prezentovany ve vysce 30-50 cm.
V ramci tohoto feseni bylo opét vyuzito
feSeni plexisklovych stojanti ve tvaru ob-
raceného U odpovidajici vysky o velikosti
respektujici rozmeéry jednotlivych typt
nadob. V pfipadé dvou keramickych po-
hart, které nebyly prostorové stabilni, by-
la do stojanu vysoustruzena plocha odpo-
vidajici rozméru nohy kazdého z poharu.
Vystavované keramické pohéary tak byly
nohou vsazeny do stojant do hloubky
3 cm. Z davodu zvySeni stability byly
vSechny tyto plexisklové stojany ke dnu
vitrin pfilepeny.



Zavér

Vystavni projekt Afghdnistin - zachrdné-
né poklady buddhismu predstavil nejenom
pfiklad tispésné mezinarodni spolupréce,
ale rovnéz vzajemné kooperace velkého
poctu odbornych pracovnikii napfic sloz-
kami Narodniho muzea. Vyjimecnost celé
pfipravy vystavy byla rovnéz v komplex-
nosti provedenych aktivit, mezi kterymi
vynikalo odborné restaurovani a konzer-
vace vétsiny zapujcenych sbirkovych
predmétli v nebyvalém rozsahu. V rdmci
pomoci Narodnimu muzeu Afghanistanu
se tak podafilo nejenom tispésné restauro-
vat a stabilizovat, ale v nékolika pfipa-
dech i rekonzervovat diive provedené za-
sahy na unikatnich vyptjéenych arte-
faktech. Velka ¢ast materialové odlisnych
predméth byla rovnéZ podrobena priro-
dovédnému prizkumu a déle odborné
analyzovéna.

Koncept vystavy a jeji instalace byly zalo-
Zeny na prezentaci pfedmétt navazujicich
na buddhistickou tradici Afghénistanu
spolecné s predmeéty z neddvné doby, spo-
jenymi s ptisobenim vojenskych misi na
afghanském tzemi. Navstévnici tak zi-
skali moZnost sezndmit se s tradicemi afg-
héanského buddhismu a bohatou kulturni
predislamskou historii této zemé a sou-
¢asné si pripomenout sloZitou politickou
a bezpecnostni situaci, ve které se Afgha-
nistan jiz dlouhodobé nachazi.
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Obr. 1: Pohled do vystavy.
Snimek zachycuje prvni sal
vystavy vénované Afghanis-
tanu v kusanské dobé.
Autor fotografie J. Vanék.

Obr. 2: Pohled do vystavy.
Snimek zachycuje treti sal vy-
stavy a drfevénym modelem
dobové stupy.

Autor fotografie J. Vanék.

Obr. 3: Pohled do vystavy. Sni-
mek zachycuje vitrinu s insta-
lovanymi sSperky a luxusnimi
kovovymi nadobami.

V zadni casti vitrina s kera-
mickymi nadobami.

Autor fotografie J. Vanék.
Obr. 4: Pohled do vystavy. Sni-
mek zachycuje motocykl asij-
ské provenience blize neur-
cené znacky, za jehoZ riditky
sedél sebevraZedny utocnik

z hnuti Téliban

(Vojensky historicky ustav).
Autor fotografie J. Vanék.
Obr. 5: Instalace keramickych
nadob na plexisklovych pod-
stavcich upravenych dle vysky
architekta se zohlednénim
stability jednotlivych nadob.
Autor fotografie K. Perglova.

Obr. 6: Instalace pozlacené
dekorace z médi na plexis-
klové podsloZce postavené na
kovovém stojanu.

Autor fotografie K. Perglova.

Obr. 7: Instalace domdaciho ol-
tare. Vsechny fragmenty jsou
instalovany na specialnim ko-
vovém stojanu tak, Ze plas-
tika z nepalené hliny se nedo-
tyka sadrového lotosového
kvétu stojiciho na drevéné
podloZce. Vsechny &dsti jsou
proloZeny ¢ernym filcem.
Autor fotografie K. Perglova.

Obr. 8: Instalace Dipa kara
Buddha, ktera navstévnikovi
zpfistupriuje vyzdobu na
obou strandch vystavovaného
objektu. K prichyceni desky
bylo vyuZito kovovych sto-
janu instalovanych z boku ob-
jektu a na zadni sténu vitriny
bylo instalovano zrcadlo.
Autor fotografie L. Novak.
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Doc. PhDr. Zbynék Zbyslav Stransky
(1926-2016) — ztrata vyznamného muzeologa

Doc. PhDr. Zbynék Zbyslav Stransky (1926-2016) -
The Loss of Significant Museologist

Dne 21. 1. 2016 zemfel v Banské Bystrici ve
véku nedozitych 90 let tviirce ceské muze-
ologie docent PhDr. Zbynék Zbyslav Stran-
sky.

Béhem vice nez padesatiletého ptisobeni
v oboru se stal Stransky celosvétové uzna-
vany odbornikem, mnoZstvi jeho praci vyslo
i v zahranicnich ¢asopisech ¢i bylo citovano
v muzeologii vénovanych publikacich. Jeho
cesta oborem vedla nékolika sméry, které
bych rad velmi stru¢né zminil.

Vysokoskolskd studia Z. Z. Stranského byla
v letech 1946-1950 vénovana obortim filozo-
fie a historie, pozdéji se zacal vénovat i ex-
ternimu studiu muzikologie. Jiz od roku
1950 se zacina vénovat muzejni ¢innosti, pra-
cuje krétce v ¢eskobrodském muzeu, nacez
prechazi do Muzea Antonina Dvordka
v Praze. Pozdéji se stava vedoucim Helli-
chova muzea Podébradska, v roce 1958 se
pfesunuje na Moravu a zacind ptlisobit
v Muzeu Vysociny v Jihlavé a nasledné me-
todicky v rdmci Jihomoravského kraje. Po-
divame-li se zpétné k publikovanym ¢lan-
kéim v 50. letech 20. stoleti, je jich vétSina
vénovana popisu vystavni praxe.

V poloviné roku 1962 je pfijat do Morav-
ského muzea v Brné a od roku 1963 je pove-
fen vedenim jim navrzeného nového muze-
ologického oddéleni. V roce 1965 je otevieno
postgradudlni studium muzeologie a Stran-
sky se zde stava klicovou postavou. Prvni
vyznamné nové odborné chapani oboru pre-
zentuje na sympoziu v roce 1965, v dalsich
letech jsou vydana dobové zésadni skripta
(Uvod do muzeologie, 1972; Uvod do studia mu-
zeologie, 1979, 1984). Stransky tyto ivody do-
plituje desitkami odbornych piispévki,
které jsou téz vazany k problematice oboru.
Rychly vyvoj muzeologické vyuky v Brné
vede brzy k zavedeni pojmu , brnénska mu-
zeologicka skola”.

V roce 1969 zac¢ina diky Stranského aktivi-
té v souvislosti s postgradualnim studiem
vychdzet periodikum Muzeologické sesity.
V celku ceskoslovenské snahy o prezentaci

muzejnictvi a muzeologie je tento sbornik
jednoznac¢né nejvice zaméfen na teorii zkou-
maného odboru a publikovani je umoznéno
i absolventiim a studentm vyuky. Muze-
ologické seSity vychazeji do roku 1986,
Stranského ¢lanky lze pozdéji dohledat napf.
v periodiku Muzejni a vlastivédnd price, slo-
venském Miizeu, po pfevratu i v némeckém
periodiku Museum Aktuell. V roce 2012 je za-
veden spolu se Stranského tivodnim textem
novy ¢asopis — Museologica Brunensia.

Z. Z. Stransky byl tzce zapojen do vzni-
ku Mezinarodni letni Skoly muzeologie
(ISSOM). Vytvorteni jejtho projektu a nésled-
nou existenci miZeme fadit do obdobi let
1983-1999. Velmi vyznamné bylo publiko-
vani nékolika jeho skript smérovanych k vy-
kladu muzeologické teorie predevsim v roce
1995 v cesting, francouzstiné a anglictiné. Ze
stejného roku pochazi i vydani Uvodu do stu-
dia muzeologie, které je dodnes v doplnéné
verzi z roku 2000 asi nejvyznamnéj$im tex-
tem celého oboru.

Pokud bychom hledali dalsi velké oblasti,
kterym se Stransky béhem svého Zivota vé-
noval, nebylo by asi mozné vynechat prob-
lematiku muzeologické terminologie (feSeni
literarné-muzejni komunikace v roce 1979
spolu s A. Popovidem a P. Skrdbakem; prace
na Ceské casti Dictionarium Museologicum
spolu s O. Brizou roku 1984) a jeho ¢innosti
na Slovensku. Zde se podilel na obnoveni
Zvazu muzei na Slovensku (1990) a zaslouzil
se téz o vybudovani katedry ekomuzeologie
v Banské Stiavnici (1998).

V ceském prosttedi bylo v poslednim dese-
tiletf jeho ptisobent jiz zhodnoceno. V roce
2005 vychazi posledni publikace Archeologie
a muzeologie, roku 2006 je ocenén pfi prilezi-
tosti brnénského sympozia a vychazi téz shr-
nuti jeho Zivota a bibliografie.

Vzpominky po jeho dmrti prinési jiz v ¢isle
1/2016 Veéstnik AMG a objevuiji se v nékolika
piipadech i v elektronicky pristupnych za-
hrani¢nich textech. Je dobfe, Ze jej mtizeme
ptipomenout i zde. Cest jeho pamatce.

Véaclav Rutar

Mgr. Vaclav Rutar
Narodni technické muzeum
vaclav.rutar@ntm.cz
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Restaurierung eines Kasel-Frag-
ments aus dem 17. Jahrhundert:
Neue Methoden der lokalen

Reinigung historischer Textilien

In den Sammlungen des Nationalmuse-
ums befindet sich das Fragment eines li-
turgischen Kleidungsstticks, einer Kasel
(,casula” meint eigentlich ein ,Haus-
chen”, das mit seinem , Gewand” den
ganzen Korper eines Priesters bedeckte).
Auf deren Riickseite ist ein sehr interes-
santes Beispiel einer alten Bauern-Sticke-
rei aus dem 17. Jahrhundert dargestellt.
Aufgrund der erheblichen Beschddigung
musste das Gewebe zur Gesamtwieder-
herstellung einer Reinigung und N&h-Re-
paratur unterzogen werden. Der Zustand
der verwendeten Materialien ermdglichte
keine komplette Waschbehandlung der
Kasel, aber der Charakter der Verunreini-
gung erlaubte wenigstens eine lokale Rei-
nigung. Deshalb wurden neue Methoden
getestet und bei der lokalen Reinigung an-
gewandt. Es handelte sich um Nassreini-
gung mit medizinischer Absaugpumpe
sowie um Reinigung mit Wasserabsorp-
tion unter Verwendung von Agar in Form
eines festen Gels. Abschlieffend wurde
eine geeignete Adjustierungsform fiir die
Aufbewahrung in Depositen sowie fiir
eine eventuelle Ausstellung gefertigt.

Stichworter: Fragment, Kasel, lokale Rei-
nigung, Restaurierung, Adjustierung

Aspekte zur Verwirklichung
ethischer Grundsatze in Museen

Gravierende Veranderungen des Muse-
umswesens — bis hin zur Kommerzialisie-
rung — zeigen, dass die grundlegenden
Aufgabenbereiche des Museums perma-
nent reflektiert und gemafs dem ICOM
Code of Ethics modifiziert werden sollten.
Schon seit den zwanziger Jahren des
vergangenen Jahrhunderts in den USA
wurde Museumsethik diskutiert. Bis hin
zu den jlingsten Ergebnissen der , Ethics
Working Group” fiir die Naturwissen-
schaftlichen Museen beim Internationa-
len Museumsrat (ICOM NATHIST) zeigte
sich die Notwendigkeit, allgemein ver-
bindliche Grundsitze fiir Museen jegli-
cher Typologie zu schaffen. Eines der
wichtigsten Ziele von Museen weltweit
ist, das Kulturerbe und das Naturerbe an
Menschen aller Gruppen unserer Gesell-
schaft zu vermitteln. , Kunst und Kom-
merz”, ebenso aber ethik-positive Exem-
pel von Museumskonzeptionen werden
an Beispielen erlautert.

Stichworter: Ethic-Committee und Wor-
king Group, Indigene Kulturen, , Kunst
und Kommerz”, Museumsethik, Vermitt-
lung

Bericht tber ein Buch und Ver-
wendung moderner Technolo-
gien bei der Prasentation von
Buch-Exponaten

Die Ausstellung Bericht iiber ein Buch zeigt
ein Beispiel fiir den Einsatz moderner
Technologien bei der Prasentation eines
Buches. Die Ausstellung, die anlasslich
des 50. Jahrestags des ersten Wettbewerbs



zum Thema: , Das schonste tschechische
Buch des Jahres” organisiert wurde, ist
von besonderer Bedeutung im Rahmen
von Buchausstellungen allgemein. Sie
iibertraf die vorgefassten Meinungen und
hatte einen sehr experimentellen Charak-
ter. Sie bestand aus drei thematisch und
chronologisch verbundenen Teilen: , Das
schonste tschechische Buch des Jahres
2014”, ,Filinfzig Jahre Wettbewerb um das
schonste tschechische Buch” und , The
most book”. Diese Teile entsprachen den
drei chronologischen Ebenen. Die drei
Ebenen wurden durch folgende Merk-
male verbunden: historische Perspektive,
aktuelle Form des Buches und Vision der
zukiinftigen Entwicklungen in diesem Be-
reich. Die Ausstellung verwendete die
modernsten Technologien und Ressour-
cen aus der bildenden Kunst und ge-
wahrte zugleich die physische Prasenz
der Biicher als traditionelle Papiermedien.
Im Mittelpunkt der Ausstellung stand der
Prozess der Digitalisierung von Biichern,
der in Form eines Kurses wahrend der
Ausstellung in der Ausstellungshalle
stattfand. Das Projekt hat seine eigene
Web-Site, die auch nach Ablauf der Aus-
stellungsdauer erhalten bleibt.

Stichworter: Buch, Ausstellung, Buchre-
port, moderne Technologien, neue Me-
dien, Digitalisierung, Online-Ausstellung

Projekt des Nationalen
Filmmuseums als Test fiir
fortgeschrittene Kommunikation
im Museum

Der Text befasst sich mit grundlegenden
Ideen sowie mit den bisher erzielten Er-
gebnissen des Studentenprojekts unter
dem Namen NaFilM: Nationales Filmmu-
seum. Dessen Ziel ist, sich mit der man-
gelhaften Situation der offentlichen Pra-
sentation des nationalen Filmerbes sowie
mit ungenutztem Kommunikationspoten-
zial des Films im Ausstellungsraum aus-
einander zu setzen. Auf mehreren Prasen-
tationen fiir die Offentlichkeit wahrend
der Einfiihrungsausstellung ,Na film!”

werden Wege gezeigt, wie der Film auch
auf andere Art und Weise verwendet wer-
den kann, als nur als ein Ausstellungsar-
tefakt oder fetischistisches Objekt. Der
Film kann bei Berticksichtigung der rei-
chen sozialen Kontexte und unter Ver-
wendung von informellen interaktiven In-
stallationen ein Mittel fiir aktives Lernen
und fiir eine kreative Entwicklung kriti-
schen Denkens werden. Eine wichtige
Frage ist daher der Status des Projekts Na-
FilM im aktuellen Trend der Filmausbil-
dung, der offener betrachtet werden kann
und den Raum des Kinos und des Klas-
senzimmers liberwindet.

Stichworter: Filmmuseum, Filmausbil-
dung, Interaktivitat, audio-visuelle Instal-
lation, aktives Kennenlernen, Andenken-
Institution, Kommunikation mit den
Besuchern

Experimentelle Verbindung der
Mahrischen Galerie in Briinn mit
dem Videomapping -

ein Projekt von Studenten

Dieser Beitrag beschreibt die wichtigsten
Formen der Kommunikation grof8er Insti-
tutionen mit der Offentlichkeit, zu denen
auch die Studenten zdhlen. Er analysiert
die Kommunikationsmittel und deren
praktische Anwendung am Beispiel der
Maihrischen Galerie in Briinn. Als eine be-
sondere und attraktive Form der Zusam-
menarbeit wird eine Projektion unter dem
Namen , Experiment Videomapping” be-
schrieben, die am 10. Juni 2015 an der Fas-
sade des Palastes des Statthalters der
Maihrischen Galerie in Briinn realisiert
wurde. Dieser Anlass reflektiert die allge-
meinen Zusammenhénge der Zusammen-
arbeit und Kommunikation einer Galerie
oder eines Museums mit der Fachoffent-
lichkeit.

Stichworter: Galerie, Videomapping,
Kommunikation, Fassade, Studentenpro-
jekt, institutionelle Zusammenarbeit
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Verwendung von der koopera-
tiven Lernmethoden bei
Interpretation der Inhalte von
Museumssammlungen als
geeignete Weise der
Unterstitzung des prosozialen
Verhaltens der Schiiler

Der vorliegende Beitrag gehdrt in den Be-
reich der Museumspddagogik. Das Thema
hat zum Ziel, ein breiteres Verstandnis des
pragenden Bestandteils der Museum-Edu-
cation zu vermitteln. Damit entspricht es
den Forschungsergebnissen des Come-
nius-Museums in Pferov, das eine wissen-
schaftliche Studie zum Bildungspotential
durchgefiihrt hatte. Zielsetzung war, einen
detaillierten Nachvollzug des Bildungs-
prozesses im Museum zu ermitteln und
dessen Qualitat auf einem konkreten Bei-
spiel aus der Praxis zu tiberpriifen. Beson-
deres Augenmerk lag dabei auf dem Ein-
satz von Methoden des kooperativen
Lernens. Derart innovative Weisen beim
Wissenserwerb tiber Museumsstiicke, fiih-
ren in der Interpretation die Bedeutung
eines Gegenstandes mit einer interessan-
ten Vergangenheitsperspektive zusam-
men. Das Lernen wird aus einer Vielzahl
von Bildungsbereichen motiviert. Es bietet
den Teilnehmern der Bildungsprogramme
an Schulen unter anderem auch die Mog-
lichkeit, das Potenzial der Exponate im
Hinblick auf ihre sozialen Moglichkeiten
zu entdecken. Der Autorin des Beitrags
geht es um eine moglichst breite Darstel-
lung von didaktischen Analysen der aus-
gewahlten Unterrichtssituationen aus der
aktuellen aufierschulischen Praxis. Dieses
Mal prasentiert sie eine Aussage dartiber,
wie Kommunikation in einer Schiiler-
gruppe liber gemeinsame Erfahrungen ini-
tiiert werden kann. Belebende Aktivitdten
konnen in diesem Zusammenhang auch
zum richtigen Verhalten eines Individu-
ums beitragen.

Stichworter: Museum-Education, koope-
rative Lernmethoden, soziales Verhalten
der Schiiler, Verhalten des Individuums

Afghanistan - Gerettete Schétze
des Buddhismus in Naprstek
Museum der asiatischen,
afrikanischen und amerikani-
schen Kultur

Im Februar 2016 wurde mit der Ausstel-
lung , Afghanistan — Gerettete Schiitze des
Buddhismus” der Offentlichkeit im Naprs-
tek-Museum fiir asiatische, afrikanische
und amerikanische Kulturen eine seltene
Sammlung von Objekten prasentiert, die
aus dem Herzen Asiens in die Tsche-
chische Republik tiberfithrt wurde. Aus-
gestellte Denkmaler aus archaologischen
Ausgrabungen der Gegend von Mes
Ajnak iiberwiegend aus dem Zeitraum
des 1. bis 9. Jahrhunderts nach Christus,
wurden an das Naprstek-Museum aus
dem Nationalmuseum von Afghanistan in
Kabul verliehen. Im gegenseitigen Einver-
nehmen wurden die meisten Objekte von
Spezialisten in den Werkstdtten und Labo-
ratorien des Nationalmuseums in Prag
restauriert und konserviert. Die Gegen-
stainde wurden auch der naturwissen-
schaftlichen Forschung unterzogen.

Stichworter: Ausstellung Afghanistan —
Gerettete Schatze des Buddhismus, das
Nationalmuseum in Prag, der Ausgra-
bungsort Mes Ajnak, Buddhismus



