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Prezentace sbirek je dulezitou soucasti muzejni prace. Na toto Siroké téma muzeme nahlizet
z rtznych uhla. Zpusoby prezentace shirek muzejni povahy se neustale méni a vyviji nejen v dnes
Casto sklonované oblasti virtualniho zpristupnéni kulturniho dédictvi, ale také pri realizaci aktivit
primo v muzejnich budovach. Pri tvorbé vystav a expozic mohou v soucasnosti jejich tvirci Cerpat
z rozsahlého souboru vystavnich, vytvarnych a v neposledni fadé technickych a interaktivnich
prostredkd, které nabizeji stale nové moznosti, jak vystavované predméty co nejlépe priblizit
navstévnikiim a podporit jejich interpretacni schopnosti. Je samoziejmé, ze pri hledani modernich
| vyuziti tradicnich cest realizace vystav ¢i expozic je vzdy nutné klasické (vitriny, panely, podstavce,
modely) i novéjsi (audiovizudlni technika, film, virtualni prostory, interaktivni prvky apod.) prostredky
prezentace aplikovat uvazlive, aby jejich vyuziti ztstalo v podpurné roli a v souladu s planovanym
obsahem vystavy a vystavovanymi predmeéty. Vhodny zpusob vystaveni jednotlivych predmétu
a vyuziti prezentacnich prostfedkd s ohledem na vyrobni material, klimatické podminky, stav
predmétu a délku vystaveni je nutné pripravovat ve spolupraci s konzervatory, restauratory,
technology, klimatology a dalsimi odbornymi pracovniky instituce vlastnici ¢i spravujici dany
predmét.

Centrum pro prezentaci kulturniho dédictvi a Historické muzeum Narodniho muzea ve spolupraci
s Metodickym centrem konzervace Technického muzea v Brné usporadaly letos v dubnu
konferenci pod nazvem Muzejni prezentace sbirek: pristupy, strategie, trendy. Konference byla
zameérena zejména na predstaveni tradicnich i novych zpusobl prezentace sbirek muzejni povahy
a priblizeni zasad a moznosti instalace sbirkovych pfedmétu a jinych prvkd v muzejnich vystavach,
problematiku muzejniinstalace z pohledu preventivni konzervace a na nové trendy v oblasti realizaci
vystav atraktivni pro navstévniky. Setkani v Nové budové Narodniho muzea prineslo napriklad radu
odbornych poznatkl k sou¢asnym metodam ochrany vybranych exponatt a novym materialim
usnadnujicim jejich instalaci a ¢asto umoznujicim efektivnéjsi prezentaci predmétu, ale také
seznamilo Ucastniky s inspirativnimi priklady z praxe.

V ramci poradané konference vznikl predkladany elektronicky sbornik, ktery zajemce seznami
s vybranymi prednesenymi prispévky vénovanymi problematice prezentace muzejnich sbirek.



Jak se stavi vystava?

(vznik vystavy pohledem architekta)

Silvie Bednarikova, SGL projekt s.r.o.

Vlystava je kolektivnim dilem vzeslym ze spoluprace rady specialistd. Hlavni ulohou architekta pri
této spolupraci je ,zhmotnéni* kuratorského konceptu a jeho prevedeni do trojrozmérné reality.
Viystavniarchitektura spolecné s grafikou zprostredkovava interakci meziexponatem a navstévnikem.
Prostorové-vytvarné reseni vystav nalezi mezi architektonické discipliny, na rozdil od designu se totiz
nejedna o tvarovani predmétu a oproti scénografii vystava neslouzi k jednosmérnému nahlizeni,
navstevnik do ni vstupuje, prochaziji a uziva ji. Pri navrhu vystav Ize Cerpat z mnozstvi prezentacnich
prostredkd. Tradicni prostredky jsou doplnény soudobymi — svétlem, AV technikou, virtualni realitou.
Soudobé prostredky vsak, diky své vyraznosti, s sebou nesou riziko odsunuti exponatu do druhého
planu, coz je nutné eliminovat. Pritvorbé vystav se architekt musi vyrovnat s fadou omezenikladenych
jak ze strany exponatu a vystavniho prostoru, tak také zplisobenych nedostatkem casu a financi.
Smysl vystavam dava az jejich navstévnik, proto je pri navrhovani vystav nezbytné respektovat
zasady ergonomie, které se tykaji zejména kvality nasviceni, instalace exponatu a grafiky, pohybu
ve vystavé a Citelnosti textu. K tvorbé kazdé vystavy je nutno pristupovat individualné s ohledem na
exponaty a na zamér kuratora. Pres tuto individualnost existuji prvky délici vystavy do dvou mnozin
na ,galerijni* a ,muzejni" vystavy. Architektonické reseni prochazi radou fazi od konceptu, studie
a projekt po autorsky dozor pri stavbé a instalaci. Pro jejich bezproblémovy prubéh jsou nezbytné
kvalitni podklady, mezi které patfi stavebné technické podklady, podklady obsahujici informace
0 exponatech a podklady tykajici se vystavniho mobiliare, ve vlastnictvi muzea Ci galerie.

The exhibition is the collective work done by the cooperation of a number of specialists. The main
role of the architect in this cooperation is the “embodiment” of the curator's concept and bringing
it into 3-dimensional reality.

The architecture of the exhibition along with graphics provides for interaction between the exhibit
and the visitor. Spatial-artistic solutions to exhibitions belong among architectural disciplines; as
opposed to designs it doesn't deal with the shaping of objects and in contrast with scenography,
exhibitions are not for one-way viewing, the visitor enters, passes through and enjoys them. When
designing an exhibition, it is possible to draw from a number of presenting means. Traditional means
are supplemented with contemporary ones - light, AV technology, virtual reality. Contemporary
means, however, thanks to their expressiveness, carry the risk of shifting the exposition into
a secondary plan, which must be prevented. When creating exhibitions, the architect must come
to terms with a number of limitations placed not only by the displayed pieces, but on the display
area, as well as those cause by a lack of time and finances. The purpose of displays is provides
by the visitor, which is why during the designing of exhibitions, it is necessary to respect principles
of ergonomics, which are related especially to the quality of lighting, the installation of displayed
pieces and graphics, movement around the exhibition and the legibility of texts. It is necessary to
proceed individually during the creation of each exhibition, bearing in mind the displayed pieces
and the intention of the curator. Despite this individuality, features exist dividing exhibitions into
two sets: ,gallery" and ,museum” style exhibitions. Architectural solutions go through a number




of phases from concept, study, design, to author's supervision during production and installation.
Quality inputs are necessary for a problem-free course, among those being building-technical
inputs, inputs containing information about displayed items, and inputs regarding exhibit furniture
belonging either to the museum or gallery.

Vystava je kolektivnim dilem, které je vysledkem uzké spoluprace specialistl (kurator, architekt,
grafik, svételny specialista, rezisér, lektor...). Ukolem architekta v tomto tvaréim tymu je uchopit
sdéleni, myslenku, vzkaz, ktery kurator zamysli predat navstévnikim, a pomoci architektonicko—
vytvarnych prostredkl toto sdéleni co nejlépe podporit a zhmotnit jej do trojrozmérné podoby
vystavy (expozice). Architekt se tak dostdva do role prostfednika mezi kuratorem, exponatem
a navstévniky. Vysledkem jeho prace je vytvoreni adekvatniho prostredi, které propoji divaka
s exponatem a zprostredkuje mu kuratortv zamer.

Nasledujici text neobsahuje navod na stavbu vystavy, pokousi se formulovat poznatky a zkusenosti,
které prinesla prace na projektech a naslednych realizacich vystav a expozic.

ARCHITEKTURA/DESIGN/SCENOGRAFIE?

V nékterych bodech vystavni architektura splyva s designem ¢i se scénografii, zistava vsak stale
architekturou, nebot na rozdil od designu neni zalozena na tvarovani predmétu' a oproti scénografii
neslouzi vystavni architektura jen pro pohled, ale prochazi se ji, Ize ji vnimat ze vSech stran, tvori
prostor, ve kterém se navstévnik pohybuje a ktery je naziran zmnoha smérd, narozdil od nepristupné,
kukatkové scény divadla ¢i divakem neovlivnitelnych Uhlu filmovych zabéru. Vystavni architektura
sice také vyuziva scénickych principt prace s prostorem, na druhou stranu vSak musi mit stale na
zreteli, ze navstévnik je soucCasti prostoru a neni tedy ve vétsiné pripadu jen jeho pozorovatelem
z pfedem urceného bodu.

To, Ze se navstévnik stava uzivatelem vystavy, klade na jejifeSeni dalsi naroky a vystavni architektura
tak mimo své zakladni a nejviditelngjsi funkce - prostorotvornou a estetickou, musi splfiovat fadu
pozadavku, z nichz jmenuji ty nejzakladné)si:

+ Bezpecnostni hledisko. Je nezbytné zajistit jak ochranu osob, tak i exponatd. Vystavy
a expozice jsou ve valné vétsiné shromazdovacimi prostory? s velkou kumulaci osob obzvlasté
pri vernisazich ¢i prednaskach. Na tento typ prostor a jejich uzivani se vztahuji, mimo jiné,
predpisy tykajici se pozarni bezpecnosti® a kladouci pozadavky napriklad na Sirky unikovych
cest, i limitujici pouziti materiald pfi stavbeé.

+ DalSim pozadavkem je zajisténi ochrany exponatu, které maji obvykle vysokou jak materialni,
tak kulturni hodnotu. Zde se jedna nejen o ochranu proti zcizeni ¢i poSkozeni exponatu lidmi?,
ale také o jejich bezpecénost z hlediska konzervatorského (teplota, vihkost, osvétleni, znegisténi
vzduchu).

1 Design (design). Artslexikon.cz. [cit. 2015-04-11]. URL http://artslexikon.cz/index.php/Design.

2 CSN 730831 Pozarni bezpe&nost staveb - Shromazdovaci prostory. Praha: UNMZ, &erven 2011.
BRADACOVA, Isabela a kol. Stavby a jejich poZarni bezpecnost. Praha: Technicka kniZnice autorizovaného technika
ainzenyra, 1999, s. 29-31.

4 Metodicky pokyn k ochrané sbirek muzejni povahy a shirkovych predmétt pred kradezemi, vioupanim a pozarem.
Mker.cz. [cit. 2015-05-1]. URL http://www.mker.cz/assets/kulturni-dedictvi/muzea-galerie-a-ochrana-moviteho-
kulturniho-dedictvi/pravni-predpisy-a-metodicke-pokyny/2010_01-pdf.pdf.
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Oskar Kokoschka a Praha. Foto: S. Bednarikova.

Statické a konstrukéni hledisko. Vystavni fundus se v nékterych pfipadech dostava na hranici
regulérni stavby, navstévnik jej uziva, vehazi do néj ¢i pfimo na néj vystupuje. Tyto vestavby pak
musi mit nejen dostatecnou unosnost a stabilitu, ale také musi splnovat fadu norem tykajicich
se stavebnich konstrukcei.

Cesta k Amorfe. Foto: S. Bednarikova.




+ Hledisko pamatkové ochrany stavby. Uz v pribéhu navrhu vystavy je nutné planovat vestavéné
konstrukce a instalaci exponatd tak, aby nedoslo k negativnim zasahim do konstrukei
pamatkove chranénych objektl, ve kterych se vystavni prostory ¢asto nachazeji.

PROSTREDKY PREZENTACE

Pri tvorbé vystav tak Ize Cerpat z rozsahlého repertoaru vystavnich, ale i vytvarnych a technickych
prostfedky, jejichz mnozina se neustéle rozsifuje. Klasické vystavni prostfedky (panely, sokly,
vitriny, zavésné obrazové systémy, modely, grafické panely) doplfuji soudobé zpUsoby prezentace,
které je vSak nutné aplikovat uvazlivé tak, aby bylo maximalné vyuzito jejich potencialu, aniz by
byla zaroven ohrozena primarni role exponatd. Prezentacni prostfedky by i nadale mély zUstat
sluzebniky exponatt, jejich smyslem neni prezentovat samy sebe, ale maji za ukol zkvalitnit
prezentaci exponatl a pomoci vstficnéji predat informace navstévnikiam.

stk l v pamst] — je
S v ESE prirodd umos

Listopady projekce. Foto: J. Zak. Oskar Kokoschka a Praha. Foto: S. Bednafikova.

Svétlo a s nim spojeny svételny design, spolecné s projekci nam tyto nehmotné modelacni
prostredky umozni aplikovat informaci na neobvykla mista, bez toho aniz bychom do nich jakkoli
fyzicky zasahovali.

« AV technika, film, virtualni realita jedna se o dynamicky se rozrlstajici skupinu prezentacnich
prostredku, které mohou zcela predefinovat zpisob vnimani vystav.

+ Zapojeni dalsich smysltd — ¢ich, hmat. Soucasny navstévnik muzea neni jen pasivnim
konzumentem vizualnich vjemd, ale stale Castéji se stava aktivnim objevitelem, ktery pfi
poznavani novych véci zapojuje mimo zrak a sluch i dalsi smysly.




LIMITY PREZENTACE

Tvorba vystav a prezentace exponatu jsou limitovany nejen pozadavky stanovenymi pro vystavovani
exponaty, ale i limity finan¢nimi, Casovymi a prostorovymi.

Limity, které s sebou prinasi exponaty, maji zasadni vliv na architekturu vystavy, a je proto dulezité
o nich co nejdrive védét a pracovat s nimi. Jedna se o pozadavky na jejich vystaveni (teplota, vihkost,
hladina osvétleni), ochranu (umisténi ve vitring, za zabranou) ¢i polohu (instalovano vodorovné,
naklonéné v uréitém uhlu).

Stale se zkracujiciterminy jak pro navrh, tak pro stavbu a instalaci vystavy dostavajirealizaci projektu
a stavby na hranu proveditelnosti a ve svém dusledku mohou zpusobit snizeni kvality stavby.

Posledni,avSak zasadnilimitajefinancnisuma, ktera je pro stavbu vystavy k dispozici. Nejsvizelnéjsi
na tomto omezeni je fakt, ze se ¢asto tato suma ,taji" a vystava se navrhuje bez toho, aniz bychom
znali konkrétni ¢astku, ktera je na stavbu vystavy urCena. Pri tomto postupu se muze stat, ze
v dobré vife a dle vSech pozadavku kuratoru se navrhuje, obrazné feceno, ,kaviar se Sampanskym*
ve chvili, kdy investor ma finance na ,chleba s maslem". Pritom kvalita vystavy nemusi byt zavisla
na mnozstvi penéz na ni urCenych a tak, jak vyborny muaze byt ,chléb s maslem®”, tak také Ize
vymyslet kvalitni nizkorozpoctovou vystavu. K tomu vsak architekt musi znat konkrétni ¢astku
a idealné mit osviceného investora, ktery neaplikuje pfimou uméru mezi hodnotou realizace
a cenou za projekt.

Karel IV. Foto: S. Bednarikova.




ERGONOMIE PREZENTACE

Vystavy ziskavaji svij smysl az navstévou divaka, ktery se stava konzumentem a v nékterych
pripadech i aktivnim uzivatelem vystavy. | kdyz fakt, ze vystavy jsou tvoreny pro navstévnika, se zda
byt samozrejmy, Casto se na néj zapomina, proto je tfreba mit jej pfi tvorbé vystav neustale na zreteli
a postupovat v souladu s nim tak, aby byla vystava vstficna a uzivatelsky komfortni.

Vystavy a expozice jsou urceny Sirokému spektru navstévniku, déti, dospélych, seniort, mezi které patfi
I navstévnici rtizné hendikepovani a limitovani. Je pravdépodobné nemozné vytvorit vystavu, ktera
by idealné naplhovala pozadavky ergonomie kladené vsemi myslitelnymi kategoriemi navstévnika.
Nemoznost vytvorit z hlediska ergonomie idealné fesenou vystavu, vsak neznamena, Ze je mozné
rezignovat a nepokusit 0 navrzeni vystavy co nejvice se blizici idealnimu stavu, ¢i snad v horsim pripade,
tyto pozadavky védomé ignorovat a vytvaret bariéry i tam, kde jejich existence nema zadné opodstatnéni.

Mezi zakladni pozadavky ergonomie vystav pattri:

« Kvalitni osvétleni®, které neoslnuje, zajisti dokonalou viditelnost nejen exponatd, ale
i doprovodné grafiky a které dale umozni bezpecny pohyb po vystave. Pro dosazeni zrakové
pohody navstévnika je dulezité eliminovat prudké zmény intenzity svétla. Vystava by méla byt
koncipovana tak, aby v pripadé nutnosti nizké hladiny osvétleni navstévnik prochazel usekem,
ve kterém dochazi k postupnému snizeni intenzity osvétleni a oci tak ziskaji potfebny cas se
na tuto situaci adaptovat.

+ Instalace exponatl, doprovodnych textl
musi splhovat pozadavky kladené na
viditelnost, pristupnost, ale | dostatecny
odstup umoznujici pohled na dilo jako na
celek.

+ Citelnost textl a popisek je zakladnim
predpokladem pro pozitivni  vnimani
vystavy. PP grafickém navrhu je nutné
dbat jak na estetickou a vytvarnou kvalitu
vystavni grafiky, zaroven vsak nesmi byt
snizena Citelnost a prehlednost textu.

+ Snadnost, bezpecnost a cCitelnost"
pohybu po vystavé. Vystava by alespon
ve své hlavni ¢asti méla byt bezbariérova,
pfipadné by mély byt vyskové rozdily
reSeny pomoci ramp®. V situaci, kdy je
vystava koncipovana jako ,bludisté’, je
nutné nenechat divaka ,bloudit" a pomoci
mu orientovat se v prostoru vyznacenim
smeéru prohlidky, ¢i u rozsahlejsich vystav
plankem s vyznaCenym mistem, kde se
navstévnik nachazi. Rud4 muzea. Foto: S. Bednafikova.

5  Osvétleni muzei a galerii. www.odbornecasopisy.cz. [cit. 2015-05-10].
URL http://www.odbornecasopisy.cz/svetlo/casopis/tema/osvetleni-muzei-a-galerii--15915.
6 SESTAKOVA, Irena — LUPAC, Pavel. Budovy bez bariér. Praha, 2010, s. 77-78.



+ Odpocinkova mista. Je to prvek, na ktery se Casto zapoming, ktery je vSak pro dosazeny
vysokého uzivatelského komfortu nezbytny. Vystavy by mély byt vybaveny odpocinkovymi
misty s vhodnym sezenim, v idealnim pripadé opatfenym opérkami zad a rukou ulehcujicimi
vstavani.

PRISTUPY K TVORBE VYSTAV

Nelze obecné stanovit, jaky pristup k vystavni tvorbé je nejlepsi a univerzalné platny. Kazda vystava je
osobita a tak, jak jsou pestré exponaty a témata, jsou adekvatné k tomu riznorodé i vystavy a jejich
architektura. Béhem architektonické praxe jsme realizovali jak typy vystav, ve kterych architektura
tvori nenapadné pozadi, tak také ty, ve kterych architektonicko-vytvarné reseni hralo dominantniroli
a dokonce, v pripadé Ze vystavované téma nemeélo k dispozici potfebny pocCet exponatu, castecné
I prejalo roli exponatu.

I kdyz jsou zpUsoby feSeni kazdé z vystav ryze individualni, daly by se nalézt prvky, které maji néktere
vystavy spole¢né. Takto muzeme z hlediska architektonického pfistupu (vytvoreni harmonogramu
praci, Casova dotace na jednotlivé faze) vystavy délit na vystavy ,galerijniho” typu a vystavy
,muzejniho” typu.

Vynalezy a vynalezci. Foto: V. Thiele. Listopady. Foto: J. Zak.

,Muzejni" typ” - Casto se jedna o atypické, scénicky resSené stavby Ci kulisy, tento typ klade zvySené
naroky na pfipravu i na vlastni stavbu vystavy (expozice), jak po strance ¢asové, tak po strance
financéni.

Cesta k Amorfe. Foto: S. Bednarikova. Hans von Aachen. Foto: J. Gloc.

7  Listopady. www.sglprojekt.cz [cit. 2015-05-20]. URL http://www.sglprojekt.cz/cs/listopady.




,Galerijni" typ® — zde jsou predevSim predstaveny exponaty samy o sobé, jako umélecka dila,
artefakty. Architektura je v tomto pripadé doplikem, pomaha clenit prostor, vytvari exponatim
intimni mikroprostory, ¢i je pomoci prahledd vzajemné propojuje. Tento druh vystav klade na
architekta zvySené naroky pri praci s exponatem, na jeho prfesné umisténi, zpusob instalace, na
splnéni pozadavku tykajicich se klima, osvétleni a bezpecnosti. U tohoto typu také ¢asto prekracuje
doba instalace exponatt dobu vlastni stavby expozice.

FAZE VZNIKU VYSTAVY A JEJICH OBSAH

Proces vzniku vystavy prochazi dilcimi fazemi od prvotni idey autora — namétu vystavy, pres jeji
zahajeni a nasledny provoz doprovazeny v idealnim pripadé jedinymi problémy zpusobenymi
vysokou navstévnosti a koncici jejim zbouranim a naslednym vyhodnocenim Uspésnosti.

Z pohledu navrhu a stavby vystavy je cely proces ¢lenén do nasledujicich fazi: koncept, studie,
projekt pro provedeni stavby, stavba, instalace, pod kterou je zahrnuta instalace exponatu a grafiky
a nasviceni vystavy.

Do tohoto procesu jsou architekti ve vétsiné pfipadl zapojeni az v pomérné pokrocilé fazi, kdy uz
je fixovano libreto, stanoven pocet vystavovanych exponatd a smlouvy o zapUjceni exponatu jsou
pred uzavienim. | kdyz je toto obvykly postup pfi realizaci vétsiny vystav, neni to postup idealni.
Architektonicka stranka spolecné s grafickou jsou prostredniky mezi exponatem, kuratorem
a navstévnikem a kvalita jejich feSeni zasadné ovliviuje vnimani exponatt divakem. Z tohoto
ddavodu je pro zdarny vysledek dulezité, aby se jak architekt, tak grafik, stali soucasti realizacniho
tymu jiz v poCatcich pripravy vystavy, nejlépe jiz v pripravné fazi, kdy se zpracovava namét.

Obsah a priabéh jednotlivych fazi:

Architektonicky koncept je jadrem, myslenkovym zakladem, ktery zasadné ovlivni vyraz a kvalitu
budouci vystavy, je to chvile, kdy se artikuluje architektonicky vyraz vystavy. Tvurci vklad, ktery
architekt v této fazi do projektu dava, presahuje do vSech ostatnich fazi, ve kterych je dale koncept
rozvijen a upfesnovan.

V této, Uvodni fazi se architekt seznamuje s koncepci, namétem vystavy, ovéruje kapacitni
moznosti vystavnich prostor, formuluje zakladni vyrazové prvky vystavy a jeji clenéni. Pro kvalitni
vysledek je dulezité, aby mezi kuratorem a architektem probihal tvarci dialog, ktery pomuze, jak
k lepsimu uchopeni myslenky vystavy, tak také odhali mozné kapacitni limity vystavnich prostor
¢i jind omezeni. Potfebny dialog je vSak ¢asto znemoznén faktem, Ze v tuto chvili obvykle probiha
architektonicka soutéz, v prubéhu které je komunikace kuratora s architektem minimalizovana. Toto
je z mého pohledu stinna stranka soutézi, kdy architekt hleda reseni bez moznosti zpétné odezvy
a se zvySenym rizikem toho, ze se pravé vydava slepou ulickou a miji se tak se zamérem kuratora.

Z casoveého hlediska zabira koncept zhruba 10 % Casu z tvorby vystavy, z hlediska kreativniho,

ideového a koncepcéniho je v této fazi vytvoren podstatny dil tvaréi prace.

8  Otevrfi zahradu rajskou - Benediktini v srdci Evropy. www.sglprojekt.cz. [cit. 2015-05-20].
URL http://www.sglprojekt.cz/cs/otevri-zahradu-rajskou-benediktini-v-srdci-evr-1.



Vystava Ruda muzea — vizualizace. Foto: S. Bednarikova.

V nasledujici fazi dochazi k podrobnéjsimu rozpracovani zaméru, kdy se upresnuje a stabilizuje
umisténi vystavniho mobiliare, exponatl, vystavni grafiky a pripadnych AV medii. V pfipadé
,galerijniho" typu vystavy se v tuto chvili presné umistuji exponaty a vytvari se kniha exponatq,
ktera je pak dulezitou pomuckou pfi jejich instalaci. Do pripravy projektu nyni vstupuje i projektant
osvétleni, ktery zhotovi svételnou studii. V prabéhu studie by se mél do pfipravy vystavy zapojit také
grafik, posléze i lektofi a pfipadni tvdrci AV programu.

V zavéru studie, kdy je stabilizovano prostorové a hmotové rozvrzeni vystavy, by méla tato
dokumentace absolvovat schvalovaci proces, ve kterém se k ni vyjadruji dotCeni zastupci investora
(sprava budov, pamatkova péce, klimatolog, bezpecnostni technik).

Co se tyka casoveé dotace, tak z nasi zkusenosti, je to podle typu vystavy od 25 % do 35 % z celkové
doby tvorby vystavy.

Vtéto fazivystavy vznika podrobny provadéci projekt véetné detailniho zpracovani atypickych reseni.

zhotoven projekt osvétleni a elektroinstalace.

Kniha exponatl vznikla ve studii je nyni doplnéna o zpUsob instalace exponatu a o pfipadné vykresy
instalacnich pomucek.




Soucasti projektu pro vybér dodavatele je i vykaz vymér, ve kterém jsou definovany prace a dodavky
nutné pro realizaci stavby vystavy.

Zhotoveni této faze zabira zhruba od 35 % do 45 % z celkové doby tvorby vystavy.

Aby se predeslo nedorozuménim pfi vlastni realizaci stavby, je obvykle pozadovano od zhotovitele
predlozeni vyrobni dokumentace, zhotoveni vzorku vybranych prvkd, povrchd a barev. | kdyz by bylo
vhodné, aby u vSech staveb byla zhotovena dilenska dokumentace, ktera by byla predlozena ke
schvaleni projektantu a investoru, obvykle k tomu vSak z ¢asovych a z finan¢nich divodi nedochazi
a vzniklé problémy se feSi improvizované primo na probihajici stavbé. Tato praxe vSak zpusobuje
radu problému, které s sebou v extrémnéjsich pripadech nesou i snizeni kvality stavby, proto by bylo
vhodné alespon u stalych expozic trvat jak na predlozeni dilenské dokumentace, tak na potrebném
vzorkovani.

Zavérecnou etapou na realizaci vystavy jsou autorské dozory. Soucasti dozoru je nejen kontrola
realizace stavby, ale také zapracovani zmeén,

které se udaly v obdobi mezi dokoncenim

projektu pro vybér dodavatele a zahajenim

vlastni stavby vystavy. Narocnost této faze

odvisi nejen na typu vystavy, ale i od mnozstvi ' |
zmen, které je nutno zapracovat. Pfi ,galerijnim" |
typu je obvykla ucast architekta pfi instalaci

exponatl, kdy resi jak rozmisténi exponatd,

tak také spolecné s instalacni skupinou

jejich ukotveni a zajisténi. V zavéru instalace

exponatu probiha také jejich odborné nasviceni

a instalace vystavni grafiky. Obvykle tato faze

tvori od 10 % do 20 % z celkové doby tvorby Biedermeier. Foto: S. Bednafikova.
vystavy.

Pro Uspésné zpracovani vSech stupnu dokumentace hraje dulezitou roli kvalita podkladu, které
architekt od zadavatele dostava. Tyto podklady jsou v zasadé trojiho druhu. Prvni druh podkladu
zahrnuje stavebné technické podminky prostor, do kterych ma byt budouci vystava ¢i expozice
umisténa. Druhou skupinou jsou podklady tykajici se exponatd. Do posledni skupiny patfiinformace
o0 vystavnim mobiliari, ktery ma muzeum i galerie k dispozici.

Po predchozich zkusenostech s podklady, které byly k dispozici pfi tvorbé vystay, jsem se pokusila
zformulovat to, co by idealni podklady mély obsahovat:

Stavebneé-technicka cast:
+ pudorysy, pohledy, fezy prostor, do kterych ma byt vystava Ci expozice vestavéna — idealné
v otevieném souboru napf. DWG,
« fotodokumentace,



* trojrozmérny model napf. DWG, MAX (v pfipadé, Ze se pozaduje 3D model vystavy),

+ statické posouzeni objektu (Uinosnost podlah, moznosti kotveni),

+ pozarni projekt (umisténi ¢idel, Unikovych cest, poZzadavky na vestavované konstrukce),

« podminky pamatkové ochrany (moznosti
kotveni),

« zabezpecCeni objektu (umisténi cCidel,
kamer),

« vzduchotechnika a vytdpéni (umisténi
vyvodl VZT, topeni),

+ pozadavky na pripojeni na el. energil
(kapacita, pripojné body),

Informace o exponatech:

+ seznam exponatu — Cislovany, s fotografie-
mi, celkovymi rozméry, hmotnosti,

+ pozadavky konzervatord ¢i majitelu
exponatu na podminky jejich vystaveni,

+ pozadavky na zabezpeCeni exponatu
(umisténi  ve vitring, za zabranou,
bezpecnostni ¢idla, pasivni zabezpeceni),

« pozadavky na klima (teplota, relativni
vihkost),

+ limity osvétleni,

Informace o vystavnim mobiliari, ktery je Neoklasicismus. Foto: S. Bednafikova.
ve vlastnictvi vystavni instituce:

« pocty a rozmeéry vitrin, sklenénych krytq,

* poctyarozmeéry sokld, modularnich paneld,

* pocty, typy a specifikace svitidel,

+ pocCty, rozméry atypy AV zafizeni (monitory,
pocitace, digitalni fotoramecky, projektory,
reproduktory...).

Kvalitné zpracované a aktualni podklady,
jsou zakladnim kamenem bezproblémového
prubéhu vzniku vystavy. Obvykle se docasné
vystavy opakované konaji ve stejnych
prostorach, a proto by bylo i pro muzea
vyhodné mit zpracovanu ,pasportizaci” téchto
prostor, kterd by se prabézné aktualizovala,
a jako kompletni ,balicek" dokumentace by byla
soucasti zadani vystavy.

ZAVER — JAK SE TEDY STAVi VYSTAVA?

Jelikoz se jedna o tvUrci ¢innost s mnozstvim
nepredvidatelnych a casto i neovlivnitelnych ;
okolnosti  (zamitnuti  zapUjceni  exponatd, Karel IV. Foto: R. Bogek.




nedostatek financi, zmény pravnich predpisu...), tak se vystava obvykle stavi velmi hekticky
a s patficnou davkou adrenalinu. K tomu, aby vysledna davka adrenalinu neprekrocila unosnou
miru, bezpochyby prispéje kvalitné a prehledné zpracovany projekt vystavy.
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Trendy ve vystavnich vitrinach vzacnych
rukopisu prezentované na prikladu
vystaveni Vysehradskeho kodexu

Petra Vavrova, Jitka Neoralova, Magda Souckova, Jan Francl, Lucie Palankova, Jana Sucha
Ockova, Miroslava Hejnova, Zuzana Hochmalova, Tatiana Havackova, Irena Manakova,
Jifi Luéan, Narodni knihovna Ceské republiky

Prispévek je vénovany specialni pultové vitriné porizené pro vystaveni a dlouhodobé ulozeni
nérodnich kulturnich pamatek v Nérodniknihovné CR, pfedevsim Viysehradského kodexu a Pasionalu
Abatyse Kunhuty. Jejim ukolem je zajisténi stabilnich klimatickych podminek a bezpecnosti v ni
ulozenych objektu. Musi splfiovat zakladni poZadavky na ochranu pred mechanickym poskozenim,
pred prachem, pred svétlem, pred vnéjsimi ucinky klimatickych vliva a zaroven optimalni prezentaci
a urcity komfort pro navstévnika. V prispévku popisujeme definované parametry a jejich realizaci
vV praxi.

This piece is dedicated to special counter display cases acquired for the exhibition and long-term
safekeeping of national cultural heritage in the Czech National Library, especially the Vysehrad
Codex and the Passional of Abbess Kunigunde. Their task is to ensure stable climatic conditions
and safety for objects housed inside. They must fulfil the basic requirements for protecting against
mechanical damage, dust, light, the outer effects of climatic influences and likewise optimal
presentation and a certain level of comfort for visitors. This piece describes the defined parameters
and their materialization in practice.

Rozhodnuti o prezentaci originald pamatek vyznamné kulturni hodnoty verejnosti je vzdy slozité
a predchazi mu dlouhé diskuze spravcul, konzervatorl, restauratord, technologu, klimatologu
a dalSich zainteresovanych pracovnikl instituce spravujici pamatku. Proti sobé stoji ochrana
nenahraditelné pamatky a povinnost zpfistupnéni verejnosti, protoZe je uchovavana diky financ¢nim
prostredkium z verejného rozpoctu. Z tohoto duvodu je potieba vénovat velkou péci volbé vystavniho
prostoru a predevsim kvalité vystavni vitriny a adjustace pamatky. Proto jsme pofizeni vitriny na
vystaveni takto vzacnych rukopisu vénovali nékolik let a pofidili vitrinu nejen pro bezpecné vystaveni
rukopist, ale i jako pripadny multifunkéni klimatizovany ulozny prostor pro vzacné iluminované
rukopisy Ci tisky.

PUVODNE DEFINOVANE PARAMETRY KVALITY MATERIALU A TECHNOLOGII VITRINY

Vystavni vitriny urc¢ené pro narodni kulturni pamatky ¢i kulturni pamatky, exponaty nejvyssi
kvality a hodnoty, musi splfiovat nejprisnéjsi naroky na ochranu pred mechanickym poskozenim,
vnéjsimi vlivy klimatickych podminek, pred prachem a svétlem a v neposledni fadé pred odcizenim.
Vyznamnou roli pfi vybéru a stanovovani parametrd pro vitrinu hraje vybér pouzitych materiall
a technologii. Materialy, které maji byt pouzity na konstrukci vystavnich vitrin, musi byt vyhradné




a prokazatelné nizkoemisni. Tento parametr musi byt testovan nezavislou laboratofi. U pamatek
narodniho vyznamu nelze slevit z vysokych naroku ani v pripadé velice kratkych prezentaci. Faktory
ovliviujici fyzickou kondici materialové podstaty pamatek jsou obecné znamé. Pri vystavovanijsou
pak sledovany predevsim parametry klimatickych podminek.

RELATIVNiI VLHKOST VZDUCHU (RV)

Narodni knihovna Ceské republiky (NK CR) uchovava knihovni fondy, tvofené prevazné
hygroskopickymi materialy pfirodniho charakteru, jako jsou papir, pergamen, usen, textil, dfevo
apod. Pro tyto materidly je typické smrstovani ¢i botnani pfi zméné relativni vihkosti vzduchu (RV),
coz muze vést k deformacim az mechanickému poskozeni. Hodnoty RV nad 60 % zvysuji riziko
napadeni mikrobiologickymi ciniteli i urychleni degradacnich procesu. Pro konkrétni vystaveni
VySehradského kodexu (viz obr. 1) byla zvolena hodnota RV = 505 % jako kompromis pro vice
materialt (pergamen, usen, ...) s pfihlédnutim k vyskytu barevnych vrstev (napfiklad iluminaci).

S hodnotou RV Uzce souvisi také teplota, coz je dalsi vyznamny faktor v prabéhu degradacnich
a koroznich procesu. Jeji zvySeni muze vést k vyraznéjsimu urychleni nezadoucich degradacnich
procesU v materialech, kfehnuti apod. Pro uchovavani knihovnich fondd se proto preferuje nizsi
teplota do 18 °C, ale pozadavkem je moznost regulace teploty.

VZDUSNE POLUTANTY

Plynné polutanty jsou zavaznym problémem vzhledem k jejich snadnému praniku z vnéjsiho
prostredi. Vnéjsi prostredi méstskych aglomeraci je zdrojem napriklad oxidu siry, oxidu dusiku,
aldehydu a ozonu. Jejich zdrojem mohou byt i samotné predméty nebo mobiliar. Z konstrukénich
materiall, dreva, tmeld, tésnéni, natéru a dalSich materialt, véetné téch tvoricich samotny exponat,
se mohou uvolnovat organické tékavé latky, jako jsou kyselina octova, kyselina mravenci, Cpavek,
mastné kyseliny nebo peroxidy. Pro samotny exponat znamena vyssi koncentrace téchto latek
znacné riziko vnitfniho poskozeni materialové podstaty a vizualnich zmén. Ochrana exponatu pred
plynnymi polutanty spociva ve vybéru vhodného materialu vitriny, jeji vzduchotésnosti a filtrovani
vzduchu ve vnitinim prostredi vitriny. Mezi nevhodné konstrukéni materialy pro vitriny z hlediska
emise latek patfi drevotfiska, nékteré typy dreva, vinéné textilie, vulkanizované pryze a jiné.
Z povrchovych uprav konstrukénich prvkd jsou nebezpecné emulzni a olejové natéry, a natéry
z alkydovych pryskyric®.

OSVETLENI

Osvétleni exponatu musi respektovat citlivost materialt a barevnych vrstev na svétlo, ale i naroky
na viditelnost exponatu, resp. komfort pro navstévniky. Vlivem absorpce svételného zareni muze
dochazet k fotochemickym zménam, které vyvolavaji vazna poskozeni materiald, predevsim
barevnych vrstev. Zvlast nebezpecné je UV zareni, které je nezbytné ze svétla odfiltrovat. Pricemz
plati zakon reciprocity, kdy rychlost poskozeni svétlem je umérna soucinu intenzity osvétleni
(lux) a dobé expozice. Tato velicina se nazyva osvit a pouziva se jednotka luxhodina (Ixh), resp.
megaluxhodina (MIxh). Pro osvétleni exponatd jsou pouzivany pouze umélé zdroje zafeni.
Materidly jsou podle citlivosti na svétlo (bez UV slozky) kategorizovany podle normy ISO R105,
podle standardt modré viny. Metoda je zalozena na Skale vinénych vlaken barvenych rdznymi

9 Depozitafe — obecné zasady. Odborny seminar 13. dubna 2006. Spoleénost pro technologie ochrany pamatek:
Praha, 2006, 74 s.



modrymi barvivy s rozdilnou citlivosti na svétlo. Kriterium pro kategorie je tzv. pravé rozpoznatelné
vyblednuti (UNF). Podle zafazeni do stupné ISO je stanovena celkova svételna expozice zpusobujici
JNF pro dany material. Maximalni ro¢ni expozice je vymezena tak, aby nedoslo k barevné zméneé'.
Obvyklym kompromisem mezi ochranou exponatu a pohodlim navstévnika je intenzita osvétleni
50 Ix. Pripustné je snizeni intenzity svétla az na 30 Ix, kdy je zdravy zrak jesté schopny vnimat
detaily, ale rozliSovani barevnych odstint je jiz obtizné.

Dulezitym faktorem pfi vybéru osvétleni do vitriny je index podani barev R, ktery urCuje vérnost
barevného vjemu ze svételného zdroje v porovnanive svétle slunce. Pro vérné podani barev exponatq,
predevsim vytvarnych dél, je doporuceno pouzivat zdroje s co nejvysSsi hodnotou tohoto indexu.
Pokud je R, 80, znamena to, Ze odpovida z 80 % podani barev ve slunecnim svétle, tj. zpusobuje az
20 % barevné zkresleni. Pro vérné podani barev je proto poZadovano R_ nad 90. U svételného zdroje
s indexem podani barev R_ > 90 hovorime o pInospektralnim zdroji svétla'.

Vyhodou LED diod je moZnost nastaveni nékolika parametrt svétla (barevnost, spektralni rozsah),
nizké energetické naroky a eliminaci UV a IR zareni. Pro umisténi do vnitfniho prostoru vitriny jsou
LED diody vhodné pro nizkou vyhrevnost. | LED diody se mirné zahfivaji, ale u klimatizované vitriny
to nepredstavuje zadny problém.

POSTUP PRI PORIZOVANI VITRINY

V roce 2011 zacali pracovnici Odboru ochrany knihovnich fondd NK CR pfipravovat poptavkoveé
fizeni na specialni pultovou vitrinu splnujici nejprisnéjsi kritéria pro vystaveni narodnich kulturnich
akulturnich pamatek. Nejdrive bylo nezbytné zjistit, jaké jsou technické moznosti vyrobct pro splnéni
vysokych naroku. Po nékolika letech korespondence s ¢eskymi i svétovymi vyrobci vitrin byly v roce
2014 stanoveny podminky vybérového fizeni na elektronickém trzisti TENDERMARKET. Vysledkem
soutéze bylo dodani vitriny némeckym vyrobcem Glasbau HAHN a dodavatelem DYTEC GmbH,
tyto firmy jsou v Ceské republice zastoupeny firmou DYTEG, s. r. 0. Vitriny tohoto vyrobce jsou po
celém svété porizovany pro velice cenné exponaty. Vypracovani vitriny vzhledem k mimoradnym
narokim na ochranu a prezentaci exponatt odpovida potom cena vitriny.

KONSTRUKCE VITRINY A SPECIFIKACE MATERIALU

Byly feSeny vsechny detaily, tykajici se materiald a konstrukci, byly hledany a diskutovany
ruzné varianty a voleny dle dostupnosti na trhu a konstrukcnich moznosti. Rozmeéry vitriny byly
diskutovany se spravci fondd a zvoleny na zakladé rozmérd nasich narodnich kulturnich pamatek,
ale i na zakladé prostorovych moznosti NK CR a byly zvoleny takto:

+ Pudorys: 1350 x 950 mm

+ Sokl: 600 mm

+ Ram: 55 mm

+ Sklenény Sturc: 400 mm

+ Celkova vyska vitriny: 1055 mm

10 Kolektiv autort. Preventivni ochrana sbirkovych pfedmétd. Praha, 2001.
ISSN 80-7036-129-8, s 62.
11 Osvétleni kolem nés. [cit. 2014-06-05]. URL http://pmczech.webnode.cz/osvetleni-kolem-nas/.




KONSTRUKCE VITRINY

Podstava vitriny nesouci sklenény dil — poklop — je ramova konstrukce z oceli. VSechny spoje
jsou svarené technologii svafovani s ochrannym plynem, zacisténé a zabrousené. Cela spodni
konstrukce je stabilni, pevna a odolna proti zkrouceni. K vyrovnani vysky slouzi rektifikacni patky
(nozicky), nendpadné umisténé v soklu uzavieném ze vSech stran. Patky jsou pfistupné z vnéjsku.
Navic je vitrina vybavena vestavéenymi kolecky pro snadnéjsi manipulaci a presun.

Obr. &. 1: Regulace T a RV a adjustace Obr. &. 2: Otevirani soklu a pohled
knihy. Foto: P. Vavrova. na detaily vitriny. Foto: P. Vavrova.

Pristup k technice zajistuji revizni dvirka na jedné delsi strané soklu. Revizni dvirka tvori cela jedna
strana soklu, ktera je pohledové stejna jako protilehla neotviraci strana, z ddvodu zabezpeceni
neni pristup do technického prostoru viditelny. Dvifka Ize vyklopit, pficemz zUstavaji zavéSena na
fetizcich, coz je pro bézny pristup k pristrojum zcela postacujici a v pfipadé potreby Ize dvifka zcela
vyjmout. Dvirka |ze otevfit pomoci prisavek na sklo.

SKLENENA CAST - POKLOP NEBOLI STURC

Poklop je tvoren spojovanym, bezpe¢nostnim, prizracnym, tzv. sendvi¢ovym sklem tloustky 11,5 mm
(sestavajici ze 6 mm skla a 4ndsobné fdlie), sklo je v antireflexnim provedeni. Sklenéné hrany jsou
brousené a lesténé, vyskoveé hrany jsou brousené a slepené na pokos (45°), coz zajistuje maximalné
tésné spojeni skel. Slepeni je provedeno specialné vyvinutym, patentovanym tmelem. Tento tmel
si po vytvrdnuti stale zachovava urcity stupen pruznosti a neuvoliuje zadné latky. Antireflexni sklo
eliminuje odraz v maximalni mozné mire, pro pozorovatele je témér neviditelné, zajistuje optimalni
opticky vjem, maximalni prazracnost pohledu na exponat. Sklo se vyznacuje vysokou mechanickou
ochranou (mechanicky odolné proti vniknuti), jedna se o netfistivé sklo a ma ochranu proti UV zareni
99,8-99,9 %. Trida odolnosti skla je P4A, coz je druhy nejvyssi stupen na skale odolnosti. Bezpe¢nostni
skla vysoké tridy odolnosti jsou pouzivana v objektech, kde jsou znacné materialni hodnoty proti
nasilnému vniknuti. Bezpecnostni sklo a systém tésného uzavreni vnitiniho prostoru chrani exponat
proti vykyvum klimatickych podminek, vnikanivzdusnych polutantt z okolii protikradezi ¢i vandalismu.

OTEVIRANI POKLOPU

Otevreni sklenéného poklopu se provadi pomoci zvedaciho mechanizmu, umisténého v soklu. Diky
hydraulickému systému se poklop snadno otvira i zavira (zveda i spousti) a je maximalné zatésnén.
Obsluha je mozna pouze jednou osobou. Ctyfi valce (sloupce) instalované v rozich mohou zvednout
poklop priblizné o 2/3 vysky soklu, prostor oteviit a umoznit snadnou manipulaci a adjustaci
exponatu (viz obr. 2).




TESNOST VITRINY

Vitrina je maximalné, optimalné zatésnéna. Pro aktivni klimatizaci je tfeba zarucit vyménu vzduchu
max. (mensi nez) 0,10 objemu vzduchu vitriny za 24 hod. U této vitriny bylo dosazeno tésnosti
0,046 objemu vzduchu vitriny za 24 hod. — toto bylo dolozeno certifikatem firmy Glasbau HAHN.
Vitrina je kompletné vyrobena v rezimu HahnPure za vyhradniho pouziti nizkoemisnich materialt
testovanych nezavislym Spolkovym institutem (BAM, Némecko) pro vyzkum a testovani materiald.
Pozadavek na vitrinu byl tedy na nejvyssi moznou miru vzduchotésnosti. Prachotésnost by méla
byt béznym pozadavkem i u levnéjsich typu vitrin.

KOVOVE PRVKY

Expozicni podlaha je vyrobena z oceli, s praskovym lakovanim. Lakovani je u vSech viditelnych
ploch ramu a soklu provedeno praskovym lakovanim ve standardni barvé RAL. Po vyschnuti je lak
zcela bez uvolnovani latek.

ZABEZPECGENI VITRINY

Vitrina (vystavni prostor) se uzamyka pomoci vnitfniho bezpecnostniho zamku. Je vybavena
otfesovymi senzory véetné senzoru otevieni (magnetokontakty), napojena na existujici
zabezpecovaci systém objektu. V neposledni fadé bylo reSeno zabezpeceni vitriny proti nasilnému
vniknuti, loupezi ¢i vandalismu. Nelze konkrétné popisovat presny typ a umisténi zabezpecovacich
prvkl. Zabezpecovaci systém je schopen zaznamenat sebemensi pokus o vniknuti ¢i naruseni
integrity vitriny a okamzité upozornit ostrahu. | presto je vitrina umistovana v plné zabezpeceném
prostoru a béhem prezentace exponatu na jeho bezpecnost dohlizi fyzicky pfitomna ostraha.

KLIMATIZACNI SYSTEM VITRINY — KONTROLA A REGULACE

Tésnost vitriny umoznuje efektivné fidit vnitfni klimatické podminky (teplota, relativni vihkost,
pfitomnost plynnych polutantt) ve vnitfnim prostoru. Hodnoty teploty a relativni vihkosti vzduchu
ve vitriné i v jejim okoli jsou kontrolovany a zaznamenavany senzorem. Regulace teploty a vihkosti
je fizena pocitacovym programem, ve kterém si uzivatel nastavi pozadované parametry klimatu (viz
obr. 3). Tento program kontroluje i funkci technického zafizeni, které aktivné zajiStuje pozadované
podminky. Klimatiza¢ni zafizeni upravuje vihkost (zvlh¢uje a odvlh¢uje), teplotu (vhanény vzduch je
chlazen ¢iohrivan) a zajistuje Cisténi vzduchu ve vitriné. Vedle sledovani a fizeni klimatu pres pocitac
Ize parametry vnitfniho prostredi nastavit i manualné pfimo na ovladacim panelu klimatizacniho
zafizeni.

Aktivni klimatizaci tvofi modul pro Cisténi vzduchu, nastaveni a udrzeni pozadované vlhkosti,
s pridanym modulem pro zajisténi pozadované teploty. VIhkostni modul nastavuje pozadovanou
konstantni relativni vihkost v rozmezi 35-70 % (pfi teploté mistnosti 12-24 °C). Hodnoty jsou
sledovany a kontrolovany senzorem. Teplotni modul vytvari ve vitriné pozadovanou konstantni
teplotu, moznost regulace vnitfni teploty vitriny o + 6 °C oproti teploté okolniho vzduchu. Teplotni
modul je vyvinut tak, ze ve vitriné nevznika zadny kondenzat. Klimatizace nabiha po instalaci
exponatu pozvolna, RV vzduchu zustava pri nastaveni pozadované teploty konstantni.

FILTRACE VZDUCHU

Vzduch vhanény do expozi¢niho prostoru vitriny je prubézné filtrovan specialnim filtrem na organické
plyny a pary z rozpoustédel, chloru, sirovodiku a kyanovodiku. Dalsimi zachytavanymi latkami jsou
oxid sificity, chlorovodik, amoniak, pary rtuti, oxid uhelnaty, oxidy dusiku a pevné castice tridy 3.




Vzduch je Cistén i v ramci zvlhcovani, diky katalyzatoru ve vodni nadrzi odstranujici kyseliny, oxid
sificity, oxid dusicity a zarodky mikrobiologickych organizmu.

Patentovany Cistici postup je oznacen HAHN RK-2-MOL® CLEAN. Diky lehkému pretlaku se
nemuze do vitriny dostat zadny nefiltrovany vzduch z okoli. Integrovany prachovy a plynovy
multifiltr je schopen odfiltrovat pak vSechny vySe zminéné chemické latky. Veskeré technologie
jsou z bezpecnostnich divodu separovany od expozi¢niho prostoru vitriny ve spodni ¢asti soklu —
technickém prostoru vitriny.

V rédmci pasivni klimatizace byl pro pfipad jisténi, na zadost NK CR, navic ve vitring umistén pasivni
systém udrzovani relativni vihkosti a to kazety Art Sorb, v pripadé vystaveni VySehradského kodexu
nakondiciované na RV 55 %.
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Obr. &. 3: Pohled na VySehradsky kodex ve vitriné. Foto: O. Lehovec.

V pripadé vypadku elektrického proudu ma pak vitrina urcitou schopnost setrvacnosti v udrzeni
jak teploty, tak i RV vzduchu. Hodnoty jsou bezprostfedné zavislé na mistnich podminkach -
podminkach okolniho prostredi (svétlo, teplota, RV vzduchu, ...). Hodnoty relativni vihkosti vzduchu
z(stavaji v tomto typu vitriny (v pfipadé, Ze vitrina nebude otevrena) i pfi vypnuti konstantni po dobu
nékolika dnd. Vzhledem k tepelné vodivosti konstrukce vitriny ze skla a kovu, se teplota s okolim
vyrovna rychleji, do 24 hod.



SPECIFIKACE OSVETLENI

Osvétleni exponatu je zajisténo regulovatelnym LED osvétlenim, kdy muuzeme dosahnout
pozadovanych max. 50 luxu. Je zajisténo plosné nasvicenia je mozné ho plynule regulovat. Osvétleni
je v provedeni dvou ty¢i s LED umisténych v hornim prostoru sklenéného poklopu co nejblize sklu.
TyCe LED jsou 1x v predni ¢asti a 1x v zadni ¢asti vitriny, v zakrytu s vodorovnou hranou vitriny,
takze jsou z pohledu pozorovatele zcela nenapadné, témér nepozorovatelné a nerusi esteticky
dojem z exponatu. Osvétlovaci ty¢ sestava z hlinikového profilu, dvou podpurnych list, postrannich
upevnovacich dilt a spojovaciho kabelu. LED diody jsou v osvétlovacich tycich sefazeny v radé.
Osvétlovaci tyce kulatého prurezu, v barvé ¢erné, jsou natacitelné. Osvétleni je tlumitelné, zahrnuje
skryté umisténi regulatoru intenzity pro obé tyce nezavisle (v technickém prostoru — v soklu).
Barevna teplota (teplota chromati¢nosti) je 3000 K (tepld bila), kdy svétlo obsahuje omezeny podil
modré slozky. Faktor podani barev Ra > 92 je u vitrin Glasbau HAHN standard. Privod elektrického
proudu je zajistén zespodu vitriny.

PRESUN VITRINY

Mysleno bylo | na moznost transportu vitriny po budové. Vitrina je sice opatfena pojizdnym
systémem, ale ten je urCen pouze pro malé presuny po mistnosti. K vitriné proto byly dokoupeny
specialni zvedaci transportni voziky s vyssimi koly, kterymi Ize bezpecné vitrinu premistovat i mezi
mistnostmi.

Témeér Ctyriroky prabézného zjistovani a ovérovani detailnich informaci o vitrinach vedlo k zakoupeni
vitriny. V Ceské republice tato vitrina svymi parametry nema obdoby a vzacné iluminované rukopisy,
listiny a tisky mohou tak byt kvalitné zpfistupnény navstévnikim bez rizika poskozeni. Vitrina je
k dispozici i pro ostatni kulturni instituce, které chtéji vystavovat takto vzacna dila. Limitujici jsou
snad jen rozmeéry dél. V tomto pfispévku jsme se s kolegy chtéli podélit o nase nékolikaleté teoretické
| praktické zkusenosti, coz doklada i autorsky tym slozeny z mnoha profesi.

PODEKOVANI

Prispévek vznikl v rdmci vyzkumného projektu rozvoje Narodni knihovny Ceské republiky jako
vyzkumné organizace (Institucionalni podpora na rozvoj vyzkumné organizace DKRVO, Oblast 4 -
Vyvoj metodik ochrany, konzervace a restaurovani knihovnich fonda (historickych i novodobych)),
ktery je podporovan Ministerstvem kultury CR.

Zvlastni podékovani za spolupraci a trpélivost pfi realizaci nakupu a instalace patfi pani PhDr. Jané
Tesarové z firmy DYTEC, s. r. 0., panu Mierbachovi, majiteli firmy DYTEC GmbH a kolegim z firmy
Glasbau HAHN, bez kterych by vitrina nevznikla.
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Priprava novych expozic Narodniho muzea

Dagmar Fialova, Michal Stehlik, Narodni muzeum

Prispévek popisuje proces a stav priprav novych expozic Narodniho muzea. Popisuje faze odborné
pripravy libret a scénard, vybér a pasportizaci sbirkovych predmétd. Jednim z klicovych ukold je
pak vybér architekta expozic. Jedna se o predstaveni celého komplexu ¢innosti, které by mély vést
k novym expozicim Narodniho muzea po roce 2018.

This piece describes the process and the state of preparation of new expositions at the National
Museum. It describes the phase of professional preparation of libretto and scripts and surveying
the collected objects. One of the key tasks then is to choose an architect for the exposition. This
involves introducing a whole set of activities, which are to lead to the new exposition of the National
Museum after 2018.

Priprava novych expozic Narodniho muzea je dlouhodoby a logicky pomérné slozity komplex
¢innosti, které by mély smérovat k otevreni rekonstruované hlavni budovy Narodniho muzea. Jeji
rekonstrukce je také ostatné hlavnim impulsem k zapoceti priprav, prficemz pokud by se nejevila
realnou, tak jako tak by muselo pristoupit pfinejmensim k jistym inovacim. Hlavni budova muzea
byla v dusledku priprav rekonstrukce uzavienavroce 2011, kdy nasledoval proces jejiho vystéhovani.
Naslednou fazi bylo pak definovani jednotlivych nutnych etap pfi pfipravé novych expozic.

Z hlediska muzejni praxe muselo jit o definici tematickych celkt a nasledné libret jednotlivych celkd.
V roce 2014 se Narodni muzeum nachazelo v situaci, kdy byla pripravena zakladni libreta. Budouci
expozice byly rozdéleny do nasledujicich tematickych celkl (pracovni ndzvy): 1) Dé&jiny kolem nas,
2) Priroda kolem nés, 3) Velké pribéhy evoluce, 4) Pribéhy stfedni Evropy'?, 5) Pokladnice Narodniho
muzea, 6) Détské muzeum, 7) Zemé a zivot, 8) Multimedialni chodba s tématy z déjin Vaclavského
namesti. Na tomto misté je nutné pfipomenout, ze témata 6 az 8 se netykaji primo hlavni budovy
muzea, ale jde o témata do spojovaciho tunelu a nasledné do Nové budovy Narodniho muzea.
Tato libreta prosla béhem roku 2014 oponentnim fizenim, a to jednak vytipovanymi oponenty z rad
muzejnich odbornikd dalSich instituci, pfipadné akademickych pracovist, véetné zahrani¢nich. Na
toto prvni kolo oponentur dale navazaly oponentury a zpétna vazba z rad ¢lent muzejniho organu
— Rady pro vystavni ¢innost.

Ke konci roku 2014 tak mélo Narodni muzeum k dispozici pomérné obsahly material pohledd
nékolika desitek osobnosti. Ten popisoval mozna rizikova mista pro dalsi pfipravu scénard novych
expozic.

Obecné Ize fici, ze v pripadé prirodovédeckych témat to bylo predevsim konstatovani velkého
objemu témat i shirkovych predmétt, kdy se pro budouci expozicni vyuziti musi autorsky tym ve
spolupraci s architektem zamyslet nad jistou redukci ¢i prestrukturovanim jednotlivych témat.

12 Soucasti expozice Velké pfibéhy evoluce je mala tematicka ¢ast Svét hub a lisejnikd, pandanem expozice PFfibéhy
stfedni Evropy je pak ojedinély Mincovni kabinet.



V pfipadé historickych témat se pak objevily spise konkrétni tematické slabiny dané predevsim
absenci odbornikd na néktera témata — jednalo se predevsim o nutnou celkovou redefinici tématu
raného novovéku v nasich déjinach a dale upozornovaly oponentni posudky na nutnost hlubsiho
rozpracovani témat — Pribéhy stredni Evropy.

Narodni muzeum bude nasledné pokracovat v Upravach libret a naslednych scénaru predevsim po
vyrovnani s oponenturami — zasadni pritom bude ziskani hlavniho architekta expozic, jenz by se mél
stat pro tymy kuratort dulezitym partnerem pro diskuse o budouci podobé expozic. Mimo jiné také
proto, ze kuratori si logicky pfi znalosti prostorovych dispozic hlavni budovy predem stanovili své
priority prostorového zakotveni expozic, pricemz by mélo byt teprve na hlavnim architektovi, jakym
zpusobem budou nakonec — samozrejmeé po diskusi s Narodnim muzeem — expozice prostorové
rozmistény.

Rizeni podobné komplexni akce si vyzadalo také organizacni zmény v ramci instituce Narodniho
muzea. V roce 2014 byla zfizena pozice hlavniho manazera expozic, ktera byla obsazena Mgr.
Dagmar Fialovou, ktera je aktualné hlavnim garantem ¢innosti spojenych s pfipravami expozic.

Organizacné je tato pozice zakotvena jako vedouci samostatného oddéleni v odboru naméstka pro
centralni sbirkotvornou a vystavni ¢innost. Pro dalsi obdobi je pak nutné, aby bylo toto oddéleni — do
jisté miry projektovy tym — doplnén o dalsi pracovniky dle pripraveného investicniho zameéru. Tyto
nové kapacity jsou pri standardni rozsahlé cinnosti muzea potrebnym predpokladem pro kvalitni
pfipravu expozic.

Obsahove je pfiprava novych expozic rozdélena do dvou velkych pracovnich tymu — prirodovedecky
vede dr. Jan Sklenar z paleontologického oddéleni Prirodovedeckého muzea NM, historicky dr.
Marek Junek, reditel Historického muzea NM. Samostatnou kapitolou je pfiprava Détského muzea,
reSeni budouci podoby Pantheonu hlavni budovy Narodniho muzea a priprava doplhujici expozice
o déjinach samotného muzea.

Takto nastaveny management priprav expozic stal v roce 2014 — a stoji jesté v roce 2015 — pred
jednim z klicovych ukolt — kterym je nalezeni hlavniho architekta expozic. Narodni muzeum se
rozhodlo vypsat na fedeni svych novych expozic architektonickou soutéz, a to dle pravidel Ceské
komory architektl. Byla jmenovana jedenacticlenna porota, véetné jedenacti nahradnikd, kde pét
Clenu tvori tzv. zavisli ¢lenové a Sest Clenu tzv. ¢lenové nezavisli. Zavislymi ¢leny této poroty jsou
doc. PhDr. Michal Stehlik, Ph.D., nAméstek GR NM pro centralni sbirkotvornou a vystavni ¢innost,
ktery je zaroven predsedou poroty, Mgr. Pavel Hlubucek, feditel odboru ochrany movitého kulturniho
dédictvi, muzei a galerif MK CR, Mgr. Marek Junek, Ph.D., vedouciautorského tymu spoledenskovédni
casti expozic a reditel Historického muzea NM, Mgr. Jan Sklenar, Ph.D., vedouci autorského tymu
prirodovédeckeé ¢asti expozic a pracovnik paleontologického oddéleni PM NM, PhDr. Richard Biegel,
Ph.D., feditel ustavu pro déjiny umeéni FF UK; nezavislymi ¢leny poroty jsou doc. PhDr. Jiri T. Kotalik,
CSc. z katedry teorie a déjin uméni AVU (mistopredseda poroty), doc. akad. soch. Anna Daucikova,
vedouci pedagog ateliéru novych médii AVU, prof. akad. arch. Emil Prikryl, vedouci pedagog Skoly
architektury AVU, prof. akad. arch. Jifi Pelcl, dr.h.c., vedouci ateliéru designu nabytku a interiéru
VSUP Ing. arch. Jakub Figer a MgA. Ondrej Cisler, Ph.D.,, ateliér Ondfeje Cislera FA CVUT. Nahradniky
Clenu poroty jsou v zavislé ¢asti Ing. Vlastimil Vykydal, feditel Technického muzea v Brng, ¢len Rady
Narodniho muzea, Mgr. Martin Musil, vedouci vystavniho oddéleni NM, plk. Mgr. Michal Burian, Ph.D.,




reditel odboru muzei Vojenského historického ustavu Praha, RNDr. Jifina Daskova, Ph.D., reditelka
Prirodovédeckého muzea NM a Pavel Jerie, Ustfedni pracovisté Narodniho pamatkového Ustavu;
v nezavislé ¢asti prof. akad. arch. Jindfich Smetana, rektor VSUP, Ing. arch. Nadézda Goryczkova,
generalni feditelka Narodniho paméatkového Ustavu, prof. Ing. arch. Helena Zemankova, CSc., Ustav
navrhovani 6 FA VUT, MgA. Katefina Sedd, Ing. arch. Jaroslav Wertig a Ing. arch. Michal Schwarz.
Porota se sesla nékolikrat v roce 2014 a shodla se na zakladnich principech soutéze. Nasledovaly —
a stale pokracuji — diskuse se zfizovatelem Narodniho muzea — Ministerstvem kultury CR. Zejména
jde o diskuse o nutnosti sladéni podminek zakona o zadavani verejnych zakazek s podminkami
architektonické soutéze.

Soutéz bude vyhlasena jako verejna projektova dvoukolova architektonicka soutéz — jejim
predmétem bude architektonické feSeni expozic, vystavnich prostor a organizace navstévnického
provozusdudrazem naviziafilosofiiexpozic akonkrétnipropojeniHistorické aNové budovy Narodniho
muzea. K definici predmétu soutéze a jejiho zadani vedla dlouha cesta, na niz tym muzejnich
kuratorl musel sladit své postoje a predstavy s odbornym tymem architektd, ktefi vici své odborné
verejnosti soutéz Narodniho muzea de facto garantuji. Proto doslo k pomérné vyraznému posunu
I zadani samotném — puvodnim zamérem Narodniho muzea bylo zadat v architektonické soutézi
nejprve tzv. masterplan, ktery ur¢i zakladni dislokaci expozic a jejich propojujici prvky (tvaroslovi,
barevnost) a potom fesit v dil¢ich soutézich konkrétni ztvarnéni jednotlivych expozi¢nich celku. Po
diskusich s porotou a i z ¢asového hlediska Narodni muzeum jako vyhlasovatel dospélo k tomu,
Ze soutéz bude pokryvat celé spektrum projekénich praci, a to od masterplanu az ke konkrétnim
projektovym dokumentacim dilcich expozic. Véfime, ze i tak dojdeme k planovanému cili, totiz aby
nebyly vSechny expozice unifikované jednim vytvarnym pohledem, ale zaroven, aby nepusobily
izolované a roztristéné.

Dalsi vyraznou zménou zadani byl Ustup Narodniho muzea od pevné dané dislokace expozic,
kterou definovaly autorské tymy — toto reseni bylo potfebné pro realny pohled na vystavovany
material, nicméné zaroven v sobé skryvalo nékolik komunikacnich a kontextualnich problémdu
v ramci komplexu obou budov. Proto byl v definici soutéze ponechan predpokladany rozsah expozic
z hlediska jejich plosné vymeéry, nicméné na soutézicich bude navrh jejich dislokace.

Presto, Ze proces pfipravy architektonické soutéze je pomérné ¢asové narocny (zvlasté v pripadé
takto sloZitého a rozsahlého zadani) a stfet s jinym, stejné jako nase discipliny jasné vyhranénym
oborem, misty i bolestivy, vérime, ze architektonicka soutéz prinese velké inspirativni spektrum
nazord na danou problematiku a zaroven i zajimavou publicitu nasim zamérum.

Samostatnou kapitolou celé pripravy je pochopitelné samotny predpoklad celé expozice —
reprezentativni sbirkové predméty. Narodni muzeum ma ve svych sbirkach pres dvacet milionu
shirkovych predmétu a je zfejmé, ze | pres navySeni moznych vystavnich metrt na 12.000 metrQ
CtvereCnich muze byt vystaven jejich pouhy zlomek. Navic, zejména z hlediska historie je zde
objektivni problém, Ze vyznamna ¢ast fondu je zakotvena ,zemsky Cesky" a pokud je zde ambice
vypravét piibéh déjin celého uzemi Ceské republiky, neobejde se pfiprava bez novych akvizic,
zapujcek ¢i kopii dalsich shirkovych predmétd dokumentujicich vyvoj Moravy ¢i Slezska.

V ramci pripravovanych libret doslo k vytipovani konvolutu sbirkovych predmétt vyuzitelnych pro
expozice a k jejich zpresnéni dojde ve fazi pfiprav konkrétnich scénard. Aktualné tedy Narodni



muzeum pracuje na systému pasportizace tohoto souboru cca 5.000 sbirkovych predmétu, kdy
mél vzniknout i samostatny softwarovy program umoznujici praci s komplexnimi daty o téchto
predmétech. Samozrejmé se predpoklada, ze ¢ast z nich musi projit procesem konzervovani Ci
restaurovani, uz vzhledem k jejich budoucimu ,zatizeni" ve formé dlouhodobéjsiho vystaveni.
Tento proces ma samozrejmeé své naklady, se kterymi musel pocitat investi¢ni zameér. Obecné Ize
konstatovat, ze prostredky deklarované na pripravu expozic se pohybuji na ¢astce 483 milionu.
Z toho se 300 miliont predpoklada na samotnou realizaci expozic — tj. ¢ast, jez bezprostredné
ovlivni prace architekta. Dalsich 183 milionu se tyka prave akvizic, konzervovani, restaurovani,
modell, novych médii. Na tomto misté je jeSté dulezité pripomenout, ze prave oblast novych médii
a vedle toho i grafiky expozice chce Narodni muzeum fresit samostatné, tj. mimo soutéz — vybérové
fizeni na hlavniho architekta expozic.

Pokud bychom méli shrnout situaci, ve které se z hlediska priprav novych expozic Narodniho muzea
nyni nachazime, mohli bychom konstatovat, ze mezi léty 2013—2014 vznikla zakladni libreta, ktera
byla v roce 2014 oponovana. V roce 2015 dochazi k vyrovnani se s oponenturami a k Upravam
libret. V témze roce bude vypsana architektonicka soutéz na hlavniho architekta, ktery by mél byt
vybran do konce roku. S vybranym architektem by méla nasledné zacit diskuse o podobé expozic
a kuratofi by méli pristoupit k dalsi fazi pfipravy scénard novych expozic. V obdobi let 2015-2016
dojde k pasportizaci shirkovych predmétd pripravenych pro budouci vystaveni. Projekt hlavniho
architekta vznikne do konce roku 2016 a bude nasledné predpokladem pro vybérova fizeni na
realizace expozic. Samotna priprava expozic se tedy realizacné odehraje mezi léty 2017 a 2018.
Pravée rok 2018 je doposud definovan jako rok otevieni rekonstruované budovy muzea. Symbolicky
ke 200 letim existence muzea je 100 letdm vzniku Ceskoslovenské republiky.

Samozrejmé, nikdo aktualné neovlivni postup pracovnich praci, ale Ize konstatovat, ze v poloviné
dubna 2015 doslo k predani stavenisté vitézi soutéze na stavebni rekonstrukci. Ten ma pred sebou
smluvné definovanych 42 mésicu na rekonstrukéni prace. Budeme vSichni doufat, ze se podari
tyto terminy naplnit a prace kuratord, architekta, grafika a mnoha dalsich profesi bude nakonec
zhodnocena otevienim modernich expozic Narodniho muzea.




Moznosti adjustace fragmentarne
dochovanych textilii se zamerenim
na liturgicke textilie

Dana Fagova, Narodni muzeum

Prispévek pojednava o moznych pristupech k fragmentarné dochovanym textiliim. Ty se v nemalém
mnoZstvi nachazeji v kazdé muzejni nebo soukromé sbirce. Zejména z divodu nedoresené formy
adjustace jsou pro soucasné vystavni a také studijni ucely ve vétsiné pripadd nezadouci, protoze
Jsou necitelné a nereprezentativni.

This paper deals with possible approaches to fragments of preserved historical textiles. In each
museum and also private collections there is a considerable amount of these kinds of objects. In
most cases they are particularly undesirable for current exhibition and study purposes because of
their unresolved adjustment form and thus are not legible, nor representative.

Zpusob, jakym jsou historické textilie
adjustované, ulozené a vystavené, je
determinovan mirou jejich zachovani. Textilie,
se kterymi se v muzejni a sbératelské praxi
bézné setkavame, mohou byt v mensi ¢i vétsi
mife poskozené. A to az do podoby pouhého
fragmentu. Takovym priklademjsou ¢astiodévd,
ustrizky tkanin, vysivek, krajek nebo textilni
fragmenty z archeologickych a hrobovych
nalezt. U vétsiny takovychto predmétd neni
jasné, jakou formou by mély byt adjustovany
a diky tomu jsou nezadouci k vystavnim
a studijnim ucelum. Vhodné zvoleny zpusob
muUze mit ochrannou funkci v podobé zajisténi
opory predmétu, muze zamezit dalSimu
poskozovani, usnadni manipulaci a transport.
V neposledni fadé muze mit pozitivni vliv na
estetické vnimani daného predmétu a umozni
jeho prezentaci.

Univerzalni moznosti adjustace krehkeé textilie
nebo fragmentu je pevna, polstrovana podlozka,
na kterou se textilie maze bud polozit, pripadné KFiz z kasule, pavodni adjustace. NM, inventarnf
zafixovat pomocnymi stehy. Tento zpusob Eislo: H2-5890. Foto: V. Sulcova.




zarucuje vhodnou formu ochrany i prezentace. Cilem prispévku je ukazat tuto variantu na nékolika
odlisnych prikladech.

ADJUSTACE FRAGMENTU DO RAMU

Adjustaci predmétu na podlozku do ramu je mozné vyuzit v pripadé, kdyz nezname pavodni tvar
textilie, z niz fragment pochazi. Dobrym prikladem je dorzalni vysivany kfiz pochazejici z kasule.™
V minulosti byl kfiz restaurovan prisitim celého fragmentu na Inéné platno. Adjustace byla feSena
vypnutim podkladového platna na drevovlaknitou desku tvaru, ktery evokoval spise nahrobek nez
liturgicky odév, ze kterého pavodné fragment pochazi. Pfedmét nebyl prekryt zadnou sklenénou
nebo jinou ochrannou vrstvou.

U prilezitosti pripravy pfedmétu na vystavu v Baku v roce 2013 byla zvolena jina forma adjustace
- zaramovani. Okolni prebyte¢né platno z predchozi adjustace bylo odstranéno. Bylo ponechano
pouze potrebné mnozstvi na vytvoreni Svovych zalozek po obvodu fragmentu. Takto pripraveny
fragment se bodové prichytil pomoci hedvabné prize na podlozku z archivni lepenky potazené
bavinénym platnem neutralni bézové barvy. Cely fragment byl vsazen do rdému vhodnych rozméru
s vétsi hloubkou tak, aby mél dostatecny odstup od vrchniho skla.

KFiz z kasule, novéa adjustace do ramu. NM, inventarni ¢islo: H2-5890. Foto: V. Sulcova.

13 Inventarni ¢islo: H2-5890. Fragment je datovan do roku 1606 diky vysitému letopoctu ve spodni Casti krize. Je
zdoben ¢eskym granatem a vysSivkou barevnym hedvabim a zlatou pfizi, vySivka je mirné reliéfni. Vyjevem je
Ukfizovani Krista.




Vyhodou takto adjustovaného predmeétu je ochrana pred vnéjsimi vlivy prostredi. Nicméné je nutné
si uvédomit, ze zaramovanim je pozménén puvodni charakter predmétu, ze kterého fragment
pochazi, vtomto pripadé charakter prostorového odévu.

ADJUSTACE FRAGMENTU DO PASPARTY A RAMU

Dalsi moznosti, nadstavbou predchazejici, je pfidani pasparty. Prikladem je fragment vysivky, ktery byl
uréen jako fragment bursy.'* Vysivka byla pdvodné pfispendlena na karténovou podlozku potazenou
cernym sametem. Jako novy zplsob adjustace byla zvolena pasparta vymezuijici tvar dochovaného
fragmentu. Ta byla vytvorena ze dvou vrstev archivni lepenky. Jedna vrstva podkladova, druha tvorici
ram pro fragment, obé potazené bavinénym platnem opét v neutralnim odstinu bézové barvy.

Fragment vysivky, stary a novy zpUsob adjustace. NM, inventarni &islo: H2-5040. Foto: V. Sulcova.

Vyhodou timto zpUsobem adjustované textilie je opét ochrana pred vlivy vnéjsiho prostredi. Vyska
pasparty prirozené vytvari odstup od vrchni sklenéné desky, voli se podle vysky textilie. Pfi prostoroveé
vyrazném predmeétu se na sebe aplikuje vice vrstev lepenky s totoznym otvorem a vytvori se tak
patficné hlubokeé ltzko pro textilii. Tvar pasparty dokaze vymezit puvodni siluetu textilie, ze které
fragment pochazi, a tak vytvorit lepsi pfedstavu o tom, jak pfedmét ptivodné vypadal a na co slouzil.’

14 Inventarni ¢islo: H2-5040. Fragment je datovan do rozmezi let 1625-1675. Vyjevem je kajici se Marie Magdalena,
technikou zhotoveni je barevna hedvabna uzlickova vysivka v kombinaci s kladenou zlatou pfizi na hedvabném tafte
svétlé krémové barvy.

15 Napfiklad pohfebni dalmatika Ladislava Pohrobka (1 1457) nachéazejici se ve sbirkdch Spravy prazského hradu —
inventarni ¢islo: PHA 48. Odév je zachovan ve formeé fragmentl sametu se vzorem granatového jablka. Fragmenty
jsou instalovany do siluety pivodniho tvaru odévu, ktery se dal urcit diky nalezu podsivky.



ADJUSTACE FRAGMENTU NA TVAROVANE PODLOZCE

Treti zajimavou moznosti je umisténi fragmentu na tvarovanou podlozku, kdy tvar podlozky
respektuje tvar dochovaného fragmentu. Tento zplUsob je vhodny napriklad v pripadé, kdy je
zachovana vétsi ¢ast celku, napr. cely dil odévu. Vhodnou ukazkou je dorzalni ¢ast kasule s kfizem.'®

Dorzalni ¢ast kasule instalovana na dfevéném raminku. NM, inventarni ¢islo: H2-3546. Foto: D. Fagova.

Novy systém adjustace kasule na tvarované podloZce. NM, inventarni ¢islo: H2-3546.
Foto: O. Tlapakova, R. Kozakova.

16 Inventarni ¢islo: H2-3546. Fragment kasule je datovan do rozmezi let 1500-1530. Je zhotoven z tmavé zeleného
damasku s broZovanym motivem granatového jablka v kartusich. BroZovaci Utek tvofi zlaty dracoun. Vyzdobu
odévu tvori na stfed aplikovan kfiz, ktery pokryva reliéfni vysivka a aplikace s vyjevem Ukfizovani Krista.




Pri pripravé predmeétu na vystavu Pribéh ceského skla v Soulu bylo nutné vymyslet a vytvorit systém
instalace, ktery soucasné zajisti i bezpec¢nou manipulaci s predmétem béhem transportu. Pvodné
byla ¢ast kasule pribita ocelovymi hrebicky na tvarované raminko. Pri zavéseni doslo nasledkem
velké hmotnosti kasule béhem let k mirné deformaci materialu a poskozeni zlatého broSovaciho
utku v misté ramen'’.

Aby predmét vynikl a mohly byt vnimany jednotlivé prvky vyzdoby, byla kasule umisténa na
podlozku presné kopirujici jeji obrys bez vrchniho prekryti. Z divodu leh&i manipulace byla podlozka
zhotovena z nékolika vrstev archivniho kartonu. Vrchni a spodni vrstva byla celoploSné potazena
vypranym nebélenym platnem. Na vrchni vrstvé, kterd pfimo prichazi do kontaktu s kasuli, byla
po celém obvodé prisita jedna ¢ast suchého zipu rozmisténa v pravidelnych intervalech. Druha
cast zipu byla ve stejnych vzdalenostech nasita na podsivku kasule, ktera neni puvodni. Timto
zpUsobem je vyreSena moznost opétovného snimani podlozky od objektu. Zaroven se hmotnost
objektu rozlozila rovnomérné na vSechny strany a tim doslo k zamezeni vzniku novych poskozeni.
Takto adjustovany predmét poskytuje nékolik variaci instalace — pfedmét muze byt vystaven jak
ve vodorovné poloze, tak naklonén v mirném uhlu. Zavésna instalace se doporucuje jenom na
kratkodobé vystaveni. Pri navrhovani prostoru instalace je potfeba myslet na ostatni ochranny
systém pro predmét — na sténé je to napriklad ochranné sklo. Ve vodorovné nebo naklonéné poloze
je to vitrina, ktera musi byt pozadovanych rozmeéru. V zavislosti na volbé materialu podlozky, napf.
drevo, je tfeba pocitat s tim, ze celkova hmotnost predmétu muze byt vétsi.

Fragment usné kasule adjustovan pro studijni ucely. NM, inventarni ¢islo: H2-3468. Foto: D. Fagova.

17 Kasule byla v roce 1971 restaurovana externé pro Narodni muzeum restauratorkou Blankou Klosovou.



MOZNOST ADJUSTACE FRAGMENTU PRO STUDIJNi UCELY

V pripadé, Ze jsou fragmenty urceny pouze pro studijni Ucely, nebo je nutné osSetrit a ulozit vetsi
pocCet fragmentu za kratky ¢as, velice rychlou, nenarocnou a také finané¢né dostupnou moznosti je
ulozeni textilie na podlozku z archivni lepenky potahnutou mékkou vrstvou napriklad bavinéného
platna nebo netkané polyesterové textilie. Fragment se pred pohybem po podlozce muze zajistit
napfiklad pomoci prouzku prihledné melinexové folie. Pro lepsi manipulaci s deskou se na okraje
pripevni poutka z bavinéné tkanicky. Takto oSetfeny fragment se prekryje jesté jednou vrstvou
melinexové folie, popripadé se viozi do krabice.

Predlozena prace vznikla za finan¢ni podpory Ministerstva kultury v ramci institucionalniho
financovani dlouhodobého koncepéniho rozvoje vyzkumné organizace Narodni muzeum (DKRVO
2015/28,00023272).
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Prezentace odevni shirky
Umeleckoprumysloveho muzea v Praze:
Vne a uvnitr, umela vlakna v odivani od
poloviny 20. stoleti do soucasnosti

Konstantina Hlavackova, Uméleckopriumyslové museum v Praze

Od druhé poloviny 20. stoleti Ize sledovat vyrazny zajem o vystavy mody jako jednoho ze zakladnich
fenoménd kultury, tvarci aktivity a socialni komunikace. VSechna vyznamna svétova muzea zarazovala
pravidelné do svych projektl vystavy vénované modeé historické i soucasné, zamérené na maximalni
pouceni navstévnika o modnich trendech, socialnim a kulturnim pozadi, které tyto trendy citlivé reflektui.
Stalo se samoziejmé, Ze pri prezentaci se vyuZivaji moderni technologie vytvarejici spolecné s exponaty
vizualné poutavy celek. Také Uméleckoprimyslové museum v Praze se vZdy snazilo vélenit do tohoto
proudu. Dlouhodoba vystavni koncepce byla zahajena v sedesatych letech 20. stoleti vystavami
Jiriny Viydrové, na kterou navazala v 80. a v 90. letech Eva Uchalova a po roce 2000 Konstantina
Hlavackova. Poslednim projektem byla vystava oteviena v minulém roce pod titulem Vné a uvnitr,
uméla viakna v odivani od poloviny 20. stoleti do souc¢asnosti. Zakladem vystavni expozice bylo étrnact
synchronizovanych projekci vytvorenych Pavlem Mrkusem. Pohyblivé projekce textilnich viaken a struktur
pokryvaly beze zbytku stény vystavniho salu a tvorily pozadi odévnim exponatdm. Pravé timto projektem
se Uméleckoprimyslové museum nejvice priblizilo svétovym vystavnim trenddm maody a textilu.

From the second half of the 20th century, fashion and textile exhibitions have been gaining popularity
as clothing has invariably constituted an important phenomenon in culture, creativity and social
communication. All prestigious museums around the world have regularly incorporated exhibitions
devoted to historical dress and contemporary fashion into their projects, aimed at familiarizing visitors
with fashion trends, and their social and cultural backgrounds that are highly responsive to them. It has
become a matter of course that in such presentations modern technologies are employed, which help
to create, in conjunction with the garments on display, a visually compelling whole. The Museum of
Decorative Arts in Prague has always keenly embraced this trend. In the 1960s, a long-term exhibition
concept was established, beginning with exhibitions curated by Jifina Vydrova, continued by Eva
Uchalova in the 1980s and 1990s and Konstantina Hlavackova after 2000. The most recent such event
was an exhibition named “Outside and Inside, Man-Made Fibres and Clothing from the Mid-Twentieth
Centurytothe Present”, established in 2014. The core of the exhibition consisted of fourteen synchronized
screens designed by Pavel Mrkus. Screened over the entire space of the exhibition room's walls, the
animated projections of textile fibres and structures served as a backdrop to the textile and clothing
items on display. It is through this project in particular that the Museum of Decorative Arts in Prague has
come its closest to the world's most progressive trends in presenting fashion and textile exhibits.

Od druhé poloviny 20. stoleti Ize sledovat vyrazny zajem muzejnich pracovnikl a navstévniku
vystav o odév jako jeden ze zakladnich fenoménu kultury, tvir¢i aktivity a socialni komunikace.



Paralelné zaznamenavame i vzrustajici aktivitu v oblasti teorie, filosofickych a socialnich badani. Ve
shodé s teoretickym zajmem se zacaly rozSifovat také muzejni sbirky, které se postupné zamérily
nejen na mistrovska dila modniho designu, ale i na bézny odév citlivé dokumentujici zivotni styl
jednotlivych déjinnych obdobi. Je zfejmé, Ze v pozadi tohoto zajmu Ize tusit potrebu uspokojit jak
poznani vlastnich déjin, tak blizsiho seznameni s aktudlni odévni tvorbou, reflektujici sou¢asnou
socialni strukturu, vytvarné trendy a obecnéjsi projevy dynamického vztahu individua a spolecnosti.

Dokladem stoupajiciho zajmu o mdédu je zakladani novych instituci napf. Muzea maody pri Fashion
Institute of Technologie v New Yorku v roce 1969. Toto muzeum zacinalo od sbirkové nuly a béhem
péti desetileti se dopracovalo k padesati tisicim odévnich exponatl z obdobi od 18. stoleti po
soucasnost a vice jak tfi stim tisict ukazek textilnich vzord. Je zaméreno také na maédni fotografii

[ )
o
Lo
——
=1
e
=
e
—
-

Pohled do vystavy Vné a uvnitf, uméla vlakna v odivani od poloviny 20.stoleti do sou¢asnosti.

a dalsi dokumenty umoznujici interpretaci uméni mody na té nejvyssi profesionalni drovni.’® Jinym
prikladem zajmu o zkoumani odévu jako integralni soucasti d&jin a kultury predstavuje The Kyoto
Costume Institut v Japonsku, jehoz ¢innost se datuje od roku 1978.'° Také nejvétsi evropska muzea
s odévnimi a textilnimi sbirkami vénuiji stale vice pozornosti fenoménu odévu. V roce 1996 bylo
pfifazeno parizské Musée du Costume zalozené v roce 1948 do organizacni struktury Musée des
Arts Décoratifs se sidlem v Louvru. V nasledujicim roce byla oteviena stala expozice a zahajena

18 The Fashion Institute of Technologie pofada vystavy, vydava ¢asopis vénovany teorii mody, fadu odbornych
i reprezentativnich publikaci, kazdoro¢né organizuje sympozia pro studenty, navrhare a muzejni pracovniky z celého
svéta. Jeho ¢innost je doprovazena bohatym edukacnim programem.

19 The Kyoto Costume Institute se zaméfil na vybudovani sbirky odévu Zapadni Evropy, od 18. stoleti do souc¢asnosti,
jako vychodiska aktudlniho japonského odévniho stylu. V souc¢asnosti sbirka zahrnuje 12 tisic odéva a doplnku
a 16 tisic ostatnich dokumentd.




tradice poradani vystav z bohatého shirkového fondu Musée du Costume.?’ S celkovym poctem
osmdesat Sest tisic predmétd se radi k nejobsahlejsSim a nejhodnotnéjsim odévnim sbirkach ve
svéte spolu s Victoria and Albert Museum v Londyné a The Metropolitan Museum v New Yorku.

VSechna tato vyznamna svétova muzea, stejné jako ta méneé proslavena, zaradila do svych projektu
pravidelné vystavy vénované nejen historické, ale predevsim soucasné mode, aktualnim tématim,
vCetné maodnich vizi. Stalé expozice, stejné jako doCasné vystavy jsou zameéreny na maximalni
pouceni navstévnika jak o samotnych maédnich trendech, tak o socialnim a kulturnim pozadi, které
tyto trendy citlivé reflektuji. Ze se pfi tom vyuziva prostiedkd moderni technologie, je samozfejmé,
stejné jako fakt, Ze diky nim a diky energii profesionalné zdatného tymu predstavuje takova expozice
I vizualné poutavy celek.

Pohled do vystavy Vné a uvnitf, uméla vlakna v odivani od poloviny 20.stoleti do sou¢asnosti.

Také Umeéleckoprumyslové muzeum v Praze se snazilo vélenit do tohoto proudu a uspokojit
zvySujici se zajem verejnosti o odév. Dlouhodoba koncepce byla predznamenana projekty kuratorky
textilni sbirky Jiriny Vydroveé. V roce 1960 usporadala vystavu 150 let ceské mody a v roce 1976
dnes legendarni vystavu Zena doby secese. Na jeji ¢innost navézala na konci 80. let Eva Uchalova
nékolika vystavami vénovanymi maodni historii od konce 18. stoleti do konce 30. let 20. stoleti.?’
Koncem 90. let pokracovala v prezentaci odévni shirky Konstantina Hlavackova.?

20 Shirka Musée du Costume v Pafizi zahrnuje 19 tisic odév(, 36 tisic doplnku a 31 tisic ukazek textilnich vzord.

21 0d val¢iku po tango I., 1989; Od valciku po tango Il, 1994; Elegance prvni republiky, 1998; Holduj sportu, pohybu!,
2005 (spole¢né s K. Hlavackovou), Prazské madni salony 1900-1948, 2012.

22 Ceska mdéda 1940-1970, Zrcadlo doby, 1999 (ve spolupréci s E.Uchalovou); Kytky v popelnici, spole¢nost a méda
v sedmdesétych letech v Ceskoslovensku, 2007; Glamour, spoledenska méda 1950-2010, 2011; Vné a uvnit, uméla
vlakna v odivani od poloviny 20.stoleti do sou¢asnosti, 2014.



Jakkoli se badatelsky a vystavni program Uméleckoprimyslového muzea vzdy snazil byt v souladu
s aktualnim dénim ve svétovych institucich, nevyhnutelné za nimi zaostaval z nékolika pficin,
vychazejicich mimo jiné z nesrovnatelnych podminek finan¢niho zajisténi a prostorovych moznosti.
Vyvstala téz otazka jakym smérem se ubirat dal v prezentaci textilnich sbirek. Ta nevyznamnéjsi
svétova muzea mody, ke kterym se rfadi instituce v Parizi, Londyné ¢i New Yorku, opustila na
pocCatku nového tisicileti tradicni edukacni koncepci vystav dokumentujicich maodni styl urcitého
vyseku linearni predstavy historického vyvoje. Nova vystavni pojeti se soustredila bud na vyznamné
osobnosti odévni historie a soucasnosti, nebo na urcity odévni fenomén prochazejici napfic
desetiletimi.

Zaroven se tyto nové koncepce neomezily na tradicni muzejni prezentaci exponatt v uzavienych
vitrinach. Sbirkové predmeéty prestaly byt pro kuratory vystav pouhym svédectvim remesiné
dovednosti a staly se svébytnymi uméleckymi dily, jedinecnymi svédky svobodné lidské kreativity
a promeén déjinného individualniho i socialniho sebeporozumeéni. Tento novy trend vsak bylo obtizné

Pohled do vystavy Vné a uvnitf, umeéla vlakna v odivani od poloviny 20.stoleti do sou¢asnosti.

nasledovat v podminkach Ceskych muzei a galerii. Obtiz spocCiva v jiz zminénych omezenych
moznostech financnich a prostorovych. Jistou roli tu hraje i nedostatek kuratorského odhodlani
vydat se jinou, neovérenou cestou, vybo it ze zabéhlych koleji a tak riskovat neprizen navstévnika.

Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze se nesméle vydalo novou cestou. Za prvni vlastovku je
mozné povazovat vystavu Kytky v popelnici mapujici normalizacni médu 70. let 20. stoleti z roku
2007, ale predevsim vystavu Glamour, spolecenska mdéda 1950-2010, otevienou v roce 2011,
K jejimu Uspéchu prispélo jak vystavni pojeti scénografického charakteru, tak neotrely zpusob
propagace grafika Stépana Malovce, ktery za tento projekt ziskal ocenéni Designer roku 2071
v oboru Graficky design. Hned v nasledujicim roce muzeum uvedlo dlouho o¢ekavanou vystavu




Prazské maodni salony prvni republiky, ktera se vratila vzhledem k nutné ochrané vystavenych
odévd, k tradicni vitrinové expozici. Toto omezeni bezprostredniho kontaktu s exponaty vSak nic
neubralo na obrovském zajmu verejnosti o vystavu. V minulém roce se Uméleckopramyslové
muzeum projevilo zatim nejodvaznéji vystavnim projektem Vné a uvnitr, uméla vlakna v odivani od
poloviny 20. stoleti do sou¢asnosti.

Zakladni myslenkou této vystavy bylo predstavit modni odév jako vysledek dlouhé fady lidskych
¢innosti zavrsené tvarci myslenkou modniho designéra vtélenou do konkrétni modni formy. Tak
jako se dum stavi z cihel, tak odév je zhotoven z textilie a ta je tvofena vlakny. Prave tento zakladni
stavebni prvek se stal vychozim bodem vystavy. Prirozené by se nabizelo zapocit zkoumani
konstrukéniho prvku odévnictvi soustfedenim na vlakna pfirodni. Ta jsou lidstvem vyuzivana
po tisicileti a zpracovani takového tématu by bylo bezbrehé. AvSak textilni vlakna vytvorena
v chemickych laboratofich, nejen ze predstavuji dnes podstatnou ¢ast textilni vyroby, ale jsou s ni
spojeny aktualni problémy z oblasti ekologie i socialni politiky. Mimo to, téma chemickych vlaken
v sobé ukryva celou fadu vztahu, které, a¢ jsou nam denné na ocich, unikaji pozornosti. Tak napf.
stejna vlakna, z jakych jsou tvoreny odévy, jsou vyuzivana v medicing, tedy uvniti lidského téla.
Praveé tato polarita dala vzniknout nazvu projektu ,Vné a uvnitr".

Pohled do vystavy Vné a uvnitf, uméla vlakna v odivani od poloviny 20.stoleti do sou¢asnosti.

Koncepce tedy byla jasna: vybrat z muzejni sbirky vhodné exponaty podle typu umélych viaken.
Tento ukol nebyl obtizny, ale naprosto nemoznym se zdalo nalezeni vhodného zpusobu, jak docilit,
aby divak pfi pohledu na odév ziskal také informaci o textilnim vlaknu, a to tak, aby tato informace
nepozbyla komplexniho charakteru, ktery poskytuje umélecké dilo a nestalo se jen suchou
objektivni informaci nasilné pridanou k recepci médniho artefaktu. Nebylo Uplnou nahodou, ze
jsem se rozhodla oslovit vytvarnika Pavla Mrkuse, ktery je mimo jiné proslaveny svymi rozmérnymi
a pusobivymi video instalacemi. Pavel Mrkus se neobvyklého ukolu nezalekl a vzal na sebe obtizny



ukol vnést do nehybné muzejni instalace pohyblivy vizualni prvek, ktery by demonstroval zakladni
myslenku projektu a navstévnikovi umoznil vidét stavebni jednotku textilniho materialu, tedy vlakno,
v podobé respektujici jak jeho konstrukeni, tak jeho imaginativni roli.

Zakladem ¢trnacti synchronizovanych projekcivytvorenych Pavlem Mrkusem se staly mikroskopické
fotografie vlaken, které muzeu laskavé poskytla Technicka universita v Liberci a fotografie textilnich
materiall vystavenych odévu vytvorenych Ondrejem Kocourkem. Pohyblivé projekce pokryvaly
beze zbytku stény vystavniho salu a zahrnovaly i informacni texty a popisky exponatu. Vysledek
byl fascinujici. Navstévnik se ocitl v prostoru obklopen svétem textilnich vlaken, struktur a textilnich
vzory, které se v mirném rytmu pohybovaly a prolinaly na plose stén a tvorily tak pozadi odévnim
exponatim instalovanym na figurinach nebo jednoduse zavéSenych na raminkach.
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Pohled do vystavy Vné a uvnitf, uméla vlakna v odivani od poloviny 20.stoleti do sou¢asnosti.

Pro vystavu se bohuzel nepodarilo ziskat zamyslenou Sirokou Skalu implantatd z umélych materiald
pouzivanych v ruznych medicinskych oborech, ale jen nékolik pfikladt zapujcenych nemocnici Na
Homolce.

Lze konstatovat, ze vystava zaznamenala divacky uspéch. Propojenim nehybného muzejniho
exponatu s volnym uménim, s vyuzitim aktualnich médii je asi mozné pricitat neprehlédnutelny
zajem mladé generace, ktera zaplnovala vystavni sal v daleko vétSim méfitku, nez byva obvyklé.
Vystava méla pochopitelné i své odpurce. Co vSak lepsiho si muze kurator prat, nez kdyz vystava
probudi zivy dialog.

Z uvedenych referenci vyplyva, ze odévni vystava, ostatné asi jako kazda jina vystava umeni,
by méla byt koncipovana v Sirokém kontextu vztahlU rdzné povahy. Odév sam o sob€, vytrzen
ze souvislosti historickych a socialnich, a také realnych moznosti prezentacnich, navstévniky




neoslovuje, protoze nespliuje nic z toho, co dnesni muzejni navstévnik ocekava: expozici vizualné
zajimavou, dramatickou a aktualni, obohacujici novym poznanim. Komplexni pristup k vystavnim
projektim je nutnosti. Prezentace expozice zaloZzena pouze na vyzkumu bez vysSe zminénych
aspektu dnes oslovi malo koho. Vnimani dnesniho clovéka, nejen stfedni a mladé generace, je
adaptované na dokonalé pocitacové propracované produkty vsudy pritomného grafického designu,
dokonalé vizualni technologie televizni a filmové. Maji-li muzejni expozice prezit, musi se tomuto
trendu prizpusobit. Toto se vztahuje i na prezentace mody a tam mozna predevsim. Protoze odév,
predmét uméleckého vytvarnictvi, je zaroven soucasti kazdodenniho zivota, je ve stfedu zajmu
kazdého jednotlivého ¢lovéka, vyroby, obchodu a reklamy. Také proto je mozna vénovana stale vétsi
pozornost odévu jako muzejnimu a také uméleckému predmeétu.




Mikroklimaticke faktory vystavovani
shirkovych predmetu

Michal Mazik, Alena Selucka, Metodické centrum konzervace Technického muzea v Brné

Prispévek prezentuje zkusenosti s requlaci mikroklimatickych parametra v expozicich Technického
muzea v Brné. Shrnuje klimatické podminky vnitrnich prostor muzea, které vykazuji obecné sussi
prostredi v zimnim obdobi z divodu vytapéni i celkovou nestabilitu mikroklimatu vlivem stavebné-
technického charakteru moderni rekonstruované budovy. Predstaveny jsou jednoduché postupy
optimalizace relativni vihkosti v muzejnich vitrinach za vyuziti zvlhcovacu i sorpcnich latek
— silikageld. Hlavni pozornost je vénovana popisu reseni ,vitriny ve vitriné”, pomoci které bylo
dosazeno poZadovaného rozmezi relativni vihkosti pro expozici citlivého organického materialu.

The paper presents the experience with regulation of microclimatic parameters in the Technical
Museum in Brno. It summarizes the climatic conditions of the inner museum space, characterized
by drier environment in winter because of heating and the overall instability of the microclimate
influenced by the construction of modern reconstructed building. There are presented simple
procedures to optimize the relative humidity in the museum's showcases by the mean of sorption
substances - silica gels. The main attention is focused on the description of the solution ,showcase
in showcase", by which it was achieved the desired relative humidity range for the exposure of
sensitive organic material.

Stalé expozice v hlavni budové Technického muzea v Brné jsou prabézné monitorované z hlediska
mikroklimatickych parametrd hodnot relativni vihkosti (RV) a teploty (T) pomoci radiového systému
cidelHanwell. Vzhledem k architektonickému a stavebnimu feSeni budovy, které zahrnuje i vzajemné
propojené vicepodlazni expozice, je vSak dodrzeni stabilnich optimalnich mikroklimatickych
podminek velice obtizné. Problém nastava zejména v prostorach, kde jsou prezentovany predmeéty
se smiSenou materialovou skladbou. Moderni rekonstruovana budova muzea vytvari v zasadée
optimalni podminky pro vystavovani kovd, RV se celoro¢né pohybuje v rozmezi 30—40 % RV
a teplota kolem 22-25 °C.

Rizeni klimatu bylo zohlednéno pfi realizaci expozic v roce 2003. Vybrané prostory mechanické
hudby obsahujici jako dominantni material drevo byly upraveny pomoci funkce parniho zvlhcovace
umisténého v jedné z vétvi vzduchotechnického zafizeni. Tento systém umoznuje zvlhcovani
prostoru hlavné béhem topné sezony, kdy dochazi k velkému poklesu RV pod 40 %. Vzhledem
k tomu, Ze tuto stalou expozici nelze vhodné oddélit od neklimatizované Casti, je i tento systém
regulace malo ucinny a velmi energeticky narocny.

VramcitestovanimoznostizvysitRVvexpozicihudby byly vzimnich mésicich 2013-2014 instalovany
dva zvlhcéovace o objemu nadoby 25 | a vykonu 45 W. Béhem tfi mésicu vSak nebyl pozorovan
zadny vliv dotace vihkosti na zvySeni hodnot relativni vihkosti v prostoru o plose priblizné 650 m?.
Dané opatreni jednoduché podpory klimatizacni jednotky mobilnimi zvlh¢ovaci se proto ukazalo




rovnéz jako neefektivni v neuzavieném a velkém
prostoru. Proto, pfi snaze dodrzet doporucené
podminky pro ulozeni zejména organickych
materiald, se pristoupilo k moznostem fizeni
mikroklimatu ve vitrinach za pomoci sorpcnich
materialu (silikagel).

Vyhoda tohoto rfeSeni spociva ve zmenseni
objemu vzduchu, ktery Ize Iépe kontrolovat.
Prikladem je instalace drevéné sochy rytire,
ktery je soucasti expozice ,Velka valka" (obr. 1).
Navrzena byla samostatna jednoducha vitrina
o rozmérech 280 x 150 x 150 cm, do které byl
umistén zvlh¢ovac (25 | zasobnik vody, vykon
45 W) v pozici ¢elem odvracené od exponatu.
Uvnitf vitriny je udrzovano pomérné stabilni
klima RV 50 % a T 22—25 °C i pfi podminkach
sussiho vnéjsiho prostredi, mimo vitrinu.

DalsSim prikladem je vitrina dokumentujici

valeCnou primyslovou vyrobu  obsahuijici

originalni  predméty z rdznych materiald.

Zmens$eni objemu vzduchu potfebného pro zkvalitnéni Samotna vitrina o objemu 245 x 115 x 45 cm je

fizeni vnitfniho mikroklimatu v expozici TMB, zabudovana do stény expozice (obr. 2). Vzhledem

na prikladu drevéneho rytire s instalovanym k tomu, Ze bylo nutné zajistit odligné klimatické
zvlhéovacem uvnitf. Foto: E. Rezacova ) o L .

podminky pro nejvice citlivé usnové vyrobky,

byla zhotovena dalsi vitrina ve vitring. Pripravena

byla z jednoduchého sklenéného kvadru bez podstavy o rozmérech 100 x 70 x 40 cm. Takto vznikly

uzavreny prostor je regulovan za pomoci kondicionovaného silikagelu Prosorb na hodnotu RV 50 + 5 %.

Vybér silikagelu (popf. molekulového sita) by mél odrazet potfeby pozadovaného intervalu RV.
Ruzné typy silikagell se lisi sorpénimi kapacitami a tim padem i Ucinkem regulace RV. Dulezitym
parametrem je samozrejmé klima okolni atmosféry, tésnost vitriny, mnozstvi silikagelu a casova
narocnost vymeny silikagelu pri jeho regeneraci. Konkrétné u zminéné vitriny, kde byla tésnost
zabezpecena pouze pritlakem vahy skla o podlozku vitriny.

Mnozstvi aplikovaného Prosorbu pfi uvedenych rozmérech vnitini vitriny bylo 1 kg. Kondicionace
Prosorbu na 100 % RV stacila na pozadovanou RV 45-55 % po dobu tfi mésict. Vymeénny cyklus
silikagelu je tedy v tomto pripadé % roku, v ramci kterého je nutné opét Prosorb kondicionovat
v klimatizacni komore. V této souvislosti je nutné zdUraznit, Zze Uprava silikagelu na jeho plnou
kapacitu ve prospéch desorpce vody, je mozna jediné pri vylouc¢eni moznosti vzniku vysoké RV

uvniti sledovaného prostoru. V priznivéjsich podminkach expozic byva standardnim postupem
aplikovat Prosorb kondicionovany na hodnotu 50 % RV.

Prezentovany systém jednoduchého feSeni regulace mikroklimatu v omezeném prostoru vitrin Ci
uloznych boxt muze byt inspirativni pro béznou muzejni praxi. Nicméné vzdy se jedna o vysledek



urcitého kompromisu a napravnych opatreni. Optimalni mikroklimatické podminky jsou v prvé fadé
podminény charakterem konstrukci obalky budovy, stavebnimi materialy s odpovidajicimi tepelné
izolacnimi vlastnostmi, umisténim a orientaci expozic uvnitf stavby ¢i riznymi instalovanymi prvky.
Tato hlediska, splnujici vysoké standardy dlouhodobé ochrany muzejnich sbirek, by méla byt brana
v potaz na prvnim misté pfi planovani a projektovani novych expozic.

Zmen&eni objemu vzduchu potfebného pro zkvalitnéni fizeni vnitfniho mikroklimatu v expozici
TMB na prikladu predmétud z organickych materialt (na obrazku vpravo). Mikroklima je
regulovano silikagelem Prosorb adjustovanym v kazet&. Foto: E. Rezacova
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Nove stale expozice Oblastni galerie
Liberec v rekonstruovane budove
byvalych mestskych lazni

Zuzana Stépanovicova, Oblastni galerie Liberec

Prispévek strucné referuje o péti stalych expozicich, jeZ jsou k vidéni v novém pusobisti Oblastni
galerie Liberec ve viceméné autentickych prostorach byvalych secesnich mestskych lazni, které
byly otevieny pro verejnost dne 28. unora 2014. Tri stalé expozice prezentujici sbirkovy fond (Na
vinach uméni/ Uméni v ceskych zemich od raného novovéku po soucasnost, Heinrich von Liebieg,
sbératel a mecenas / Osobnost sbératele, obrazy a uméleckoremesliné predméty z jeho kolekce,
Zlaty vék nizozemské malby / Nizozemské malifstvi 16.—18. stoleti) mély urcity pfedobraz v pavodni
galerii, ktery byl vsak zejména v prvnich dvou uvedenych expozicich radikalné proménén a rozsiren.
Dalsi dvé expozice vznikly v souvislosti s pfestéhovanim do nové budovy. Prvni z nich pod nazvem
Bud'v obraze hravym a interaktivnim zpusobem zprostfedkovava obecné zakonitosti platné ve
vytvarném umeni, pripadné priblizuje umélecka dila ze sbirek galerie. Posledni stala expozice je
historicka a pfipomina historii budovy lazni, Liebiegova palace a galerie jako instituce.

The paper briefly reports on the five permanent exhibitions which are on display at the new
location of the Regional Gallery in Liberec, in the more or less authentic Art Nouveau building
of the former bathhouse, which opened to the public on 28 February 2014. Three permanent
exhibitions presenting the gallery’s collection (On the Wavelength of Art — art in the Czech Lands
from the early modern period to the present; Heinrich von Liebieg, Collector and Patron — the
collector's personality, paintings and arts-and-crafts items from his collection; and the Golden
Age of Dutch Painting - 16" to 18" century Dutch painting) existed as particular prototypes in the
original gallery building. However, particularly in the case of the first two exhibitions, they were
radically transformed and expanded. Another two exhibitions were created after the relocation of
the gallery to the new building. The first, Stay in the Picture, is interactive, and conveys the general
rules of the fine arts with a closer look at some of the works in the gallery's collection. The last
permanent exhibition is historical, and recalls the history of the bathhouse, of Liebieg Palace and
the gallery as an institution.

Oblastni galerie Liberec sidlila v letech 1946—2013 v novorenesancni vile Johanna Liebiega mladsiho
(1836—1917) dokoncené v roce 1872. Z divodu nevyhovuijiciho stavu depozitare, problematického
stavebné-technického stavu budovy a také proto, Ze neméla moznost vystavit vSechny své sbirky a
ze chybélo zazemi pro navstévniky, rozhodla se galerie podporit vznikajici projekt revitalizace byvalych
meéstskych lazni pro objekt galerie. Projekt, ktery resil vSechny vySe uvedené nesnaze, se uskutecnil
v letech 2009-2011, samotna rekonstrukce v letech 2011-2013. Galerie prevzala rekonstruovanou
budovu spolu s novostavbou depozitare® k 1. zari 2013. Do konce roku 2013 probihal zkusebni provoz

23 Depozitar ziskal cenu Klubu Za starou Prahu a stal se tak nejlepsi stavbou v roce 2013 v historickém prostredi.



budovy a ve stejném obdobi bylo nové pusobisté galerie vybaveno interiérovymi prvky. Stéhovani
shirek bylo zahajeno 7. ledna 2014 a otevreni galerie pro verejnost se uskutecnilo jiz 28. unora 2014.

PUvodni budova galerie méla pro stalé expozice vyhrazenou plochu 519 m?, z toho 339 m?2 pro Ceské
umeéni 20. stoleti, 112 m? pro Némecké a rakouské malirstvi 19. stoleti a 68 m? pro Francouzské
malifstvi 19. stoleti. Zcela chybéla prezentace Nizozemského malifstvi 16.—18. stoleti, které mohlo
byt vystaveno pouze jako alternace Némeckého a rakouského malirstvi 19. stoleti.

S ohledem na rozsah sbirek, architektonickou dispozici a planované prostory pro vystavni ¢innost
bylo rozhodnuto pro stalé expozice vyclenit plochu 1165 m? a rozdélit ji mezi tfi stalé expozice
sbirkové, jednu interaktivni a jednu historickou takto:

Na vinach uméni / Uméni v ¢eskych zemich od raného novovéku po soucasnost 482 m?
Heinrich von Liebieg, sbératel a mecenas 4271 m?
Zlaty vék nizozemské malby 77 m?
Bud'v obraze / Interaktivni stala expozice 144 m?
Historie budovy lazni, Liebiegova palace a samotné instituce 41 m?

SBIRKOVE STALE EXPOZICE

Oblastni galerie Liberec je jedinou shirkotvornou instituci v Libereckém kraji. Pfedevsim z tohoto
davodu bylo rozhodnuto vénovat pozornost sbirkovym stalym expozicim vyuzivajicim bohatstvi
galerie a vypovidajicim o jeji Cinnosti a celkovém zaméreni.

Na vinach uméni. Zarazeni némecky hovoricich umélct do expozice. Foto: J. Trojan.




Na vinach umeéni / Umeni v ¢eskych zemich od raného novovéku po soucasnost
Autorky: Anna Habanova, Markéta Kroupova

Expozice vénovana ceskému umeéni prosla rozsahlou proménou. Umisténa ve druhém nadzemnim
podlazi se nové jmenuje Na vindch uméni a mapuje uméni z Cech, Moravy a Slezska od raného
novoveéku po soucasnost. V souladu s déjinnym vyvojem jsou zminéna zasadni jména umeélcuy,
pfipomenuty vSechny dulezité tvarci smeéry a ukazany zajimavé momenty ve vyvoji ceského
vytvarného umeéni. Expozice je koncipovana chronologicky s vyjimkou prvni mistnosti, ktera svym
usporadanim evokuje kapli a predstavuje prirfez nabozenskymi motivy napfic stoletimi.

Obsahuje jak ikonicka dila 20. stoleti, ktera navstévnici znali jiz z budovy pavodni, tak i tvorbu, ktera
z prostorovych duvodu nemohla byt doposud ucelenéji prezentovana. Tyka se to predevsim umeéni
16.—19. stoleti (zejména reprezentativnich baroknich portrétd i pivabnych baroknich zatisi) a tvorby
némecky hovoricich umélct ze zemi koruny ¢eské, umélcu, ktefi az do roku 1945 tvorili nedilnou
soucast domaciho kulturniho a uméleckého vyvoje, a to do ¢asti 19. (Max Haushofer, Wilhelm
Riedel, Wilhelm Kandler, liberecky portrétista Jacob Ginzel ad.) a 20. stoleti (Mary Duras, Georges
Kars, Erwin Mller, Max Oppenheimer ad.). Rozsifeni vystavni plochy dovolilo rovnéz zaradit nova
jména vedle etablovanych umélcu.

Velky prostor dostalo didaktické predstaveni vyvoje evropského vytvarného umeéni prvni poloviny
20. stoleti v podobé prurezu klasickou modernou od impresionismu pres kubismus az po
abstrakci, které je umisténo v jednom z nejvétSich salt (plvodni Satné a pozdéji odpocivarné
naleZejici k saunam). Paralelné k tomuto vyvoji je zastoupen i realismus nebo imaginativni umeéni.
Tato expozice vrcholi porovnanim ,vysokého" uméni — kvalitni tvorby nejen okruhu Skupiny 42,

Na vinach uméni. Geometrické umeéni. Foto: J. Trojan.



ale i dalsich dozvukud valecnych udalosti — a uméni prorezimniho, uméni s nazvem socialisticky
realismus. Navstévnici si mohou vedle sebe velmi netradic¢né prohlédnout a porovnat obrazy tzv.
SORELY s motivy prace na poli, v tovarné ¢i dole a intimnich, existencialné ladénych obrazt napr.
Kamila Lhotaka, FrantiSka Hudecka nebo Alexe Berana.

DalSi Cast expozice prezentuje Ceské umeéni vzniklé po druhé svétové valce. Zejména v tomto
obdobi je kladen vétsi duraz na estetické vyznéni expozice, na vytvarnou spriznénost, navraty,
paralely a rozbihani do nékolika stran nez na maximalni zastoupeni vSech smeéru a stylu. Obtizné
obnovovana umélecka kontinuita je pfipomenuta skupinami Trasa a M4j 57.

Vzhledem k tomu, Ze v druhé poloviné 20. stoleti se mnoho dulezitych udalosti odehralo v roce
obsahujicim osmicku, rekonstruovala autorka této casti Markéta Kroupova vyvoj ceskych déjin
umeéni podle téchto let. Rok 1958 se proslavil celosvétovou vystavou EXPO v Bruselu. Umélce,
ktefi se mezinarodni vystavy Uspésné ucastnili, zastupuje Jaroslava Brychtova, Jifi Trnka a Jan
Kotik. Navstévnik tak vedle sebe muze vidét zcela netradicné dila velmi odlisna. Nasleduje oddil
predstavujici novou figuraci a geometrickou abstrakci s cilem pripomenout vystavu Nova citlivost,
ktera probéhla v roce 1968 Praze, Brné a Karlovych Varech. Rok 1978 zastupuje obdobi normalizace
a poukazuje na praci umélcu izolovanych ve svych ateliérech. Expozice se s navstévnikem louci dily
starsi postmoderny, skupinou Tvrdohlavych a dvéma obrazy ze soucasnosti jako s dukazem, ze
klasicka malba neustale obnovuje svuj tvarci potencial. Shodou okolnosti jejich autory jsou malifi
pochazejici z regionu, jejichz plsobeni vSak region znac¢né presahuje — Ondrej Kopal a Vladimir Véla.

Na zavér je vhodné dodat, ze zejména tato stala expozice neni planovana jako staticka a neménna.
Predpokladame, ze se podafri proveést jeji zasadnéjsi obménu v kratSich ¢asovych intervalech, nez
tomu bylo dosud, popfipadé ji prubézné doplnovat sbirkovymi vystavami.

Heinrich von Liebieg, sbératel a mecenas
Autofi: Zuzana Stépanovicova (za Oblastni
galerii Liberec), Jan Mohr, Katefina Nora
Novakova (za Severoceské muzeum v Liberci)

Spolupréce: Petra Sternova
Autor rodokmene: Martin Kare$

Heinrich von Liebieg (1839-1904) patfil
k druhé generaci znamych libereckych
textilnich  pramysinika. Kromé podilu na
vedeni rodinné firmy se jiz od svych mladych
let vénoval uméleckému sbhératelstvi. Tuto
svou zalibu zurocil i systematickou praci pro
liberecké muzeum, kde se angazoval jako
poradce, donator, nakupc¢i a cCestny kurator.
V testamentu z roku 1904 odkazal rodnému
meéstu Liberci a jeho institucim vedle své :
shirky obrazU, patfici k nejlepSim soukromym  Heinrich von Liebieg, sbératel a mecenas. Foto: J. Trojan.




Heinrich von Liebieg. Rodokmen. Foto: J. Trojan.

kolekcim v tehdejsi rakousko-uherské monarchii, také radu financnich nadaci, nemovitosti
a cca 2 500 umeéleckoremeslnych predmeétu.

Nejvzacnéjsi obrazy 19. stoleti, které ve svych sbirkach spravuje liberecka galerie, pochazeji
predevsim z tohoto odkazu. Jedna se o obrazy rakouské, némecké a francouzské provenience, které
doposud byly predstaveny na padé galerie pouze v ramci narodnostnich celkd. Ted poprvé jsou
vystaveny jako celek a doplnény o uméleckoremesiné predméty (nabytek, zbrané a zbroj, hodinky,
cinové nadobi atd.) rovnéz ze shératelova odkazu, které zapujcilo SeveroGeské muzeum v Liberci.

Koncepce expozice je tematicky rozdélena do sedmi oddilti. Uvodni predstavuje Heinricha Liebiega
jako sbératele obrazli a uméleckoremesinych
predmétl, jako podnikatele ve firmé Johann
Liebieg & Co. a stavebnika cetnych staveb
v Liberci a ve Frankfurtu nad Mohanem. Rodinné
vazby nazorné vysveétluje portrétni rodokmen
rodiny Liebiegu Citajici cca 90 osob. Stavebni
aktivity dalich Clend rodiny Liebiegt v Liberci
jsou pripomenuty  unikatnimi  historickymi
fotografiemi i sou¢asnymi snimky. Nasleduje
¢ast Portréty a figuralni uméni, kde je vystavena
= tvorba malifd spojenych s Mnichovem, v druhé
Heinrich von Liebieg. Clovék v historickém poloviné 19. stoleti jednim z nejzivéjsich center
interiéru. Foto: J. Trojan. umeéni v Evropé.




Oteviené multikulturni prostredi bylo dulezité i pro umélce prichazejici z Cech (Gabriel von Max).
Predni misto zde zaujimaji dila jednoho z nejlepsich némeckych realistd Wilhelma Leibla. Nejvétsi
zménu doznalo predstaveni lyrické realistické krajinomalby druhé poloviny 19. stoleti. Expozice
poprvé v historii galerie nepredstavuje dila tradicné podle narodnostnich Skol. Vedle velkych
jmen francouzského malifstvi, jako jsou Theodor Rousseau, Narcisse Virgile Diaz de la Pefia,
Charles Francoise Daubigny a dalSich, které inspirovala zejména priroda ve Fontainebleau, zde
nalezneme dila prednich rakouskych krajinari Augusta von Pettenkofena, Eugena Jettela a Emila
Jakoba Schindlera, ktefi dale rozpracovavali podnéty moderniho francouzského krajinarstvi ve
stfedoevropském prostredi. Pripojena jsou i pozdni dila Wilhelma Riedela z jeho francouzského
obdobi. Zcela poprvé galerie vystavuje celou kolekci 17 obrazt Eugene Boudina z let 18691895,
ktera patfi mezi nejvyznamnéjsi soubory tohoto umelce mimo Francii.

Mezi vyznamné sbératelovy lasky patfilo zobrazovani ¢lovéka v historickém interiéru (zejména
v tvorbé Eduarda Charlemonta) a zobrazovani zvifat. Expozici uzaviraji dila s provenienci Pfedniho
a Dalného vychodu.

Zlaty vek nizozemské malby
Autorka: Zuzana Stépanovicova

Koncepce expozice tzv. malych mistrd v jedné linii reprezentuje ukazky jednotlivych malifskych
druht (portrét, krajina, zatisi, zanr), v druhé pfipomina hlavni centra nizozemského malifstvi, jako
byl napf. Haarlem, Amsterodam a Antverpy. Nachazi se v druhém podzemnim podlazi a zahrnuje

Zlaty vék nizozemského malifstvi. Foto: J. Trojan.




Zlaty vék nizozemského malifstvi. Foto: I. Némec.

dila ze 16.—18. stoleti, ktera vznikla na Uzemi dnesniho Nizozemska a Belgie, ze sbirek galerie,
obohacena o zapujcku portrétu Franse Pietersz. de Grebbera z Narodni galerie v Praze. Expozice je

ozvlastnéna soudobou parafrazi Martina Veliska.

INTERAKTIVNI A HISTORICKE STALE EXPOZICE

Bud'v obraze / Interaktivni stala expozice
Autorka: Adéla Pomothy

V souvislosti se stéhovanim do nové budovy
Lazni vznikla myslenka vytvorit expozici,
ktera by realizovala okridlena doporuceni J.
A. Komenského o skole hrou a Konfuciovo ,co
vyzkousim, tomu rozumim®”. Expozici, kde by
se navstévnici mohli vystavenych predmétu
libovolné dotykat, pohybovat s nimi, pfipadné si
overit nékteré klasické vytvarné principy. Vice nez
dvédesitkyinteraktivnichexponattinavstévnikovi
umoznuji dotknout se obrazu, udélat si vlastni
fotoportrét, vyzkousSet si nasvitit sochu, zkoumat
materialové moznosti plastik nebo vlastnosti
svétla. Expozice je postavena na nasledujicich
principech: umoznit navstévnikovi pomoci
interaktivnich a hravych exponatt proniknout do
vetsi hloubky uméleckého dila, zapojit voluntarni
oblast Cloveéka a vyuzit priklady uméleckych
dél ze sbirkového fondu galerie. K tomu slouzi
napriklad komunikace prostrednictvim hmatuy,
nazorné predvedeni ulohy svétla v prezentaci
umeéleckych dél, nazorné predvedeni aditivniho

Bud'v obraze. Interaktivni expozice. Foto: J. Trojan.



a subtraktivniho michani barev, seznameni se prostrednictvim dotykoveé obrazovky s vybranymi dily
z expozic, malovani na sandartovém stole, skladani puzzle vztahujiciho se k vystavenym dilim atd.
Interaktivni expozice Bud'v obraze je umisténa v tésné blizkosti stalé expozice Zlaty vék nizozemské
malby ve druhém podzemnim podlazi.

Autorky: Anna Habanova, Petra Sternova

Expozice je situovana v apsidé hlavni budovy v prvnim podzemnim podlazi. Vedle textovych paneld,
historickych fotografii a Casosbérného videa vytvoreného béhem rekonstrukce a revitalizace budovy
byvalych méstskych lazni obsahuje také fragmenty z ptvodniho zafizeni a vybaveni (previékaci
kabinky, dlazdice ad.)

Nové stalé expozice zaznamenaly vyznamny technicky a technologicky pfinos, vsechny disponuji
klimatizaci, kvalitnim modernim bodovym osvétlenim a zvySenou ochranou exponatu proti odcizeni
I proti Skodlivym klimatickym vlivim. Vétsi plocha umoznujici vystavit radikalné vyssi pocet
vystavenych dél* nabidla také prilezitost uplatnit v jednotlivych expozicich zcela novou koncepci.
VSechnystaléexpozicejsoucharakteristickédidaktickympristupem, kteryserealizuje prostrednictvim
Cesko-anglickych popisek? v téchto podobach: standardni katalogové Udaje, rozsifené popisky
k jednomu dilu, popisky vysvétlujici jednotlivé tematické oddily, mapy s reprodukcemi vystavenych
dél a ojedinéle také basnicka produkce dané doby. Shirkové stalé expozice jsou rovnéz ozvliastnény
interaktivnimi prvky, které jsou urcené hlavné détskym navstévnikum.

Zcela novou kapitolou je novy vizualni zazitek, jehoz bylo docileno osvétlenim, absenci klasického
zavésného systému a barevnou panelazi. Zejména v podzemnich prostorach tyto tri prvky vyvazuji
urcitou strohost prostoru a dovoluji navazat velmi divérny vztah s umeéleckym dilem. V etapé
rekonstrukce budovy fada hlast upozornovala na nemoznost pouzit prostory byvalych lazni pro
galerijni ucely. Nakonec se ukazalo, ze diky mimoradnému usili vSech zuc¢astnénych je mozné
hodnotit tuto zménu v mnoha smérech jako pozitivni, i kdyz nelze popfit, Zze LiebiegUv palac diky své
historizujici architekture 19. stoleti nabizel prirozené prostredi zejména pro vystavovani dél starého
a starsiho umeéni.?

Zvlastni podékovani proto zaslouzi autor projektu, architektonicky ateliér SIAL pod vedenim
hlavniho architekta Jifiho Bucka a hlavniho inzenyra Karla Novotného, Marek Pistora a Studio
Najbrt za vytvoreni zakladniho vizualniho stylu a orientacniho systému galerie, Etna, s. 1. 0., za
realizaci osvétleni a Michael Ctveracek za grafické feSeni expozice Heinrich von Liebieg, sbératel
a mecena$. Do budoucna Ize snad pouze doporucit, aby byl k praci na stalych expozicich prizvan
vystavni architekt, coz v tomto pfipadé z financnich divodd nebylo mozné uskutecnit.

24 'V soucasnosti je vystaveno témér tfi sta obraz(, soch a uméleckoremeslnych predmétu.

25 Kexpozici Na vinach uméni existuje také zkracena verze popisek v némecké a polské mutaci v podobé tisténého
letaku, k dalSim expozicim se tyto letaky pfipravuiji.

26 Nevyhodami tohoto prostoru byly malé mistnosti s rdznorodou dispozici, premira taflovani a nutnost pouzivat
klasicky zavésny systém (z divodu dodrzovani stanovisek pamatkové péce) spolu s tfemi druhy mnohdy
nevyhovujiciho osvétlen.
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Prezentace a instalace lidoveho textilu
a odevu ze shirky etnografickeho
oddeleni Narodniho muzea v muzejnich
vystavach a expozicich

Monika Tauberova, Narodni muzeum

V Etnografickém oddéleni Ndrodniho muzea jsou uloZeny predméty pochézejicinejen z Cech a Moravy,
ale i ze Slovenska, Bulharska, Ruska a dalsich zemi. Sbirka zahrnuje krojové celky, odévni soucasti,
interiérové textilie, unikatni doklady lidovych vysivek a krajek, tkaniny, tisky, koberce. Nemalou mérou
Jsou zastoupeny i cirkevni textilie a obradni rodinné textilie. Ke sbirce naleZi doplnky a lidové sperky.

In the Ethnography department of the National Museum objects are stored originating not only from
Bohemia and Moravia, but also from Slovakia, Bulgaria, Russia and other countries. The collection
includes folk costumes and folk clothing interior textiles, woven fabric, unique documentation of folk
embroidery and lace, fabrics, prints, carpets atc. To a considerable extent, church textiles and ceremonial
textiles are part of the collection as well. Accessories and folk jewellery are also a part of the collection.

Zakladem dnesnich narodopisnych shirek bylo nékolik plvodné samostatnych fondd, které se
koncem 19. stoleti a ve 20. stoleti dostaly do Narodniho muzea a pozdéji se spojily v narodopisné
oddéleni. Mezi nejvétsi celky patfi sbirka Musea Kralovstvi ¢eského, shirka Narodopisného muzea
Ceskoslovanského, sbirky ceského a slovanského narodopisu Naprstkova Ceského pramyslového
muzea v Praze a dalsi sbirky ziskané sbéry narodopisného oddéleni Narodniho muzea od roku 1922.

Konec 19. stoleti — prvni celky vznikaly jako soukromé shirky, které byly vazané na rodinné zazemi
vzdélaneckych a méstanskych kruhu.

Muzejnim expozicim predchazely prvni verejné vystavy z 80. a 90. let 19. stoleti. Predméty byly
vystavovany vnasténnychnebo stolovych vitrinach. Takto vypadala prvnistalaexpozice narodopisnych
praci v Naprstkove ceském pramyslovém muzeu v Praze. Jedna se o expozici nazvanou Prace nasich
matek, sbératelsky shromazdovanou Josefou Naprstkovou od konce 80. let 19. stoleti.

Velky posun v prezentaci narodopisnych predmétd a materialt prinesly velké vystavy z konce
19. stoleti a sbérné akce, které se k nim poradaly.

Prvni z nich byla expozice tzv. Ceska chalupa na VSeobecné zemské jubilejni vystavé roku
1891 v Praze, ktera méla u navstévniku velky ohlas. V idealizované lidové roubené chalupé bylo
nainstalovano nékolik koutt svétnic z rdznych kraju z Cech s nabytkem a figurinami v krojich.
Zmeénilo se tedy vitrinové vystavovani.




V roce 1891 bylo pozadano vedeni Muzea kralovstvi ¢eského (dnesSniho Narodniho muzea), aby
exponaty z Jubilejni vystavy z oboru narodopis byly instalovany v hlavni budové Narodniho muzea
na Vaclavském nameésti v salech prvniho patra jako Selska sif. Instalace byla provedena v roce
1894. Narodopisné sbirky, rozsifené sbératelskou cinnosti, ztstaly v hlavni budové muzea az do roku
1923. Pozdéji byly v poc¢tu asi 5 000 kusu prevedeny do ostatnich sbirek narodopisného oddélent.

Narodopisna vystava ceskoslovanska v roce 1895 byla monumentalni a v Evropé ojedinéla vystavni
akce, dulezita pro formovani Ceské etnografie jako védy.

Jednalo se o nejvétsi narodopisnou vystavu poradanou v ceskych zemich, ktera se konala v obdobi
od 15. 5. do 31. 10. 1895 v Praze na stejném misté jako Jubilejni vystava 1891 — na vystavisti
v Kralovskeé obore. Predchazely ji tfi [éta pfipravnych praci v jednotlivych regionech, 175 krajinskych
vystav a pocetné narodopisné slavnosti. Vybrané exponaty pak byly z regiont poslany do Prahy.

Narodopisna vystava Ceskoslovanska prispéla jak k utvareni shirek etnografického oddéleni
Narodniho muzea, tak i moderni ceskoslovenské etnografie.

Vystava byla nejen nevsedni podivanou, ale i mimoradnou spolecenskou a politickou udalosti.
Navstivili ji vice nez dva miliony navstévnikl. Stala se manifestaci hospodarské a kulturni vyspélosti
naroda a svym prevazné demokratickym charakterem se stala také demonstraci politickou. Zaradila
se tak mezi nejvétsi akce Ceské kultury 19. stoleti.

VYSTAVA KROJE NA NVC V PRAZE, 1895

Vystava kroje se uskutecnila v Narodopisném palaci a konec¢né slovo pfi jeji prezentaci méli
regionalni sbératelé, nebot vystavované kusy sesbirali pro Prahu pravé oni. Vyvojové hledisko
odévnich soucastek bylo potlaceno na minimum a prevazné se prezentovaly jednotlivé, bohaté
vySivané kusy obleceni, spiSe zenské nez muzskeé. Pres veskerou snahu doslo v nékterych pripadech
k nepresnostem, tykajici se nékterych krojovych soucastek, které se objevily i v odbornych
publikacich. Musime vsak brat v Uvahu, Ze fundovanych zpracovani bylo v té dobé zatim malo
a zdaleka nepokryvala celé izemi. Z hlediska kroju byly na dobré profesionalni drovni nainstalovany
skupiny figurin. Patfila sem napfiklad svatba z jihoCeskych Blat, chodské prastky, plzeriské namluvy,
manzelé z Troubska, valasska izba.

Narodopisné muzeum ceskoslovanské bylo otevreno v roce 1896 v palaci Sylva-Taroucca v Praze,
v ulici Na Prikopé. V koncepci Lubora Niederla byla expozice pojata tak, aby tvorila obraz lidové
kultury jako celek. Mezi oddily byl i oddil kroj. Bylo to, ale jen jako do¢asné provizorium. Penize na
vystaveni vlastni budovy vSak nebyly, ale muzeum v roce 1901 ziskalo za symbolické najemné od
spravy mésta Prahy k uzivani vilu Kinskych v Kinského zahradé (pozdéji pojmenovanou Letohradek
Kinskych), kde etnografické oddéleni sidli dodnes.

Prostor nové budovy dovolil nové usporadani vystavenych sbirek. V prvnim patre byly vystaveny celky,
které dokladaly lidové uméni: vysivky, kroje, jizda krald (pfejata z Narodopisné vystavy z roku 1895).

Vroce 1922 se sbirky Letohradku Kinskych staly sou¢asti Narodniho muzea, ke kterému se postupné
pridavaly i ostatni sbirky — v roce 1923 shirka Muzea Kralovstvi ¢eského (tj. kolekce ptvodni Selské
siné) a po 2. svétové valce Naprstkova sbirka.



Fotografie krojovanych figurin z jiznich Cech, Blata, NVC v Praze 1895.
Archiv Etnografického oddéleni, Historického muzea Narodniho muzea.

Shirky pak byly v nasledujicich letech rozsifovany vlastni sbératelskou a akvizi¢ni ¢innosti.

Muzeum vedla fada osobnosti. Po rocnim pusobeni vyznamného ceského slavisty, etnologa,
antropologa, archeologa a muzejnika Lubora Niederla, nastoupil v roce 1897 Adolf Cerny, v roce
1909 Augustin Zalud a v roce 1922 Véaclav Fabian. Za jeho vedeni pfisla do muzea Drahomira
Stranska, ktera v roce 1931 prevzala spravu oddéleni a vedla ho zhruba do pocatku 2. svétové valky.
Za jejiho pusobeni byla obnovena expozice, pribyla fada novych sbirek, které ziskala sbératelskou
praci v terénu, hlavné na Slovensku a Balkané.

Béhem 2. svétoveé valky byli vedoucimi Jan Kvét a Stanislav FrantiSek Svoboda, v roce 1945 se pak
vratila Drahomira Stranska.

V letech 1964—1968 vedla oddéleni Helena Johnova a Alena Plessingerova v letech 1968—1986.
Rekonstrukce Letohradku Kinskych probihala v letech 1960—1964. V roce 1964 bylo Narodopisné
muzeum otevieno s nové pojatou expozici (umisténa v 1. patfe Letohradku). Autorkou expozice

byla Helena Johnova, v krojové ¢asti spolupracovala Alena Plessingerova.

Vytvoril se specialni depozitarni fond, predméty poprvé ziskaly vhodné Ulozné a depozitarni prostory,
umisténé v obou muzejnich budovéch (Letohradku Kinskych a ve Svycarné) v Petiinskych sadech.




Zaroven byla vytvorena sin pro kratkodobé vystavy.

Kolem roku 1970 prisla do muzea nova generace etnografl. Obory tak dostaly specializované
kuratory. Velka pozornost byla vénovana tridéni sbirky lidového textilu a jejimu novému systému.
Pro tento obor vznikl samostatny usek vedeny Jifinou Langhammerovou. Prosadila se vyrazné
| textilni restauratorska prace.

Vystavy v 70. a 80. letech 20. stoleti véak probihaly dale nejen v Cechach, ale i v zahranid.

Letohradek Kinskych v prubéhu 80. let zacal chatrat. Z divodu velmi Spatného stavu musel byt
v roce 1986 pro verejnost zcela uzavren a vystavy se zacaly konat predevsim v Lobkovickém palaci
na Prazském hradé.

V roce 1993 se stava vedouci narodopisného oddéleni Narodniho muzea, Historického muzea,
Jifina Langhammerova, ktera spolu s lidmi nejen z odborné verejnosti a fad navstévnikli bojuje za
zachranu Letohradku Kinskych, ktery je po rozsahlé rekonstrukci slavnostné otevien v roce 2005.

V Letohradku Kinskych byla v zafi 2005 slavnostné oteviena stala expozice, ve které jsou bohaté
zastoupeny figuriny oble¢ené do lidovych kroji z Cech a Moravy a jednotlivé krojové soucastky
a dalsitextilie a doplnky. Instalovany jsou do modernich sklenénych vitrin, prachotésnych, jednotlivé
mistnosti maji okna zastinéna (dfevéné okenice a specialni zavésy), udrzovana stala teplota
a vlhkost. Ve vitrinach jsou nainstalovana specialni svétla k osvétleni vitrin, ktera splnuji vsechna
hlediska ochrany predmétu, aby nebyly nevratné poskozeny Spatnym osvétlenim.

Kroje jsou instalovany na figuriny, které byly zhotoveny podle vzoru figurin z Narodopisné vystavy
ceskoslovanské v Praze v roce 1895. Béhem 20. stoleti byly udélany formy na odliti korpusu (téla)
figuriny Zeny a muze, rukou, nohou a hlav. Pro tuto expozici byly nékteré figuriny a jejich sadrové
soucastky repasovany. Neékteré z nich byly zhotovené Upiné nové. Soucastky téla jsou zhotoveny
ze sadry a zabarveny do télové barvy. Figurina se instalovala tak, ze se musely ukotvit obé nohy
(kovoveé tyce do pevného podkladu). Velkou nevyhodou tohoto systému, vyuzivaného ve 20. az 30.
letech 20. stoleti, byl zpusob ukotveni k podkladu. Do podrazek bot se z tohoto divodi musel udélat
otvor. Tim v§ak doslo k jejich trvalému poskozeni.

Bylo rozhodnuto, Ze obliceje nebudou malovany, a tak rty a oci a usi jsou plasticky znazornény, tim
je docilen velmi zajimavy efekt.

Figuriny jsou umistény ve velkych prosklenych vitrinach, které splnuji vSechny pozadavky potrebné
pro spravné uchovani sbirek — osvétleni, teplota a vihkost. V Expozici probiha dvakrat rocné
odborné osetreni shirek — plynovani a rozmisténi nastrah proti hlodaveum. Vitriny jsou provedeny
z materialu kovové Sedé barvy. Osvétleni je umisténo uvnitf vitrin. Je mozné snadno regulovat
intenzitu (stmivace) i smér nastaveni (tyka se velkych vitrin a velkého vystavniho sélu), kde jsou
bodova svétla upevnéna na listach. Intenzita osvétleni byla mérena a u textilu nepresahuje 50 luxu.

Stala expozice, stejné jako docasné vystavy vénované lidovému textilu, je zamérena na maximalni
pouceni navstévnika — o lidovych krojich, krojovych soucastkach a na socialni a kulturni prostredi.



VSechny vystavy a stala expozice Etnografického oddéleni Narodniho muzea vychazely a vychazeji
z muzejnich sbirek a mapuji lidovy odév a textil od 18. stoleti az do soucasnosti. Vitriny s kroji jsou
zdUraznény i svym kontrastnim pozadim — stény pokryvaji zajimavé fotografie tiSténé na specialni
textilii — napfiklad stény vitriny scenérie svatby zdobi motiv starého vyobrazeni tzv. korunovacnich
svateb z roku 1836 s motivem lidovych kroju.

Stala expozice je udélana tak, aby po strance vizualni prezentace a z hlediska ochrany textilnich
exponatu a kroju oslovila Sirokou a odbornou verejnost, ktera expozici navstévuije.

Kurator by mél koncipovat konkrétni expozici nebo vystavu nejen z hlediska hodnoty materialu, ale
take jako prezentaci urcitého materialu, urcité socialni skupiny. Odév v expozici je koncipovan tak,
aby oslovil navstévniky, a proto je zarazen do souvislosti historickych a socialnich. Navstévnicijsou
nadSeni, ze je expozice vizualné zajimava. Doprovazi ji zajimavy graficky design a ozvuceni vystavy
(napriklad hudebni, zvonéni zvonu aj.).

FIGURINY ZHOTOVENE PODLE FIGURIN Z NVC V PRAZE

Slozeni figuriny v stalé expozici Letohradku Kinskych — Musaionu, Kinského zahrada 98,
Praha 5 — Smichov:

1. Télo zhotoveno z lehké hmoty, ale
konstrukce je kombinace dreva a kovu.
Klouby maji konstrukci, aby Sly utahovat
a ohybat a také, aby bylo mozné figurinu
| posadit.

2. Ruce a nohy jsou zhotoveny ze sadry
(odlévané do forem), jsou uvnitf duté.
Sadrova ruka ma v horni ¢asti otvor, ktery
ji umoznuje navléknuti na kovovou tyc
(kovovou kostru ruky figuriny) a noha ma
otvory dva, horni a dolni, aby Sla dobre
navléknout na kovovou ty¢ (kovovou
kostru nohy figuriny). Nohy figuriny tvofi
dvé kovové dlouhé tycCe, které jsou v oblasti
kolene spojeny tak, aby s nimi slo hybat
a upravovat polohu figuriny (tj. figurina
mUze sedét, stat rovné aj.) Pro ukotveni
figuriny k drfevénému podkladu jsou
zapotrebi kovové Srouby.

3. Na kovové tyCe se navlékaji sadrove ruce
a nohy. Ruce se uvazuji na motouz, ktery
je provlecen ve dvou kovovych ockach
a privazuje se k ramennimu kloubu figuriny.

4. Kovové tyCe nohou, na kterych je navlecena
sadrova noha, se ukotvuji Srouby do

drevéného podkladu (pddia). Nevésta z Hané, stfedni Morava, Expozice, Letohradek
Kinskych-Musaion. Foto: M. Tauberova.




Ukazka zavéseni krojovych soucastek pomoci
vlascu. Expozice, Letohradek Kinskych
- Musaion. Foto: M. Tauberova.

Sadrova hlava (muzska nebo Zenskd), ma
na spodni strané otvor, ktery umoznuje na-
sazeni hlavy na kratkou kovovou tycku (pfi-
pevnénou v oblasti krku figuriny), se kterou
Ize hybat do vSech stran (mechanismus na
principu SroubU a zavitl), mdzeme tak dob-
re nastavit polohu hlavy, kterou v expozici
nebo vystavé potrebujeme. Na hlavy jsou
nékdy udélany ucesy, ale vétsinou je zdobi
slozita Cepeni druziCek a nevést ale i Cep-
ce. Velmi zajimava je instalace pleny zeny
z Blat, jiznich Cech. Muzské hlavy vétsinou
zdobi razné klobouky.

Aranzérské pomucky pri instalaci textilu
v stalé expozici Letohradku Kinskych
— Musaionu a na muzejnich vystavach

Vlasce aranzérské 0,15-0,40 mm.
Nebarvené vlasce vynikaji Uzasnou
poddajnosti, vyssi prataznosti (az 30
procent) a solidni pevnosti v uzlu.

Pouziti dle hmotnosti daného predmétu az
do hmotnosti 10,20 kg.

Ukazka zavéseni pfedmétl z vystavy Narodniho muzea
Lidové kultura zapadnich Cech, ktera se konala v roce
2071 v Muzeu Karlovy Vary. Foto: M. Tauberova.

Détské krestni obleCeni, zavinovaci pefinka. Expozice,
Letohradek Kinskych-Musaion. Foto: M. Tauberova.



+ Vlasce technické 0,50-1,50 mm.

+  Odhmotnostipfredmétu 13,20 kg az 100 kg.

+ Vlasce jsou prichyceny v horni ¢asti vitriny
na kovové tycky, které jsou umistény
v postrannich drazkach (jde s nimi
pohybovat). V nékterych pfipadech jsou
na kovové tycky pridany kovové hacky
pro lepsi upevnéni vlasce. Ve vystavach
Narodniho muzea, které se konaly v jinych
institucich, jsou napriklad v Muzeu Karlovy
Vary vybaveny prosklené vitriny specialnim
hornim rostem, ktery velmi snadno
umoznuje instalaci predmétd — rozmisténi
v prostoru, snadné upevnéni vlascu.

« Pruhledna félie na vyrobu tubusu, dutinek
pro snadnou instalaci zavésenych textilii
nebo krojovych soucastek, aby nedoslo
k poskozeni (protrzeni textilie v dusledku
velké zatéZze na nékterych bodech) nebo
provéseni. Vynikajici jsou tubusy pfi Cepec umistény na dfevéné hlavé. Expozice,
instalaci samostatnych ¢epeninebo ¢epcd. Letohradek Kinskych-Musaion. Foto: M. Tauberova.

+ Kapa line — ultra lehka sendvicova deska.

Slouzi jako podklad pro vétsi textilie, aby drzely tvar a neponicily se, napr. zavinovaci pefinka
v oddile narozeni a smrt v expozici Letohradku Kinskych. Kapa line je zakladni typ lehkych
desek s krycimi vrstvami z chromokartonu. Je vynikajici ve vystavnictvi a aranzérstvi.

« Vyuziti shirkovych predmétt — drevéné hlavy na stavéni Cepct z 19. stoleti. Docileno velmi
zajimaveého efektu.

Figuriny pouzivané na vystavach v Narodnim muzeu a v jinych institucich

Figuriny jsou asi nejrozsirenéjsi pomuicka pro aranzovani odévl, pradla a metraze. Mohou byt
vyrobeny v provedeni s hlavou, bez hlavy, s parukou nebo s modelovanym ucesem. V Ceské
republice je nékolik vyrobct nebo dovozeu figurin pro muzejni vystavy.

Figurinu Ize pro lepsi manipulaci rozlozit na 7 dilt. Jednotlivé dily je mozné mezi sebou kombinovat.
Dale je mozné priobjednat paze ohebné v loketnich kloubech. Vznika tak velké mnozstvi variant
postav.

Barvu figuriny si urci zakaznik. NejCastéji je to télova barva + make-up, event. bila, Cerna nebo
stfibrna. Je mozné si ovsem vybrat z cca 1000 odstind barev dle mezinarodniho vzorniku RAL a to
v matném nebo lesklém provedeni vcetné metaliz.

Figuriny v nabidce firem
+ Figurina maze byt vyrobena z laminatu a jeji hmotnost je cca 10 kg.
+ Firmy jsou na prani schopny vyrobit figurinu tzv. na miru, tj. prizpusobit ji pozadovanym miram
(prsa, pas, boky, vyska) a upravit ji do uréeného postoje (zvlasté vhodné napf. pro muzea
a galerie na aranzovani historickych odéva).




Fotografie détskych krojd a détského méstského obleceni z vystavy Détsky svét za cisare
pana z vystavniho cyklu Monarchie, Narodni muzeum, Praha, 2012-2013. Kroje a odév
jsou instalovany na détskych figurinach, jejichZ vyrobce pochazi z Italie.

Détské figuriny prezentované na Détském svété za cisare pana jdou rozlozit a jsou tak vynikajici pri
instalaci odévu, aby nedoslo k jeho poskozeni. Vynikajici je, Ze korpus (télo figuriny) se nasune na
stojan v zadni Casti a drzi tvar a hlavné nohy jsou volné a jde snadno nazout obuv bez poskozeni
podrazky (nemusi se délat zadny otvor do podrazky, aby byla ukotvena figurina).

Figuriny vyrabéné muzei

S takovymi figurinami jsem se setkala na vystavé Tradiéni zvyky v Ceské republice, ktera se konala
v USA, stat IOWA, Cedar Rapids v Narodnim ¢eském a slovenském muzeu a knihovné v roce 2014
— 2015, kde jsme kroje instalovali na figuriny zhotovené mistni pracovnici muzea. Figuriny v sobé
meély draténou ohebnou konstrukci, vyplnéné byly vycpavkovym mékkym materialem, potazené
bilym platnem. Figuriny bylo mozné velmi snadno oblékat a odév skvéle nainstalovat.

Busty
Busty jsou klasicka, Iéty ovérena pomducka slouzici k aranzovani textilu, pradla a odévl, nebo ke
krejcovskym ucelum.

+  Busty umoznuji velkou variabilitu vzhledu. Zakaznik si muze vybrat velikost, potah, ukonceni
krku a stojan.
+ Vyroba atypickych bust.



Kroje dvojice z VIEnova a kroj dévcatka na figurinach zhotovené Narodnim ¢eskym a slovenskym muzeem a knihovnou
v USA, v Cedar Rapids, vystava Narodniho muzea Tradiéni zvyky v Ceské republice, 2014-2015. Foto: M. Tauberova.

+ Stojany: mnoho druhl od klasické drevéné trojnozky az po rdzné kovové stojany vcetné
zebrikového.

« Druhy potahU: rezné platno, svétla a cernd pletenina, éerny Uplet s lycrou (leskly). Na prani je
mozné dodat i potah v jiném barevném odstinu.

+ Ukonceni krku: drevéné vicko s ruckou nebo kulaté, kovoveé vicko kulaté. Barevné provedeni dle prani.

Krejcovskeé busty

Tento typ bust muze slouzit nejen krejcovskym Ucelim, ale také k aranzovani textilu. Umoznuji
Spendleni a nazehlovani. Télo busty je tvofeno polyuretanovou pénou potazenou reznym platnem
nebo pleteninou.

Light busty

Vzhledem ke své konstrukci jsou urceny hlavné pro aranzovani textilu. Télem busty je laminatova
skorepina potazena pleteninou dle vybéru. Vyhodou této konstrukce je nizka hmotnost a vysoka
pevnost. Do busty nelze Spendlit.

Stala expozice v Narodopisném muzeu — Musaionu neni neménnym celkem, ale naopak zivym
a ménicim se organismem. Expozice je ozivena predvadénim lidovych femesel a tradicnich
rukodélnych technik, propracovanou koncertni ¢innosti zamérujici se hlavné na razné folklérni
zanry, ale i prednaskovou ¢innosti a edukacni ¢innosti a v neposledni radé i skvélymi programy pro




Ukazka nainstalovaného kroje na busté, kroj Ukazka horni ¢asti busty.
neveésty z Hluku, jizni Moravy, Slovacka. Foto: Foto: O. Tlapakova.
O. Tlapakova. Restaurovani zastéry: D. Fagova. Restaurovani zastéry: D. Fagova.

ruzné vékove kategorie déti, pripravenymi muzejnimi pedagogy Narodniho muzea.
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Virtualni vystavy v prostredi online portalu
Marie Vitkova, Narodni muzeum

Esej se zabyva fenoménem virtualnich vystav a jejich prezentace v ramci ¢eského muzejniho
prostredi. Zaméruje se na ruzné interpretace pojmu ,virtualni vystava“, zamysli se nad jejimi
moZznostmi ve virtualnim prostredi a dopadem na navstévnost muzejnich instituci a obecné
komunikaci s navstévniky.

This essay deals with virtual exhibitions phenomena and its presentation in Czech museum
surroundings. It targets different interpretations of the idea of a ,virtual exhibition", reflecting their
possibilities and the impact on museum attendance and communication with visitors.

Pokud se chceme zabyvat prezentaci sbirkového materialu ve virtualnim prostredi, nelze zacit
jinak nez u procesu vzniku digitalizovaného predmeétu. Ackoli je ,svét online" pro kazdého z nas
jiz samoziejmosti, ne vzdy byva vyjasnéno, pro¢ se zde ma objevovat pravé kulturni dédictvi. Je
preci dulezité, aby byl ¢lovék vychovavan kulturnimi institucemi a seznamovan s jejich bohatstvim
na vlastni kizi. Pro¢ se tedy rozmohl hit virtualnich prezentaci a jaky ma ucel? Neodradi dnesniho
potencialniho hosta od navstévy galerie ¢i muzea, kdyz ma moznost zkoumat predmeéty kdykol
a zadarmo na internetu?

DIGITALIZACE

Vratme se nejprve o krok zpét a ujasnéme si, pro¢ a jak virtualni predmét vznika — popisme si
vyznam a jednotlivé kroky procesu digitalizace. Jedna se o nezbytnou soucast muzejni praxe,
kdy je sbirkovy predmét peclivé dokumentovan jednak po strance obrazové (fotografie, sken),
tak co se tyce veSkerych souvisejicich informaci, bez nichz samotny predmét postrada svou
hodnotu. Je dulezité uchovat podobu sbirkového predmétu do nejmensiho detailu. Zub ¢asu se
nakonec podepiSe na kazdém materialu a jak pro badatele, tak pro laika je ptvodni podoba vzdy
nejcennéjsim zdrojem informaci. Popisné informace, jakymi jsou napfr. okolnosti vzniku pfedmétu,
lokalita, ze které pochazi nebo technika, kterou byl vyroben, pak tvori jeho nedilnou souc¢ast. K cemu
by nam byla dokonala fotografie pfedmétu, o némz ani nevime, k ¢emu slouzil a ve kterém stoleti
byl vytvoren? Digitalizace tedy v prvni fadé pomaha udrzet v co nejzachovalejSim stavu vizualni
hodnotu sbirkovych pfedmétt a nezbytné informace, vazici se k nému.

Digitalizace shirkovy predmét také chrani. Tato skuteCnost souvisi predevsim s béznou vypujcni praxi,
kdy je pro badatelské ucely mozno navstévnikovi predlozit digitalni kopii predmétu namisto originalu.
Shirkovy predmét se tak vyhne zbytecnym manipulacim, diky nimz by mohlo dojit k jeho poskozeni.

Dalsim divodem digitalizace je prosty fakt, ze v depozitafich muzei a galerii v Ceské republice
je uloZzeno pres 60 milionu sbhirkovych predmétd (nehledé k tomu, Ze brany muzea mohou byt
dlouhodobé uzavreny kvuli nutnym rekonstrukcim - napfr. Historicka budova Narodniho muzea, jejiz
otevrenise planuje nejdrive vroce 2018 nebo Uméleckoprimyslové museum, které v souc¢asné dobé
rovnéz prochazi dukladnou rekonstrukci.) Instituce maji sice v popisu své ¢innosti mj. prezentovat




své shirky verfejnosti, jak by ale takové mnozZstvi pfedmétt mohlo byt pfedstaveno formou expozic
a kratkodobych vystav?

Virtualni prostredi oteviré muzeim moznost komunikace s verejnosti na Urovni, které je pro ni
dnes nejprirozengjsi. Je jiz nezbytnosti, ze pro komunikaci s potencialnim navstévnikem pouzivaji
nastroje, jakymi jsou socialni sité (Facebook, Twitter), webové stranky nebo online portaly, zamérené
na prezentaci digitalizovanych pfedmétd (napf. eShirky.cz).?” Pravé tyto portaly, jejichZ prostredi je
kategorizovano a uzpusobeno pro snadné a rychlé vyhledani konkrétniho materialu, nabizi mnoho
variant prezentace kulturniho dédictvi. Skrze tyto pomocniky se kulturniinstituce spolu s uchovavanym
bohatstvim dostavaji do naseho volného ¢asu, ktery travime brouzdanim na internetu. V neposledni
radé ma tak kultura otevrenou cestu i do Skolnich lavic, kde je jiz béznou vyucovaci pomuckou tablet
s pfipojenim na internet. Instituce tak ve virtualnim prostredi mohou ziskat mnohem vétsi spektrum
potencialnich navstévnikl nez jakymkoli jinym zpUsobem. Vytvari si zde vlastni charakteristickou
Jmage", najejimz zakladé se uzivatel brouzdajici internetem rozhodne, zda tu kterou instituci navstivi.
Oblibenym nastrojem osloveni skrze virtualni prostredi se v posledni dobé stala virtualni vystava.

VIRTUALNI VYSTAVA VERSUS VIRTUALNI PROHLIDKA

Pod pojmem ,Virtualni vystava" |ze najit v online prostredi mnoho variant prezentace. Nejcastéji
najdeme panoramatické prohlidky ve ,360°", kdy se uzivatel ocita prfimo uprostred prirodni scenérie
amuze se virtualné ,rozhlédnout" po kraji. Takové online prohlidky jsou dnes velmi oblibenou formou
propagace turistickych destinaci a funguji spiSe jako turisticka reklama nez jako edukacni pomucka
nebo virtualni vystava. V ramci Ceské republiky existuje fada portalQ, které jsou specializovany
pfimo pro tyto Ucely. Pomérné podrobné je takto zmapovany napf. Olomoucky kraj s jeho ,kulturnimi
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Narodni pamatnik na Vitkové — online expozice.

perlami”.?® Jinym pfipadem jsou panoramatické prohlidky, kdy se uzivatel ocita uvnitf vyznamné
pamatky a muUze si ji do detailu prohlédnout z pohodli domova. Tato forma prezentace je velmi

27 eSbirky — kulturni dédictvi on-line. [cit. 2015-06-02]. URL http://www.esbirky.cz/.
28 Olomoucky kraj. [cit. 2015-06-02]. URL http://www.olomouckykraj.cz/.



vhodna pro prezentaci architektonickych pamatek, které nejsou bézné pristupné verejnosti (napf.
Historicka budova Narodniho muzea, vila Tugendhat, pamatnik na Vitkové atd.).??

Samostatnou kategorii v prostredi virtualnich prezentaci tvori digitalné vytvorena realita, ktera ma
za cil rekonstruovat kulturni pamatku, z niz zname jen zlomek puavodni reality. Pomoci geodetickych
meéricich pristroju, 3D skenerl a pocitacovych programu Ize vytvorit na zakladé vymérenych hodnot
a historickych realii virtualni maketu, model nebo prostredi pamatky v pokrocilém stadiu rozkladu
nebo jiz neexistujici pamatky (napf. Gulag.cz).® Tato metoda se dnes osvédéuje predevsim v oblasti

Virtualni vystavu v oblasti kulturniho dédictvi online zde vSak chapeme ponékud jinak. Vystava
jako takova ma za cil predstavit predmeéty zastiténé néjakym spolecnym tématem. Maze jim byt
spolecny autor, vytvarna technika, ¢asové obdobi nebo i citat z knihy. V kazdém pripadé ma za
cil predstavit predméty jiz v néjakém kontextu, ktery podléha specifickému kuratorskému vybéru.
Stejné tak funguje i vystava ve virtualnim prostredi, kdy je pod uritym tématem predstavena
kolekce digitalizovanych predmétu. | z edukacniho hlediska ma pravé virtualni vystava mnohem
vétsi dopad nez nahodné prezentované obrazky vedle sebe. Pro studenta je pridani souvislosti mezi
predstavovanymi exponaty vzdy pridanou hodnotou.

Vhodnym kompromisem mezi virtualni prohlidkou a virtualni vystavou je prochazka muzejnim
interiérem, ktera uzivateli dovoli nahlédnout i do pravé dostupnych expozic (napf. Narodni technické
muzeum)?'. Mimo interiér muzejni ¢i galerijni budovy zde ma uzivatel moznost prohlédnout zblizka
I vystavené exponaty. Idealni formou této prohlidky je pak moznost zhlédnuti vystavovaného
exponatu samostatné. Uzivatel si oznacenim shirkového predmétu otevre informacni box a docte
se 0 exponatu blizéi podrobnosti (napf. Muzeum Frani Sramka).®?

PREZENTACNIi PORTALY

V rdmci Ceské republiky existuje jiz mnoho portald, které ve v&tsim ¢i mensim méfitku prezentu;ji
kulturni dédictvi online. Jasnou inspiraci je pro jejich vznik portal Europeana, tedy platforma
prezentujici od roku 2008 muzejni, galerijni a knihovnické sbirky z celé Evropy. Na jeho obsahu
participuje i fada Ceskych instituci, jejichz obsah je Europeanou sklizen pfimo z muzejni
elektronické databaze (napf. Narodni muzeum, Narodni knihovna, Uméleckopriimyslové museum
atd.). V soucasné dobé je na Europeané publikovano pres 400 tisic shirkovych predmétd z ceskych
instituci.

Ponékud jinak funguje dalsi, celosvétovy portal Art Project, ktery je spravovany Google Culture
Institutem. | na jeho obsahu participuji nékteré z ¢eskych kulturnich instituci (Napf. Narodni galerie,
Zidovské muzeum, Muzeum Kampa aj.). Princip smluvni spoluprace tkvi predevsim v tom, Ze Institut

29 Virtuaini prohlidka Historické budovy Narodniho muzea. Narodni muzeum. [cit. 2015-06-02]. URL http://www.
nm.cz/virtualni/nova/virtualni-prohlidka.html; Virtualni prohlidka. Villa Tugendhat. [cit. 2015-06-02]. URL http://
www.tugendhat.eu/fotogalerie/virtualni-prohlidka.html; Narodni paméatnik na Vitkové - online expozice. Narodni
muzeum. [cit. 2015-06-02]. URL http://pamatnik-vitkov.dvacatestoleti.eu/.

30 Virtualni prohlidka. Gulag.cz. [cit. 2015-06-02]. URL http://www.gulag.cz/.

31 Virtuaini prohlidky. Narodni technické muzeum. [cit. 2015-06-02]. URL http://www.ntm.cz/expozice/virtualni-
prohlidky.

32 Virtualni prohlidka. Muzeum Frani Sramka. [cit. 2015-06-02]. URL http://www.franasramek.cz/virtualni-prohlidka.




dava moznost digitalizace nejvzacnéjsich exponatd daného muzea Ci galerie v té nejvySsi kvalité.
Ty pak vystavuje online jako kolekci dané instituce na webu Google Art Project.®

Co se tyCe Ceskych portalu, které se specializuji na prezentaci kulturniho dédictvi, jedna se o neustaly
vyvoj. Instituce casto bojuji s nedostatkem personalu na pozicich digitalizacnich pracovnikud. Proces
publikovani digitalizovanych sbirkovych predmétt je tedy celoplosné otazkou dlouhodobého
snazeni a predevsim finan¢niho pokryti pracovnich pozic. Existujici portaly zavisi predevsim na
financovani z evropskych a regionalnich projektt, zamérenych na digitalizaci a prezentaci materialu
(napf. eShirky.cz, Muzea a galerie na vysociné online, Ekomuzeum Ratenice, Muzeum Krnov aj.).
Kazda z uvedenych instituci ma prezentaci sbirek online strukturovanou jinym zpusobem. Virtualni
vystavu podle nasi definice potkame v ramci Ceskych muzef jen zfidka, predstavme si alespon dva
pfipady. Prvnim z nich jsou online vystavy v rdmci webovych stranek Zidovského muzea v Praze,
druhym z nich je platforma eShirky.cz.

VIRTUALNI VYSTAVY

Zidovské muzeum se v zafi roku 2012 rozhodlo progresivné vyjit vstfic vefejnosti a na svych
strankach vyvésilo on-line katalog svych sbirek. Soucasti prezentace jsou prave i on-line vystavy,
které se skladaji z nashromazdéného materialu. Jednotlivé vystavy maji tematiku jasné urcenou jiz
samotnym zameérenim instituce — tedy portréty zidovskych obcant nebo dopisy a dalsi materialy
z pevnosti Terezin. Vystavy jsou koncipovany jako kolekce, doplnéné podrobnym popisem kazdého
predmétu zvlast.

O ns | Virtulinivistavy | Profesiondiim | Kontaktni formulsf =

eSbirky - kulturni dédictvi on-line

aktuslné zvefendng 52 516 shirkovich pfedmatd ze 48 ingtituc s A (
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Jezero nebo mofskoy zdlly

Aktuality a Trivia e5birky - kulturni dédictvi on-line

Partnefi projektu
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eSbirky — kulturni dédictvi on-line.

33 Google Art Project. [cit. 2015-06-02]. URL https://www.google.com/culturalinstitute/project/art-project?hl=en-gb.



Portal eSbirky vzniklvroce 2010 z iniciativy Narodniho muzea za ucelem shromazdovani a prezentace
digitalizovanych muzejnich sbirek z celé Ceské republiky. Na jeho obsahu momentalné participuije jiz
49 ¢eskych instituci, prezentovano je zde vice nez 50 tisic sbirkovych predmeétd. K pocatku roku 2015
ziskal novou grafickou podobu a uzivatelsky prijemnéjsi prostredi véetné nékolika novych funkcei.
Tou nejzajimaveéjsi se z hlediska uzivatelské navstévnosti ukazala pravé Virtualni vystava. Vzhledem
k tomu, jak Siroky vybér predmétd se na eSbirkach nachazi a jak diverzni obsah je zde prezentovan,
vystavy nemaji tak jasné a preddefinované téma jako on-line vystavy Zidovského muzea.

Virtualni vystava v prostredi eSbirek muZze byt koncipovana dvojim zpusobem. Jednak muze byt
zalozena na realizované vystave v ramci jakéhokoli participujiciho muzea, jednak muze mit zaklad
Cisté virtualni - na zakladé predmétt prezentovanych na eSbirkach. Takto ucelené kolekce pak
maji smysl predevsim v tom, ze pfedmét, zahrnuty v néjaké kolekci, ziskava vzhledem k ostatnimu
materialu jakousi historii, souvislost, na jejimz zakladé muze byt publiku |épe priblizen. Kazda
kolekce je uvedena kratkym popisem a vysvétlenim, proc jsou tyto predmeéty takto propojeny.

Virtualni vystavy, zalozené na obsahu z eShirek maji vSak i edukacni presah. V ramci projektu
,Dotkni se 20. stoleti”, ktery byl realizovan v minulych tfech letech Narodnim muzeem, byl model
prezentacniho portalu eShirky.cz prenesen i na web tohoto projektu.® Jelikoz se jednalo o projekt
resici efektivni vyuku déjin 20. stoleti na zakladnich skolach, byla tomuto faktu prizpisobena i forma
a obsah portalu eShirky.cz. Rozsah je zde zUzen na material odkazujici k 20. stoleti, se shirkami Ize
navic jesté dale pracovat. Diky nastroji Virtualni vystavy, které ma uzivatel tohoto webu k dispozici,
simlze z pfedmétd na eSbirkach 20. stoleti sestavit svoji vystavu. Doplnit ji muZe i viastni fotografii
predmeétu, ktery se k urcitému tématu hodi. Virtualni vystavy zde Ize vytvorit dvojim zpusobem —
budto uzivatel sestavi jednoduse kolekci predmétl a zastiti ji pouze nazvem, nebo muze vystavu
aplikovat do pfipraveného virtualniho interiéru nékteré z nabizenych instituci. Predmeéty Ize vystavit
napf. do interiéru pamétniku Vitkov nebo do dvorany Ceského muzea hudby v Praze.

Interakce ve virtualnim prostredi je dnes dulezitym komunikacnim prvkem, prevazné v kontaktu
s mladou generaci. Moznosti, jak zaujmout jakéhokoli navstévnika neustale pribyva, se stale
se rozvijejicimi technologiemi nelze ustrnout na misté. | v pfipadé virtualnich vystav lze stale
zdokonalovat moznosti, jak prezentaci vylepsit nebo doplnit. V ramci evropského projektu
AthenaPlus, jehoz cilem je pravé digitalizace a prezentace shirkovych predmétt napfic Evropou,
vznika velmi zajimavy nastroj s nazvem MOVIO. Ten predklada ojedinély zpUsob virtualnich vystav,
kdy je uzivateli predlozen nejen vycet digitalizovanych predmétu pod urcitym tématem, ale pomoci
nékolika nastroju zde Ize predméty rtzné propojovat s obohacujicimi fakty, které jsou Cerpany
z informacnich databazi nebo napf. z aplikace Google Maps. Virtualni vystava tak muze narust

Komunikace s potencialnim navstévnikem ve virtualnim prostredi je dnes jednim ze zasadnich
ukazateld, jak muze muzeum ¢i galerie vypadat v realu. Na zakladé této prezentace se nakonec
uzivatel rozhoduje, zda instituci navstivi ¢i ne. Pokud ve virtualnim muzeu potka zabavnou formu
komunikace, bude ji prepokladat automaticky i v muzeu realném. Podcenovat digitalizovanou formu
se tedy instituci nemusi vyplatit — naopak, diky péci o svou virtualni podobu Ize vyhrat leckterého

34 Dotkni se 20. stoleti. Narodni muzeum. [cit. 2015-06-02]. URL http://www.dvacatestoleti.eu/.




mladého navstévnika. Uz jste navstivili webové stranky holandského RIJKS muzea?3® A vite, jakou
ma tato instituce denni navstévnost? V primeéru 10 tisic osob.
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Archivni VadeMeCum v Narodnim muzeu

Martin Samal, Narodni muzeum

Na konciroku 2014 bylo v Narodnim muzeu spusténo archivni VadeMecum. Jedna se o internetového
pravodce, ktery propojuje databaze archivi v Narodnim muzeu a umozriuje zpristupnéni vybranych
informaci siroké verejnosti. Narodni muzeum se tak pripojilo k celé radé instituci, v nichz byla tato
aplikace spusténa v minulych letech. Archivni VadeMeCum nabizi komfortni prochazeni archivnich
pomucek, vyhledavani a také studium digitalizovaného archivniho materialu, bez nutnosti osobni
navstévy badatelny prislusného archivu. VadeMeCum prezentuje data ze dvou zakladnich datovych
zdroju, centralni evidence Narodniho archivniho dédictvi (NAD) a informaci konkrétnich archivd.
Do Archivniho VadeMeCa jsou implementovany databaze ze vsech archivd, akreditovanych
I neakreditovanych, které plsobi v ramci Narodniho muzea. Vedle toho jsou zde pripojeny nékteré
dalsi informace, napf. uvody k inventafrtm a mohou zde byt prezentovany i starsi strojopisné
archivni pomdcky v podobé pdf soubort. Kromé archivi jsou do VadeMeCa zahrnuty i nékteré
materialové pfibuzné soubory, pfedevsim fotoarchivy, fotosbirky apod. V budoucnu by se mélo
VadeMeCum dale rozvijet nejen v zavislosti na postupném zpracovani archivniho materialu, ale
také implementaci dalSich slozek ¢i oddéleni Narodniho muzea.

VadeMeCum, a program for archives, is running since the end of 2014. It is an Internet guide, which
connects the databases of archives of the National Museum and makes some chosen information
accessible to the public. With its implementation the National Museum joined a number of
other institutions, which launched this application in the past years. The archive version of the
VadeMeCum provides a comfortable browsing of archival aids, searching and also studying the
digitalized archival material, without the need to visit the archive personally. VadeMeCum presents
data of two fundamental data sources: the central evidence of the National archival heritage
(Narodni archivni dédictvi - NAD) and the information of concrete archives. The VadeMeCum
contains the databases of all archives, which exist under the National Museum - both accredited
and non-accredited. Besides that there are also other information connected, e.g. introductions
to the inventories. Also older typewritten archival aids can be presented there in the form of pdf
files. Apart from the archives, the VadeMeCum contains also some materially related files, primarily
photo-archives, photo-collections etc. In the future, the VadeMeCum should develop depending
on the gradual processing of the archival material, but also through implementation of additional
sections or departments of the National Museum.

Archivni portal VadeMeCum je programovy nastroj, pomoci kterého Ize jednoduSe zpristupnit
informace ulozené v informacnich systémech archivd ¢i muzei. Jedna se o internetovy datovy
prohlizeC, pracujici jako nadstavba nad datovym skladem.®® Splhuje pozadavky W3C a je plné
kompatibilni se vSemi pouzivanymi prohlizeci. Je technologicky nezavisly na konkrétnich
serverovych a klientskych prostredich. Je feSeny tfivrstvé. Jako databazovy stroj pro ulozeni
centralniho datového skladu je uzivano MS SQL, Oracle, MySQL prfipadné i jiny. Pracuje na platformé

36 Archivni VadeMeCum existuje i ve verzi intranetového prohlizece.




Linux a volné Sifitelnych databazovych serverech, ale Ize jej preprogramovat i na Windows. Na
samotné klientské stanici (pracovni PC) neni potfeba jiZ nic instalovat, postacujicim prostfedkem
je internetovy prohlize¢ s pripojenim na prislusny server. Naslednou technickou udrzbu tohoto
systému lze provadét v samotném misté instalace, ale také pomoci vzdaleného pristupu.

NARODNI Archivni VadeMeCum

Prochdzet a hledat EEVEIEREREEEEIERIN

Viachny Digitalizované

1 asijskych, africkych a americkych kultur (45546 Naprstek

Oblibene polozky

» Historicke r

+ PEvA

+ Fondy (123

Narodni muzeum

M - 1 /110 w o Zobrazit seznam mozaiku detal

66 = Shirka etiket Ceského Primyslového muzea

Zobrazeni vysledk( pfi zadani dotazu.

Jednaseoprodukt firmyBach systems sr.o., kterd se dlouhodobé (odr. 1994) vénuje vyvoji archivnich
| muzejnich databazi, konkrétné se jedna o informacni systémy (IS) ProArchiv a ProMuzeum, které
predstavuji poCetny soubor nejriznéjsich modult — databazi. Z IS ProArchiv jsou nejCastéji uzivany
moduly Inventare (zakladni archivni pomucka), Fotoarchiv, Listiny, Mapy a plany aj., v pfipadé IS
ProMuzeum jsou to moduly Obecné sbirky a Fotoarchiv. Tyto aplikace jsou vytvoreny v prostredi
MS Access a mezi jejich uzivatele patfi bezpocet instituci, predevsim statnich a specializovanych
archivi, muzei, galerii apod. v Ceské republice i na Slovensku. V soucasné dobé se testuje spusténi
plné internetovych aplikaci, které by mély v budoucnu plynule nahradit zminéné moduly.®”

37 Archivni VadeMeCum. Bach Systems s r.0. 2015 [cit. 2015-05-15]. Dostupné z:
http://www.bach.cz/archivni-vademecum.html, ProArchiv. Bach Systems s r.o. 2015 [cit. 2015-05-15]. Dostupné z:
http://www.bach.cz/system-proarchiv.html a ProMuzeum. Bach Systems s r.0. 2015 [cit. 2015-05-15]. Dostupné z:
http://www.bach.cz/system-promuzeum.html



Vyvoj Archivniho VadeMeCa saha do zacatku tretiho tisicileti, kdy bylo v roce 2002 spusténo
v Zemském archivu v Opavé v podobé intranetové aplikace. Brzy nasledovala internetova verze
a rostl pocet instituci, které ji zacaly vyuzivat. Vedle jiz zminéného Zemského archivu v Opaveé to
byl napf. Archiv hl. m. Prahy, Masaryk(v Ustav a archiv Akademie véd CR, Statni oblastni archiv
Litomeé&Fice, Archiv Ceské narodni banky apod. Kromé archivd bylo VadeMeCum spusténo rovnéz
v Narodni galerii a nékterych muzeich, napf. Oblastnim muzeu v Chomutove, Valasském muzeu
v prirodé v Roznové nebo Muzeu Krkonosského narodniho parku ve Vrchlabi. Od roku 2007
funguje VadeMeCum také na Slovensku pri Ministerstvu vnutra SR v ramci celostatni sité archivy
Slovenské republiky.

Archivni VadeMeCum Narodniho muzea je spolecnym projektem dvou jeho slozek, Historického
muzea a Naprstkova muzea asijskych, africkych a americkych kultur3® O jeho pofizeni pro
internetovou prezentaci archivalii a archivnich inventart se zacalo uvazovat na konci roku 2012.
Na pocatku téchto uvah stala skutecnost, ze vysledky zpracovani archivniho materialu, jeho
inventarizace, popripadé digitalizace archivnich dokumentt, byly k dispozici badatelim pouze
pri osobni navstéve prislusné badatelny vétsinou pouze v podobé tisténych vystupt archivnich
databazi. V Narodnim muzeu pfitom bylo v provozu na konci roku 2012 vice nez dvacet aplikaci
(modult) od firmy Bach, pficemz z vétsi ¢asti se jednalo o moduly Inventare nebo Fotoarchiv. Byly
dokupovany podle potreby v pribéhu dlouhého ¢asového obdobi, nejstarsi verze pochazely jesté
z devadesatych let.

Jednim ze stézejnich cilt Archivniho VadeMeCa bylo propojit vSechny tyto databaze a umoznit
badatelim prohlizeni archivnich dokumentt a vyhledavani v archivnich pomuckach celého
Narodniho muzea. Nezbytnym predpokladem tedy bylo sjednoceni vsech modull na stejnou uroven.
Byla rovnéz uzavrena multilicencni smlouva s firmou Bach, ktera nahradila dosavadni samostatné
licencni smlouvy na jednotlivé moduly.

K realizaci Archivniho VadeMeCa v Narodnim muzeu doSlo v nasledujicich dvou letech 2013-
2014, kdy byla také uzavrena smlouva o servisni a technické podpore. Na konci roku 2014 vznikl
archivni portal, ktery na jedné strané Cerpa data z centralni evidence Narodniho archivniho dédictvi
(NAD) a na strané druhé z databazi pfislusnych archivi. Ty obsahuji vedle klasickych inventarnich
soupisu také digitalizované archivalie a dalSi dokumenty, napf. uvody k inventarim apod. Lze zde
rovnéz prezentovat i starsi strojopisné archivni pomucky ve formé pripojenych pdf soubort.® Data
z centralni evidence NAD i z lokalnich databazi se ve VadeMeCu propojuji a badatel ma k dispozici
nejen prehledové informace o archivnich fondech a shirkach v Narodnim muzeu, ale mize prochazet
konkrétni archivni inventare az do Urovné inventarnich Cisel. Zatimco data z centralni evidence NAD
si excerpuje VadeMeCum samo, export z lokalnich databazi si ridi kazdy archivar ¢i kurator sam.
Jednim kliknutim odesle zvolena data do tzv. repozitory. Zde probiha automaticka kontrola a data
se automaticky s tydenni frekvenci exportuji do VadeMeCa. Repozitory i samotné VadeMeCum je
umisténo na externim serveru Narodniho muzea.

Vedle akreditovanych a neakreditovanych archivd, pasobicich vramci Narodniho muzea, tzn. Archivu

38 Na aplikaci se Ize dostat pres web Narodniho muzea (katalogy, databaze), pres stranky jednotlivych slozek
Narodniho muzea nebo prostym zadanim adresy http://vademecum.nm.cz/nm/.

39 To vyuziji badatelé pfi prochazeni archivnich pomucek. Automaticky fulltextovy vyhledavac v pdf souborech
nevyhledava.




Narodniho muzea, Archivu Naprstkova muzea a Archivu télesné vychovy a sportu, jsou do VadeMeCa
implementovany také dalsi databaze. Jedna se o neknizni shirky Knihovny Néprstkova muzea (Ex
libris), Fotoarchiv (Shirka historickych fotografii Naprstkova muzea) a etnografickou fotoshirku
Naprstkova muzea. Ve VadeMeCu Narodniho muzea tedy byly propojeny materialy evidované
v celostatni evidenci Narodniho archivniho dédictvi (archivni dokumenty), Centralni evidenci sbirek
(fotoshirka etnografie Naprstkova muzea), a dokonce i materialy, které zatim nejsou podchyceny
ani v jedné z téchto evidenci (Ex libris a Shirka historickych fotografii). Vzhledem k tomu byl kladen
velky duraz na to, aby uzivatel vzdy vidél, kde se pravé nachazi, nejen pri postupném prohlizeni
jednotlivych zaznamu, ale predevsim pri fulltextovém vyhledavani a zobrazovani vysledk( hledani.
V soucasné dobé je zpristupnéno prostrednictvim archivniho VadeMeCa pres 163 tisic inventarnich
zaznamu, k nimz je prifazeno vice nez 36 tisic digitalnich objektu.*°

Archivni VadeMeCum je usporadano podle struktury Narodniho muzea. Obsahuje Gvodni informace
k jednotlivym slozkam Narodniho muzea, oddélenim ¢i archivim, které jsou do néj implementovany,
vcetné informaci tykajicich se provozu badatelen, kontaktl na prislusné archivare ¢i kuratory apod.
Aktualizaci téchto Uvodnich informaci, editaci textt, vybér doprovodnych obrazkl apod. si zajistuje
Narodni muzeum samo, podle pozadavku jednotlivych archivart a kuratoru.

7 MNARODNI Archivni VadeMeCum
7 I MUZEUM

Archivni  VadeMeCum slouzi a pomaha
archivarim a odbornym pracovnikiim pfi jejich
praci, mnohem Ssirsi vyuziti ale samozrejmé
nabizi externim badatelim. Mohou si postupné -
prochazet archivnipomucky, vyhledavat pomoci
zadaného dotazu a prohlizet digitalizované
archivalie bez nutnosti osobni navstévy
prislusné badatelny.

i B -
Prochazeni  lze  provadét  postupnym 35
proklikavanim pres jednotlivé slozky Narodniho -
muzea, oddéleni, archivni fondy az do urovné o E ‘F .

inventarnich Cisel. UZivatel muze rovnéz vyuzit |

moznost zadani dotazu do prislusného pole. K » ‘e
MUze zadat jednoduchy ¢i kombinovany dotaz " 5
a prostrednictvim fulltextového vyhledavace se
zobraziprislusné vysledky. Vyhledavat Ize pfitom Zobrazeni vysledku hledani prostrednictvim mozaiky.

v ramci celého Narodniho muzea, ale stejné

tak je mozné rozkliknout odkaz na konkrétni slozku ¢i archiv a vyhledavani tim omezit. Podobné
je vyhledavani mozné omezit jen na prohledavani téch zaznamd, k nimz je pripojen digitalizovany
objekt. Vysledky je mozné zobrazit v podobé klasického seznamu, ale také v podobé mozaiky, coz
je Ucelné zejména pfi prohlizeni fotografii. Zobrazovani obrazk( se provadi prostrednictvim aplikace
Zoomify. Viysledky vyhledavani je mozné exportovat do formatu pdf souboru, coz Ize vyuZzit napr.
pri potfebé objednani originalniho dokumentu do pfislusné badatelny. Pfi prohlizeni obrazku je také
mozné vyuzit tzv. permalink, ktery umoznuje pfimy odkaz na konkrétni obrazek.
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Zobrazeni digitalizovanych archivalii.

Jednim z pozadavkud bylo umoznéni sledovani pristupt prostrednictvim Google Analytics, aby bylo
mozné sledovat vyuzivani archivniho portalu. Od 1. ledna 2015 je evidovano jiz pres 20 tis. zobrazeni
stranek VadeMeCa Narodniho muzea.*!

Porizenim archivniho VadeMeCa samoziejmé jeho rozvoj nekonci. Vedle prabézného doplhovani dat
v zavislosti na postupujicim zpracovavani archivnich materiall, véetné pripojovani digitalizovanych
archivalii, se planuje zahrnuti dalsich slozek a oddéleni Narodniho muzea, ale také implementace
novych moduld. V nejblizsi budoucnosti, jeSté v roce 2015, dojde k implementaci modulu Listiny
Archivu Narodniho muzea. Zaroven se neustale pracuje na zlepseni funkénosti VadeMeCa podle
zkusenosti ziskanych pfi praci s nim a diky zpétné vazbé z rad jeho badatelu ¢i externich uzivatelu.

ELEKTRONICKE ZDROJE:

« Archivni VadeMeCum. Bach Systems s r.o0. [cit. 2015-05-15].
URL http://www.bach.cz/archivni-vademecum.html.
« ProArchiv. Bach Systems s r.o. [cit. 2015-05-15].
URL http://www.bach.cz/system-proarchiv.html.
+ ProMuzeum. Bach Systems s r.o. [cit. 2015-05-15].
URL http://www.bach.cz/system-promuzeum.html.
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