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Editorial
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Koncem ¢ervence roku 2011 probéhlo

v Nové budové Narodniho muzea dis-
kusni fé6rum Muzeum 3000. Toto diskus-
ni férum se uskutecnilo v rdmci stejno-
jmenné prezentacni akce, jeZ se snaZila
predstavit odborné i laické vefejnosti
nejnovéjsi technologie a trendy, které je
mozné uplatnit pfi tvorbé novych mu-
zejnich expozic a vystav. Na diskusnim
féru zaznély prispévky jak ze strany od-
borné vefejnosti, tak firem, které se na
tyto moderni technologie specializuiji.

Svét modernich technologii je oblasti,
ktera stale dravéji pronika do svéta mu-
zejniho a je nutné na ni reagovat. Inter-
aktivni prvky ve vystavach, zvySovani
atraktivity vystav a expozic, obousmeér-
na komunikace , muzeum-navstévnik”.
A diky témto technologiim se dostava-
me i k otdzce v poslednich letech zcela
zasadni, k digitalizaci sbirek. Nemame-li
digitalizované sbirky, jen tézko miZzeme
vyuzivat vSechny moznosti a cesty, které
nam prostfedi modernich technologii na-
bizi. Jak se zda, jde o zavazné téma, a pri
uplatiiovani interaktivnich prvki a tech-
nologickych inovaci nejde jen o otazku
technickou, ale dotykajici se samotné
podstaty prezentace kulturniho dédictvi.
Jak zazniva v ¢lanku Michaely Buchtové
,Interaktivni technologie pro muzea”,
ktery mimochodem vychézi z pfispév-
ku, jez pfednesla na diskusnim féru Mu-
zeum 3000: ,, Technologie by mély napo-
mahat interakci s navstévnikem, prezen-
tovat obtiZzné komunikovatelna témata a
prohlubovat miru navstévnikova zapoje-
ni. V této souvislosti interaktivita akcen-
tuje aktivni uceni.” O vyuzivani moder-
nich informacnich technologii je i clanek
Davida Ciganka (CITEM - Technické
muzeum v Brné) ,,Mezioborové autority
v muzejni a galerijni praxi”.

O jedné z tvaii muzejni pedagogiky vy-
povida pfispévek Ludmily Fiedlerové

(Narodni muzeum), ktera sumarizuje
sedmnactiletou zkuSenost s fetézovym
provadénim v expozici na zdmku Vrcho-
tovy Janovice. Mladi lidé si zde vyzkou-
Seji roli priivodcti a seznami se s historii
zamku z druhé strany. Jde o jeden ze zpti-
sobt, jak z pasivniho uceni a vnimani
vytvorit proces aktivni, ktery ma jisté
mnohem vyraznéjs$i edukacni efekt. Ten-
to pohled na edukaci v muzeu vhodné
dopliiuje ¢lanek Petry Dolejskové (Na-
rodni muzeum) , Tajemstvi muzea — pe-
dagogicky konstruktivismus a postupy
programu RWCT v muzejné-pedagogic-
ké praxi urcené Zakim zakladnich skol”.
Tento pedagogicky smér odhaluje skryty
vzdélavaci potencial mnoha muzei a dal-
ich pamétovych instituci.

Muzejni pedagogiky se dotyké i oblast
prace s navstévniky se specialnimi
potfebami, kterou reflektuji dalsi dva
¢lanky, s nimiz se miZete seznamit na
strankach tohoto ¢isla ¢asopisu Muzeum.
V prvnim se Lenka Zmekovéa zabyva
osobami s mentalnim postizenim jako
potencialnimi navstévniky muzei. Dru-
hy, Nadi Dingové z Ceské komory tlu-
mocnikd znakového jazyka, predstavuje
jako navstévniky muzei neslySici. Meto-
dicky pojaty prispévek, ktery vznikl

v ramci spoluprace s Centrem pro pre-
zentaci kulturniho dédictvi (Narodni mu-
zeum), ukazuje na jaké problémy mize
tato potencialné pomérné velik4 navstév-
nicka skupina naraZzet, jak témto problé-
miim pfedchazet a jak neslySici k navsté-
vé muzea motivovat.

Specifickou sbirku Nérodniho muzea pfi-
blizuje ¢lanek HanusSe Jordana (Narodni
muzeum) ,, Vyvoj ceského cirkusu od nej-
starSich dob do 50. let 20. stoleti a jeho do-
kumentace ve sbirce Narodniho muzea”,
ktery uzavira toto cislo casopisu Muzeum.

Redakce
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Interaktivni technologie pro muzea*

The article summarizes the basic findings about the visitors’ atti-
tudes towards the interactive technologies in museums. The special
aspects, opportunities and limitations of interactive technologies
and new media are described and explained in the framework of the
typical visitor’s behavior. The article brings basic principles descrip-
tion and tips for creation of interactive installations and new media

educational projects.

Keywords: Interactive museum, Innovative education, Interactive

installations

asy, kdy napisy typu , Pozor:

Nesahat!” byly v muzeich vidi-

teln€jsi nezZ samotné exponaty,
jsou jiZ nastésti minulosti. Muzejni kura-
tofi ndm nabizeji nové interaktivnéjsi
pfistupy a moznost zapojit vsechny nase
smysly. Stale castéji slycham o apelu na
¢eska muzea vyuzivat nové technologie
a pohltit navstévniky multimedialnimi
prezentacemi apod. Proti tomu vicemé-
né nic nemam, nesouhlasim v3ak s cas-
tym ospravedIlnénim typu ,dnesni mla-
di jsou otupéli vici statickému obsahu”,
anebo Ze ,lidé dnes jiz ztraci schopnost
udrzet pozornost delsi dobu a vstieba-
vat neinteraktivni material”. Zapojovat
nové technologie a vyvijet nové formy
prezentace a vizualizace neni nutnosti.
Jde spise o vyzvu. Technologie poskytuji
moznost snadnéjsi komunikace s na-
vstévnikem a prezentace témat a pred-
métd jinak obtizné dostupnych nebo jiz
neexistujicich.

Vétsina technologickych inovaci ma
schopnost v lidech vyvolavat jistou for-
mu fascinace. Jako v devadesatych le-
tech devatenactého stoleti, kdy profesor
Wilhelm Roentgen uvefejnil sviij objev
rentgenovych paprskd, rojily se tehdy
nazory o mysticnosti této nové moznosti
pohledu do lidského nitra. Dokonce mys-
litel Lawrence K. Russel tehdy dokonce

slozil basen své milé na zédkladé prvnich

rentgenovych snimki:

Lines on an Xray Portrait of a lady

She is so tall, so slender, and her bones

those frail phosphates, those carbonates of lime
are well produced by cathode rays sublime.

By oscillations, amperes and by ohms

her dorsal vertebrae are not concealed

by epidermis, but are well revealed.

Around her ribs, those beauteous twenty-four,
her flesh a halo makes, misty in line,

her noseless, eyeless face looks into mine,

and 1 but whisper, ,,Sweetheart, Je t'adore,”
Her white and gleaming teeth at me do laugh.
Ah! Lovely, cruel, sweet cathodagraph!

(Lawrence K. Russel, LIFE, 03/1896)

Dnes mtiZe toto basnické vyznani znit
prinejmensim tsmévné. Stejné reakce se
vsak ale pfi rychlém technologickém po-
kroku miizeme dockat jiz za nékolik malo
let v reakci na nasi obecnou fascinaci
novymi technologiemi a jejich naduziva-
nim ve vSech sférach naseho Zivota.

Nové technologie poskytuji nové moz-
nosti komunikace, sdileni informaci a
multimedialniho obsahu. Jisté by se pro-
to mély stat facilitatorem pfi vzdélavani
a komunikaci novych témat ¢i exponatd,
v pfipadé muzei. Nemély by byt ale
nikdy viditelnéjsi, neZ sam prezentova-
ny objekt nebo téma.

Michaela Buchtova

* Clanek vychazi z pfispévku
predneseného na Diskusnim
féru Muzeum 3000 v Nové
budové Narodniho muzea
ve dnech 19.-20. 7. 2011.
Diskusni férum v ramci stej-
nojmenné prezentacni akce
poradalo Narodni muzeum
Centrum pro prezentaci kul-
turniho dédictvi.

Mgr. Michaela Buchtova,
doktorandka Ustavu infor-
macnich studii a knihovnictvi
na FF UK v Praze
michaela@m77.cz
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Kontext muzea a chovani
navstévnika

Muzea byla od nepaméti centrem vzdé-
lavani, dnes bychom fekli celoZivotniho
vzdélavani. Nesou v tomto smyslu cel-
kem nevdécnou tlohu, a to efektivné
komunikovat s velice rozmanitou cilo-
vou skupinou vsech vékovych kategorii
a zajm.

Béhem vyzkumu muzejnich navstévni-
kt (srv. Hornecker 2006) bylo identifiko-
vano 14 typt navstévnikti muzea, které
1ze rozdélit do 4 skupin: hledajici objek-
tové zazitky (realné véci, podstaty), int-
rospektivni zazitek (vzpominky), social-
ni z&zitky (proziti ¢asu s rodinou, prateli)
a kognitivni zazitky (porozuméni).

Rodiny jsou nejpocetnéjsi skupinou
navstévnik muzei, dospéli ve véku
25-44 a déti od 5 do 9 let jsou nejcastéjsi-
mi ndvstévniky, naopak starsi dospivaji-
ci (16-19 let) navstévuji muzea nejméné
(srv. Hooper-Greenhill 1994). Zeny pak
chodi do muzei o néco malo ¢astéji nez
muZi. Pouze 18 % navstévnik pfichazi
do muzea jako jednotlivci.

Skupinky a jednotlivci se v muzeu cho-
vaji zasadné odlisn€, prichazeji zejména
za UcCelem sociélni interakce, exponaty
poznavaji skrze diskuzi a hledaji spolec-
né aktivity a témata.

Serell (1996) se ve své studii napf. zamé-
fila na cas, ktery navstévnici exponatim
vénuji. Zjistila, Ze obecné travi vice casu
na expozicich na zac¢atku vystav, rodiny
s détmi zase spiSe uprostted. I kdyz riiz-
né skupiny (dvojice, rodiny s détmi, skol-
ni skupiny, skupiny pratel apod.) roz-
déluji sviij ¢as jinak, v priméru stravi na
celé vystavé stejnou dobu, pficemzZ ex-
ponatiim na rozsahlych vystavach vénu-
ji méné casu neZ tém na mensich vysta-
vach (podobny vzorec plati u velikosti

vystavnich mistnosti). Studie provedena
v Narodnim australském muzeu v Syd-
ney ukazala, Ze navstévnici stravi u jed-
notlivych &asti vystavy jen minimum
¢asu a zastavi se u v primeéru méné nez
poloviny vystavnich objektti.

Bylo zjisténo, Ze déti v naprosté vétSiné
pripadh nectou popisky, jestlize neni

v dosahu zadny dospély, skupinky dos-
pélych navstévnika zase dévaji prednost
diskuzi o exponatech a primérné méné
¢tou popisky. Tento fakt nejspise vyply-
va ze skute¢nosti, Ze takové skupiny
navstévuji muzea zejména za tcelem
traveni casu spolecné.

Obecné lze fici, Ze muzejni zkuSenost se
odehrava v nékolika kontextech: osob-
nostnim, socialnim a fyzickém. Personal-
ni zahrnuje motivaci, o¢ekavani, zajmy
a dosavadni znalosti a zkuSenosti. Soci-
alni kontext pfredstavuje socialni interak-
ce v ramci skupiny, mezi navstévniky

a se zaméstnanci. Fyzicky kontext je tvo-
fen pravidly, zdkazy, architekturou pros-
toru, vybavenim a moZnostmi aktivit.

Nové technologie pro muzea

Pfi implementaci novych technologii
v ramci vystav a tvorbé interaktivnich
instalaci se realizacni tym vétSinou za-
méfuje na ¢tyfi hlavni aspekty:

1. Design — expozice by méla byt vizual-
né hezka, dramatickd a moderni

2. Potfeby navstévnikt — ve smyslu
vhodného interaktivniho rozhrani
a efektivni komunikace s danou cilo-
vou skupinou

3. Inovace - snaha pfinést néco nového,
originalniho a unikatniho

4. Obsah — zaloZeny na vyzkumu a vhod-
né korespondujici s konceptem vysta-
vy, piip. muzea (srv. Gammon 2008)



Pro pozitivni vysledek je tfeba, aby vSech-
ny Ctyfi aspekty byly v rovnovaze.

Obecné 1ze fici, Ze k interaktivnim expo-
natim tihnou vice déti nez dospéli,
avsak u vsech navstévnikd pozornost
rapidné klesa asi po ptil hodiné. Pti vy-
uzivani ovladacich a interaktivnich prv-
kti davaji navstévnici vzdy prednost
pokusu a omylu pfed ¢tenim instrukci.
Je tedy lepsi, co nejvice zjednodusit
ovladani, nebo alespori nenabizet piilis
mnoho mozZnosti na zac¢atku interakce,
kdy probiha adaptace na ovladani.
Mnohdy jsou edukacni moZnosti v inter-
aktivnich instalacich naruseny tim, Ze
navstévnik vétsinu doby premysli, “co
ma vlastné délat” nebo se snazi porozu-
mét tomu, “co vlastné proziva”. Takova
interakce se pak stava spise fyzickym
cvicenim, které je lepsi provadét na hiis-
ti, neZ v muzeu.

Velice c¢asto dochazi k problémim, po-
kud ma navstévnik provést sekvenci
aktivit nebo tikonti. V tomto piipadée
jsou expozice vétsinou sestrojeny tak, Ze
aktivity jsou rozclenény do sady jedno-
duchych tkont, kdy druhy krok nelze
zapocit pred ukoncenim prvniho kroku.
BohuZel navstévnici si spiSe nez tuto
posloupnost dfive uvédomi, Ze expozice
je rozbita. Pfi tvorbé modelu interakce je
vzdy dtlezité poznat, jak navstévnik
sam bude vidét mechanismus fungova-
ni. V tomto smyslu neni nutné, aby se
tento jeho mentalni koncept opravdu
shodoval s reAlnym mechanismem, ale
spiSe to, aby produkoval spravné pre-
dikce o tom, jak instalace zareaguje na
dany podnét. (Gammon, 2008)

MoZnosti uc¢eni v muzeu jsou tak ome-
zeny mnoha faktory, které mtizeme sle-
dovat, ovlivnit, nebo na né alesporn brat
zfetel. V rdmci pouZiti interaktivnich
technologii v muzeich bychom méli vzdy

dbét na to, aby sociélni a fyzicky kon-
text nabizel dostatecné mnozstvi , napo-
véd”, jak s instalaci zachazet a co je ci-
lem interakce. V oblasti rozmanitych
motivli a zplisobli chovani navstévniki,
je dilezité, aby uzivatelské rozhrani
(resp. moZnosti interakce) bylo intuitivni
a nevyzadovalo prilisné instruovani.
Vhodné je pouziti tkold nebo akci, které
uzivateli hned na pocatku interakce,
skrze zpétnou vazbu, davaji najevo, jak
instalace funguje a jak je mozné ji ovla-
dat. Veskeré expozice by jisté mély byt
prostorové a funkéné uzptisobené skupi-
nam a skupinovym interakcim.

Komunikace s navstévniky

Je zfejmé, Ze cas, ktery navstévnici v mu-
zeu stravi, jejich pozornost a moznosti
uceni jsou znacné€ omezené, navic zde
vstupuje mnoho vnitfnich i vnéjsich ru-
sivych elementii. Nékterd muzea si jiz
uvédomila, Ze je nutné v navstévnicich
budovat hlubsi vztah k muzeu a téma-
tdm v ném prezentovanych. Snazi se je
primét k navratu nebo studiu dodatec-
nych informaci a ptivodnich pramenti.
Nové technologie mohou pravé v tomto
bodé sehrat vyznamnou tlohu.

Nékteré interaktivni instalace nebo tzv.
informacni kiosky jsou pripojené

k internetu a umoZziiuji ndvstévnikim
v redlném case poslat audiovizuélni
obsah (fotografie, video, audio vzkazy
atd.) pfimo na jejich socialni sité, e-mail
pratel apod. V ramci jinych vystav maji
navstévnici k dispozici ¢ipovou kartu,
ktera sniméa veskery vzdélavaci obsah

a jejich aktivity v rdmci interaktivnich
instalaci. Na konci vystavy je jim multi-
mediélni obsah s doprovodnymi infor-
macnimi materidly zaslan na e-mail ne-
bo sdilen v ramci vytvofeného profilu
na portalu vystavy.

MUZEUM 5
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Diky témto a dal$im prvkam mohou
navstévnici dodatecné studovat detaily
jednotlivych témat, sdilet obsah s ptate-
li, anebo zavzpominat na navstévu
muzea. Co je vsak nejdtlezitéjsi, muze-
um doprovézi své navstévniky i po
opusténi vystavy, poskytuje jim dalsi
materialy a vytvari hlubsi vztah, zaloze-
ny na sdileni zaZitkt a komunikaci.

Pro technologie pouzivané v nasem kaz-
dodennim Zivote je vyvijeno stale vice
novych funkci, jsou uzivatelsky vstiic-
néjsi a zmensuji sviij objem na tikor pre-
zentace dat a audiovizualniho obsahu.
Stejnym vyvojem prochazeji i technolo-
gie pouzivané v muzeich. V této souvis-
losti plati pfislovi ,méné znamena vice”.
Technologie by mély napoméhat inter-
akci s navstévnikem, prezentovat obtiz-
né komunikovatelna témata a prohlubo-
vat miru navstévnikova zapojeni. V této
souvislosti interaktivita akcentuje aktiv-
ni uéeni. Uceni v rdmci realné akce,
zapojeni se a vyzkouseni danych véci
ha vlastni ktzi”.

Pri implementaci novych technologii
bychom méli brat zfetel na vSechny typy
navstévnikl a co nejvice omezovat moz-
nosti chybnych voleb nebo akci.

Organizace M77 — uméni, digitilni tvorba
a dalsi vzdéldvini (Wwww.m77.cz) se zaby-
va vyvojem interaktivnich technologii,
které usiluji o maximalni zapojeni tcast-
nika do kontextu expozice (informacni-
ho, historického, emocionélniho apod.)
za minimalizace technologického aspek-
tu. Posledni projekt M77: Pamatnik obé-
tem a prezivs§im holocaustu, vyuZiva
technologie tak, aby mél navstévnik
moznost ovladat obsah a rychlost pre-
zentace pouhym pohybem téla. Omeze-
nim prfimé interakce navstévnika s tech-

nologii se snaZime maximalizovat au-
tenticitu jeho prozitku historie. Domni-
vame se, Ze zkuSenosti a uceni probihaji-
ci v prostoru, ktery ma blizko realité

a neni narusovano umeélymi prvky, ma
nejvétsi potencial pfinést dlouhodobé
znalosti a dovednosti.
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Mezioborové autority v muzejni
a galerijni praxi

David Ciganek

Interoperability with its semantic, organisational and technical aspect
seems to be a must for all memory institutions — museums, archives
and libraries. Only libraries cope with this duty relatively well till
now and museums and archives still have to learn a lot from them.
First approach to the crossectorial interoperability among museums
and libraries is marked by the project “National authority files in
the museum environment — interoperability with National Library of
Czech Republic”. Not just theoretical solution, but even first practi-
cal outcomes are available now at the very end of project schedule:
spreading community of currators works on the enrichment of inter-
disciplinary authority files that are regularly synchronised with
national authority files in National library, they are provided to the
public for free viewing, used in presentation projects such as “Regist-
ry of Fine Art Collections”, reused for other projects (e.g. INTERPI).
This material tries to demonstrate just few problems the joint data-

base initiatives are facing and introduce the steps made during
the first phase of functional interoperability establishment among
libraries and museums, their collection management systems and

datasets.

Key words: interoperability, museums, libraries, authority files

ytéz véci, obklopujici nas v reél-
I ném svété, mohou mit rtzné jmé-

na. Je to vcelku bézné pro geogra-
ficka mista, osoby, pfirodniny i fadu
dalSich entit. Kazdé jméno se navic
miiZe objevovat v riiznych psanych for-
mach odrazejicich odlisné poradi a
formu zapisu jeho dil¢ich ¢asti (napfi-
klad jméno + pfijmeni) a mize také
vypadat zcela odlisné v rznych pis-
mech, ktera lidstvo pouziva. Tyto bézné
skute¢nosti ovSem leckdy zasadné kom-
plikuji vyhledavani dat v soucasném
informacénim svéteé.

Jako ilustra¢ni pfiklad mtGZeme vyuZit
nejvétsi z evropskych kulturnich porta-
I, Europeanu (1), a zkusime vyhledat
sbirkové pfedméty vztahujici se jakym-
koli zptisobem k Vidni. Z hlediska inter-
netového uzivatele je to pozadavek jisté
opravnény, protoZe az do konce 1. svéto-
vé valky byla Viden i nasim hlavnim

méstem a mnoho nasich prarodici se
narodilo do mnohonarodnostni Rakous-
ko-Uherské monarchie. Vyjdeme-li z fak-
tu, Ze vétsina Videnakt hovofila a dodnes
hovoii némecky, logickym prvnim kro-
kem bude vyhledavani s pouzitim naz-
vu mésta v tomto jazyce. Dotaz na , Wien”
nam poskytne vice nez 60 000 vysledkd,
z nichZ fada bude pfi bliZ$im prozkou-
mani irelevantnich (coZ je ovsem pocho-
pitelné). Madarsky nazev (Bécs) uz vrati
jen asi 7 300 vysledkti, prestoze madar-
sky jazyk byl v dobach existence Rakous-
ko-Uherska jednim z nejuzivanéjsich.
Tento pfipad miiZze jednoduse odréZet
niZ3i absolutni pfispévek Madarska ke
spolecné datové zdkladné Europeany, na
druhou stranu ale zaroven ukazuje sla-
bost logicky nepropojenych jazykovych
variant jmen. Snaha o nalezeni jakékoli
informace o Vidni s vyuZitim jejiho
nazvu v jidi$ (}9*17) pak uz prakticky

Mgr. David Ciganek
Prirodovédecka fakulta
Univerzity Palackého
david.ciganek@upol.cz
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postrada smysl. PfestoZe Europeana je
integrovéana s projektem JUDAICA Eu-
ropeana (2) a v predvalecné Vidni zilo
vice neZ ¢tvrt milionu Zidi (z nichZ vel-
k& cast tento jazyk pouzivala), v dobé
psani ¢lanku vraci takovyto dotaz pouze

jeden jediny vysledek!

Knihovnici uz nasli feSeni v podobé au-
toritnich databazi, které vyuzivaji pro
koreferencovani (odkazové propojovani)
rtiznych jmen s jejich preferovanymi, au-
toritativnimi, podobami. To pak umoz-
nuje nalezeni poZadované entity i v pii-
padé, Ze je v databazi uvedena pod
alternativnim nazvem. Projekt ,Narodni
autority v prostfedi muzei a galerii —
interoperabilita s NK CR”(3) se pokousi
prinést tuto funkcionalitu i do muzejni-
ho prosttedi. Pro potfeby muzejnikii

a galeristl maji ale autoritni soubory
Nérodni knihovny jen omezenou vyuZzi-
telnost — jejich struktura je z muzejniho
pohledu nevyhovujici, ponévadz postra-
daji néktera dilezita pole, naopak jsou
zatizena fadou poli specificky knihov-
nickych, zobrazovaci forméaty odpovida-
ji v knihovnach zazitému a pomérné
technicistnimu standardu MARC. Zamé-
fili jsme se proto na jejich pfizptlisobeni
poZadavkim muzejni prace.

V dobé zah4jeni praci na zminéném pro-
jektu se na Metodické centrum pro infor-
macni technologie v muzejnictvi (CITeM)
obrétila Rada galerii s poZadavkem na
metodickou pomoc pfi oZiveni Registru
sbirek vytvarného umeéni. Tento registr
existoval od pocatku osmdesatych let
pod patronatem Narodni galerie, tehdy
ovsem jen v podobé papirovych karet

a bez jakékoli potuchy o modernich
technologiich. Na zacatku nového milé-
nia jej galerie sdruZené v Radé zacaly
postradat, protoZe byl mezitim zrusen

v souvislosti s polistopadovou reorgani-

zaci Narodni galerie. V roce 2008 pak
Rada galerii rozhodla o obnoveni regist-
ru, tentokrat uz samoziejmé v plné digi-
talni podobé tak, aby byl vyuzitelny

i pro prezentaci uméleckych dél vefej-
nosti (4).

Vzhledem k tomu, Ze vétSina galerii
pouziva pro dokumentaci uméleckych
dél aplikaci Demus01 — Vytvarné uméni
(5), byl pro tcely Registru v CITeM pfi-
praven jednoduchy export dat a zaklad-
ni tdaje o uméleckych dilech z dil¢ich
sbirkovych databazi 18 ztcastnénych
galerii byly slouceny do jediné. Do vys-
ledné databaze se tak dostalo néco pres
80 tisic uméleckych dél a asi 6 500 jmen
vytvarnych umélcti — autord. Jak se za-
hy ukazalo, celou tfetinu téchto jmen je
mozné vzajemné synonymizovat! Napfi-
klad pfedvalecny bavic, herec a malif
Emil Arthur Pitterman-Longen je zndm
pod nejméné dvéma pseudonymy, jeho
dlouhé jméno vyslovené svadi ke tvorbé
zkomolenin, a dokonce ani datum naro-
zeni neni u této osoby zcela jasné. Prave
zde mohou autoritni databaze prokazat
svou uZzite¢nost.

V soucasné dobé je uZz i vefejnosti zpii-
stupnéna mezioborova autoritni nad-
stavba (6), ktera umoznuje nejen realizo-
vat logické propojeni rtizné spriznénych
jmen, ale nabizi také bohatou sadu in-
formaci k jednotlivym osobam, vcetné
univerzéalné pouzitelného medailonu

a odkazovych funkci na dalsi zajimavé
zdroje. Diky Registru vytvarného uméni
zde najdeme povétsinou malife a socha-
fe, nicméné z dalSich zdrojii se sem dos-
tavaji i jména autori literarnich dél,
sbératel(i a tvlircit muzejnich sbirek,
donatort, lokalnich patriotti, legionat
atd.

V piipadé, Ze zdznam obsahuje dalsi
jména, geografické nazvy nebo jiné auto-



ritné fizené pojmy, zahrnuji tato pole ta-
ké interni odkaz na zaznam v piislusné
autoritni bazi a v zobrazovacim formatu
jsou indikovana malym grafickym sym-
bolem lupy. Kliknutim na néj 1ze webo-
vy prohliZze¢ na odkazovany autoritni
zaznam nasmeérovat podobné jako pfi
prohlizeni klasického hypertextu. Zave-
recna ¢ast zaznamu pak nabizi odkazy
na ¢lanky ve Wikipedii, autoritni data
Néarodni knihovny a zdznamy v jejim
souborném katalogu, databazi AbART

a samozfejmé i dila piislusného autora
zaznamenana v Registru sbirek vytvar-
ného umeéni.

Zaznamy nejsou (oproti narodnim auto-
ritdim NK CR) v bazi mezioborovych
autorit uloZeny v prostém MARC for-
matu. Jejich forméat velmi zhruba odpo-
vid4a podobé MARCXML, ovSem s boha-
tym strukturovanim respektujicim stan-
dard CIDOC CRM (ISO 21127:2006). To
umoznuje bezproblémové ulozeni rozsi-
fujicich (mezioborovych, ,,muzejnich”)
informaci a jejich sémantické propojeni;
zaroven zlstavaji data Citelna i pro kni-
hovniky a jejich software pracujici s da-
tovymi formaty rodiny MARC. Technic-
ky je kombinace obou standardt feSena
tak, Ze datové entity CIDOC CRM pro
zaznam udalosti (narozeni, studium,
tvorba, tmrti, ...) a datové entity MARC
pro zapis jmen (osobnich, geografickych,
vécnych autorit) jsou definovany ve
dvou paralelnich jmennych prostorech

@).

Nasazeni autoritnich bazi v praxi probi-
ha na dvou frontach. Prvni z nich je ka-
talogizace a odborny popis sbirkovych
predmétti i dalsich dokumentti zpraco-
vavanych v rdmci muzejni prace. Mezio-
borové autority zde nabizeji dobie pro-
vazanou sit jmen, na ktera mtize kurator
pfi tvorbeé sbirkové dokumentace odka-
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jektu. Dalsiho vyuziti se mezioborovym
autoritam dostava pii pfistupu k data-

bazovym zdrojim, ve fazi vyhledavani
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v mezioborovych autoritach
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chozim obrazku)
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informaci. Diky vzajemnému propojeni
riznych variantnich forem téhoZ jména
je mozné (stejné jako v pfipadé narod-
nich autorit) klast dotazy i s pouzitim
jeho nepreferovanych tvart a vysledky
budou totozné jako v piipadé dotazu
vyuzivajiciho autoritativni formy jména.
Specificka konstrukce tzv. udélosti, ktera
vychazi ze standardu CIDOC CRM, na-
vic dovoluje vyuzit mezioborové autori-
ty (na rozdil od narodnich autorit) i ke
konstrukci vyrazné slozitéjsich dotaz,
napriklad:

— tvorba kterych soucasnikii mohla
ovlivnit sochate XY?

— do jakych jazykt byla preloZena dila
Ceskych basnikti vydana v letech
1960-1968?

— které z herbarovych dokladii ve sbirce
muzea M sebral prirodovédec XY
v pribéhu své druhé expedice do
Mexika?

— kdo vSechno pouzival pfedmét Z
pfedtim, nez se dostal do muzea?

Vyuziti CIDOC CRM, jehoz vyznam uz
presahl hranice muzejniho svéta, je jed-
nim z prvkd umoznujicich dosazeni ky-
Zené sémantické interoperability pamé-
tovych instituci (archivy, knihovny, mu-
zea). Dal$imi aspekty, kterym je tfeba
vénovat pozornost na cesté ke vzajem-
nému dorozuméni, jsou organizac¢ni

a technicka interoperabilita. To je feSeno

nedavno zpracovanou metodikou pro
praci s mezioborovymi autoritami, ktera
pravé prochazi certifika¢nim fizenim na
Ministerstvu kultury CR (8). CITeM po
ukonceni projektu pripravi sérii skoleni
pro uzivatele autoritnich databazi v mu-
zeich a galeriich, ktefi se mohou okam-
Zité zapojit do spoluprace. Pro skutecné
plnohodnotné vyuziti mezioborovych
autorit je pochopitelné nutna i imple-
mentace prislusnych vyhledavacich

a editacnich funkci ze strany vyrobct

a dodavatelti systémt pro spravu sbirek.
Ze se nejedna o nic zvlast sloZitého, do-
kazuje mimo jiné i tspé€sny pokus s tes-
tovanim autoritni webové sluzby v pro-
stfedi MS Access97 systému Demus.
Mtizeme tedy ocekavat, Ze provozni
nasazeni sdilenych autoritnich bazi

v nasich muzeich a galeriich se s dalsim
kolem inovaci sbirkovych eviden¢nich
systémil pohne kupredu. Nejen Viden
pak v nasich databazich budeme moci
zapisovat kterymkoli z pouZivanych
nazvi, a stejné tak ji pomoci kteréhokoli
z nich najdeme pfi vyhledavani. Vyz-
nam takové inovace pro Europeanu,
eSbirky, Registr sbirek vytvarného umé-
ni, ale i kazdodenni praxi kuratort sbi-
rek je zfejmy.

Literatura

(1) Europeana [online]. 2008
[cit. 2011-11-18]. Dostupné z WWW:
<http:/ /www.europeana.eu/>.

(2) Judaica Europeana [online]. 2010
[cit. 2011-11-18]. Dostupné z WWW:
<http:/ /http:/ /www.judaica-euro-
peana.eu/>.

(3) BARTL, Zdenék. Projekt kooperace
¢eskych pamétovych instituci.
In Infos 2007 : 34. medzinarodné
informatické sympé6zium: 16.-19.
aprila 2007, Stara Lesna [online]. Bra-



tislava: Spolok slovenskych knihov-
nikov, 2007 [cit. 2011-11-18]. Dostup-
né z WWW: <http://www.infolib.
.sk/index/podstranka.php?id=1683&
idf=368&lang=sk>.

ISBN 978-80-969674-0-7.

(4) Registr sbirek vytvarného uméni:

Elektronicky katalog sbirek vytvarné-
ho uméni (pracovni verze) [online].
2010 [cit. 2011-11-18]. Dostupné

z WWW: <http:/ /http:/ /www. citem.
.cz/promusll/index.php?page=cata-
logue>.

(5) CIGANEK, David. Hodnoceni pro-

zkumu stavu digitalizace v muzeich
CR [online]. Brno: Moravské zemské
muzeum, 2006 [cit. 2011-11-18]. 9 s.

Dostupné z WWW: <http://www.
.citem.cz/?file_id=151>.

(6) Autority pro muzea [online]. 2011

[cit. 2011-11-18]. Dostupné z WWW:

<http:/ /vega.nkp.cz/i2/i2.entry.cls?>.
(7) ANDREJCIKOVA, Nadezda; LEN-

HART, Zden&k; PODOLNIKOVA,
Jarmila; SUBOVA, Jana. How to offer
more to users. ProInflow [online].
14.10.2011 [cit. 18.11.2011]. Dostupné
z WWW: <http://pro.inflow.cz/

how-offer-more-users>. ISSN 1804-2406.

(8) Tvorba autoritnich zaznamt pro

potieby muzei a galerii [online].
Brno: Moravské zemské muzeum,
[pfipravuje se]. Dostupné z WWW:
<http:/ /www.citem.cz>.

MUZEUM 11



MUZEUM 49/2 /2011 /s. 12-23

Zazitek v muzeu v hlavni roli
Retézové provadéni ve Virchotovych Janovicich (1994-2011)

Ludmila Fiedlerova
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The article describes the long-term project called the chain guiding,
which takes place at the castle Vrchotovy Janovice. It connects the
museum and school. The project is intended for teenagers, who after
a short preparation to become a wizard castle. The route quite
demanding tour exhibitions of the castle is divided into a number
of stops. Chain guiding combines the features of object-oriented and
experiential learning and community history. The project has run

since 1994.

Key words: chain guiding, Museum, museum pedagogy, learning

Co slysim, to zapomenu. Co vidim, to si
pamatuji. Co si vyzkousim, tomu rozumim.”
Konfucius

roce 2011 znovu nékolikrat vy-
stfidala v janovickém zamku
jednoho pritvodce fada privod-
ct ,fetézovych”. Uz po sedmnécté se
opakované postavila na trasu prohlidky
mala skupina Zaki a spojila v , fetéz”
— pevné spolupracujici tym.

V Janovicich se kaZdy rok otvird moz-
nost piekonat velkou vzdalenost mezi
soucasnymi teenagery, ktefi prichazeji
ze svéta barevnych pohyblivych obraz
a vSudypfitomné hudby a stovkami
originalnich sbirkovych predmétti, které
jsou jedinecné a vzacné, ale jejich tiché
svédectvi je pro tyto navstévniky velmi
¢asto nesrozumitelné.

Retézové provadéni, které v sobé spojuje
prvky objektového i komunitniho uceni
a také zazitkové historie, je kategorii
samo o sobé.

Co je to retézové provadéni

Jde o zptisob osloveni teenagerti a sou-
Casné o Zivé, kontinualni a dlouhodobé
propojeni jednoho muzea se stale se roz-
Sifujicim poctem Skol. Projekt je urcen
teenagertim a jeho zakladni idea spociva

ve vymeéneé roli: skupina jedenacti- az
¢trnactiletych se po kratké priprave,
ktera klade intenzivni naroky na rtizné
stranky jejich osobnosti, stava fadou
vzajemné na sebe navazujicich priivod-
ct v zamku.

Trasa pomeérné narocné prohlidky za-
meckymi expozicemi je rozdélena podle
poctu tcastnikd a jejich schopnosti na
jednotlivé, nestejné dlouhé tseky — fadu
zastaveni, kterymi prochazeji malé i roz-
sahlé skupiny navstévnikd.

MoZnost zapojit se nabizi vSem, ktefi se
pro tcast dobrovolné rozhodnou a maji
vili vydrZet, je jedno, zda jsou ¢i nejsou
obdareni nadanim k ¢innosti privodce.

Pro jednu skupinu trva projekt 7 dni.

V centru Retézového provadéni stoji jed-
notlivé osobnosti mladych priavodct —
jejich boj o zvladnuti textu, o pozornost
néavstévnikd, boj s trémou, s paméti,

s vlastnimi handicapy - jde o jejich
cestu do minulosti, jejich zaZitek. Role se
zasadné méni i pro ostatni Gcastniky:
ucitel neni prednasejici a posléze zkou-
Sejici — spolupracuje izce s muzejnikem
na piipravé i vlastnim provadéni.

Pro navstévniky predstavuje Retézové
provadéni jednoznacné zpestieni zazit-
ku z prohlidky.



Zamek a park Vrchotovy
Janovice

Zamek Vrchotovy Janovice je spolu

s krajinaiskym parkem zvlastnim pro-
storem propojeni konkrétni historie

a nenapadného, ale silného a osobitého
kouzla. PGvodni kamenna tvrz pant

z Janovic, pozdéji renesancné prestavéna
pany z Ri¢an, se v 18. stoleti proménila
v reprezentativni sidlo votické vétve
hrabat z Vrtby. Pak pfisli Vratislavové

z Mitrovic a s nimi posledni velké pfe-
stavba — cely areal tehdy ziskal svou
soucasnou, novogotickou podobu. V do-
bé poslednich majitelti, Nadhernych

z Borutina, byl zamek uprostted starého
parku mistem, kde se se svymi pozoruhod-
nymi hosty setkavala Sidonie Nadherna.

Od konce 50. let se stal soucasti Narod-
niho muzea a je ji dodnes: saly s vysoky-
mi stropy i mensi pokojiky jsou plné ori-
ginalnich, vzacnych predmétti, prekypu-
jicich zasadnimi informacemi i drobny-
mi zajimavostmi o Zivoté nasich predkt
v nedavném 19. stoleti v Cechach i kon-
krétné v janovickém zamku.

Soucasni teenagefi pfichazeji se sluchat-
ky v usich a mobily v rukou, zvykli na
svij svét predpfipravenych zazitkt

a naléhavé hudby, informace k nim nej-
Castéji prichazeji v podobé barevnych
fotografii s kratkymi popiskami. Jak za-
ridit, aby zacali vnimat mlcenliva své-
dectvi — pfedmétd, architektury, mista,
aby uslyseli tiché hlasy z minulosti?

Jde to urcité prostfednictvim zazitku
— zajimavého, intenzivniho, osobniho,
autentického.

Vznik projektu

Retézové provadéni pfislo na svét v ja-

novickém zadmku v r. 1994 — v prtibéhu
jedné peclivé pfipravené, ale netispésné

prohlidky pro skupinu 14letych navstév-
nikd.

Jedna strana se velice nebavila, ale slus-
né se pokousela vSechno to vydrzet a ta
druha se velice snazila, ale jasné vnima-
la sténu, do které naraZela. Napad, ktery
se vynofil, byl spontanni a jednoduchy:

Dokumentacni fotografie

(i dale v ¢lanku) z Retézové-
ho provadéni ve Vrchoto-
vych Janovicich
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tohle nefunguje, zkusime situaci obratit
— tady jsou texty, dneska Vam pomiize-
me, zitra jste pravodci vy!

Co tato jednoducha zména podminek
udélala béhem odpoledne se znudénou
skupinou zakt jedné devété tfidy bylo

|

azasné. Z povinného vyslechnuti se
zmeénou roli stal zazitek privodce — to
byl zdroj, ze kterého se béhem nékolika
let zkouseni rtiznych moznosti zrodil
projekt Retézového provadén.

Teenagefi jsou svébytna skupina navstév-
nik?, které se prirozené a bytostné vzpi-
ra tzv. klasické prohlidce — ale soucasné,
samoziejmé, jsou to navstévnici s velkou
energii a chuti néco zazit. Kdyz se tato
energie da do sluzby jejich zazitku v mu-
zeu, oZije minulost daleko intenzivnéji,
nez kdokoli predpoklada.

Tyden projektu

Piiprava

Vybér tcastniki je snadny — provadji,
kdo méa chut a zajem provadét. Uspésna
cast v Retézovém provadéni neni otaz-
kou dlouhodobé pfipravy nebo nutnosti
disponovat specialnimi védomostmi ¢i
dovednostmi.

Skupina rozhodnutych zék pfijizdi
spolu se svymi uciteli a absolvuje pro-
hlidku zdmku — budouci prtvodci jsou
v pozici béZznych navstévnikt. Pak si vy-
biraji ,,své misto” v prostorach expozic
a dostanou text. Pravé v této chvili

- nikdy ne pfedem, aby uceni probihalo
v zamku a bylo od pocatku spojeno

s okolim, s vystavenymi pfedméty,

s vlastnimi zazitky a zkuSenostmi, aby
nebylo memorovanim vét.

V ramci pfipravy mohou ti¢astnici
nabidnuty text podle svych schopnosti
ménit — jinak formulovat, rozvijet
(pomoci vlastnich znalosti a invence ¢i
dalsich informaci, které na pozadani
dostanou). Lze postupovat i v opa¢ném
sméru — k minimu informaci, které musi
byt sdéleno. Casto vzniké varianta pro-
mluvy pfimo pro jednotlivého priivodce
a jim vybrané misto.



Kromé interpretace textu sméfuje pfi-
prava kazdého ticastnika i k schopnosti
pohybovat se v prostiedi expozice,

k ovladnuti zékladnich pravidel o praci
priivodce, ke shromézdéni odpovédi na
nejcastéjsi otazky navstévnika.

Provadéni

Trasa naro¢né prohlidky zameckymi
expozicemi je rozdélena podle poctu
Gcastniki a jejich schopnosti na jednotli-
vé, rlizné dlouhé tseky — tak vznika

v ndzvu projektu zminéné fetézové
navazovani.

Od 1utery do nedéle Cerstvi priivodci
normalné pracuji. Navstévnici prichazeji
— nekonecné pestii, soucasné tolerantni
inarocni. V pribéhu let pribyva téch,
ktefi jsou schopni rychle porozumét
smyslu prohlidky, na které nejsou odji-
nud zvykli. Radi podporuji nervézni
nové pravodce, davaji se s nimi do feci,
chvali je, casto tleskaji.

Nezanedbatelné prijemnou skutecnosti
je ito, Ze se jejich pocet ve dnech projek-
tu pravidelné zvysuje o 100-300 %.

Navstévnik prichazejici do zamku sice
predpoklada pfisun novych informaci,
ale vedle toho se chce i bavit. Projekt
fetézového provadéni mu poskytne

v pIné mife oboji.

Mezi jednotlivymi prohlidkami ¢ekaji
privodci na svych mistech. Cekéni to
musi byt tiché a ohleduplné k probihaji-
cim prohlidkam i k prostfedi expozic,
které je velmi odlisné od toho, jeZ znaji.
Zidle neni zidle, ale stara pamétnice
urcend k vypraveéni, nikoli k sezeni, zed
nemtize poslouzit k pohodIlnému opfte-
ni, protoZe je vlastné plochou, kterou
pred mnoha lety vyzdobil malif pro
potéSeni tehdejsiho pana na Janovicich,
vesele preskocit tfi schody najednou
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znamend ohroZeni vzacné podlahy

z 18. stoleti. To je mnohdy obtiZné pro
teenagery, nabité novymi zaZitky a neu-
drzitelnou chuti sdilet je s ostatnimi. Sou-
¢asné je to ale jedna z novych moznosti
travit ¢as jinak, nez jsou zvykli, jedna

z nitek, ktera se natahuje mezi nimi

a dobou, o které vypravéji navstévnikam.
Hraji hry, jejichz historické podoby jsou
vystaveny ve vitrinach, ¢tou si, vzajem-
né si potichu vypravéji. Ziji v druzném
zékulisi podobném divadelnimu, spo-
le¢né s uciteli, muzejniky, s asistenty
projektu.

Cas mimo provadéni

Retézovi pravodci pracuiji stejné jako se-
z6nni — od 9 do 17 hod. Pak pfijde doba
mimo samotné provadéni, ale nikoli mi-
mo projekt.

Po hodinéch stravenych v prostorach
zamku, pro teenagery nepfirozené klid-
né, se stalou nutnosti se ovladat a tisit, je
nutné uvolnéni, vybiti energie — ale sou-
¢asné je to Cas ,,ozveén”, reflexe dennich
zazitkd.

Prilezitost pro nezbytné probrani uda-
losti a problémii poskytnou komunitni
kruhy. Retézovi privodci jsou ¢asto roz-
cileni priibéhem dne, zneklidnéni nedo-

rozumeénim mezi sebou, zatizeni nécim,
co povaZzuji za svUj netspéch.

Je dobré zatadit do programu néjaké
spolecenské a dramatické hry, zameéfené
na vzajemné poznani. Vétsina tydnti
Retézového provadéni privadi k blizké
spolupraci ticastniky, ktefi se sice ,,znaji
ze skoly”, ale nemaji k sobé blizko.
Nékdy dokonce privazeji své podivné
averze uz s sebou (,,0sméci jsou pitomi”
— ,devataci jsou nafoukani” atd.). Sku-
pina je tudiz vlastné nova a priivodci se
v mnohém seznamuyji a sblizuji. Hry ma-
ji naprosto jiny raz diky jedine¢nosti
prostfedi, kde mohou probihat. Samo-
ziejmé nejsilnéjsi sblizovaci a poznavaci
efekt pfirozené plyne ze spolecnych za-
zitkh v priabéhu celého tydne.

Zamek je obklopen krajinarskym par-
kem se staletou historii. Jedna véc je pii



prohlidce vrhnout pohled na louku

a vyslechnout shovivave, jak prtivodce
basni o tom, co zajimavého tam roste

a kdo zajimavy se tam kdysi vyskytoval.
Néco jiného je plahocit se po strani pfi
cisténi od naletti - trhat a vlacet na hro-
mady a hrabat a péalit. Soucasné jde

o dalsi z moznosti piibliZit se k lidem

z minulych dob v jejich prostiedi, pomo-
ci konkrétni ¢innosti, kterou se s velkym
zanicenim zabyvali.

Lidé Zili v janovickém zamku Sest stoleti
— a posledni z této dlouhé fady byla Si-
donie Nadherna z Borutina. Od doby
jejiho vynuceného odchodu do emigrace
uplynulo uz vic nez 60 let, ale ozvéna
jejiho osudu, otisky jejiho Zivota jsou

v zdmku i parku dobfe patrné. Pravé
ona je ted pro soucasné, i kdyz docasné
obyvatele zamku bezprostfednim spojo-
vacim ¢lankem, kontaktem k minulosti.
Jejim prostfednictvim pfichazi zajem

0 jeji dobu, jeji pratele a hosty. Skrze ni
a jeji Zivot se raznymi zpusoby pfiblizu-
je k retézovym privodcim minulost
Janovic.

Moznosti jsou rizné, napt.

vzdjemné predcitini — stejné naruzive jako
hudbu méla rada literaturu, hlavné poe-
zii, asto si se svymi bratry a hosty vza-
jemné Cetli. Misto a cas si peclivé vybira-
li — mési¢ni noc v zdmeckém séle, jarni
vecer v kapli, noc na bfehu rybnika nad
vodopadem. Priivodctim nabizime vece-
ry v zamecké knihovné, pfi kterych si
predcitaji — soucasné jde o zazitek z této
pro né dost nezvyklé ¢innosti a soucasné
jednu z moZnosti seznamit se s osudy
posledni rodiny, ktera tu zila.

vijtvarné aktivity —jsou takovym barev-
nym a tvarovym ohledavanim prostoru
zamku a parku. Mnozi se aZ prostfed-
nictvim téchto ¢innosti poprvé poradné

podivaji na jednotliva mista ¢i pfedméty.

Je-li vhodné zvolena technika a téma lze
spojit, a tedy vzajemné rozvinout za-
zitek z predcitani s vytvarnym projevem.
Nadherni z Borutina casto své pohledni-
ce pratelim sami malovali — podobné
pravodci méli moznost vytvorit vlastni
obrazek na prazdné plose pfipraveného
polotovaru.

koncerty poslouchané oknem — Sidonie Na-
dherné hravala casto a rada na piano,

v zédmecké knihovné to dodnes dosvéd-
¢uji jeji opotfebované notové sesity. Cas-
to se ve skupiné najde hrajici priivodce
— poslouchani hudby, ktera vychézi

z osvétleného, otevieného okna zamku
do vecerniho parku nebo na nadvoii
zamku ma svou atmosféru. Hudbu lze
zapojit i do prohlidky.

archeologie neddvné minulosti — v prabéhu
cisténi zameckého prikopu se z bahna
vynofily stovky stfepti a tlomkii — na-
dobi, skla, kamen, stopy doby, kdy se
zivot Sidonie Nadherné neodvolatelné
roztfistil. Bahno bylo uloZeno do vrstvy
v zdzemi parku a kdyz vyschlo, mohli
ho pravodci probirat a zkoumat.

Zivot velkostatku — rodina Nadhernych
vlastnila kromé Janovic i nékolik statkt
v okoli, byl to jejich zdroj obZivy. V sou-
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¢asnosti je tento zpiisob Zivota pro déti,
zvlast prazské, docela neznamou pevni-
nou. Znaji exoticka zvifata, ale setkani

s poklidnou kravou, trpélivym konikem
nebo domécky zaloZenym divokym vep-
fem je uvadi v nadseni a poskytuje inten-
zivni zazitky. Tuto pfileZitost jim v posled-
nich letech bohaté nabizi spoluprace zam-
ku s nedalekym malostatkem Blatiny.

Posledni noc v tydnu projektu je z mno-
ha d@ivodi preplnéna pocity a emocemi,
je pfelomov4, ticastnici, aniz to néjak vy-
slovi, touzi po zazitku, ktery by doplnil
a uzavtel cely tyden. ProtoZe spojeni

s minulosti Janovic privodctim zosob-
nuje posledni soukromé majitelka Sido-
nie Nadherna, stanou se vecer mladi
pravodci na chvili zase navstévniky. Ve-
¢erni prohlidka — specialné pro né —je
vypravénim o zivoté Sidonie Nadherné
a jeji rodiny, které poslouchaji pfimo

v mistech, kde se probihal jeji Zivot, kde
se jeji osud na konci 40. let smutné dovr-
8il. Jejich vzkazy psané pro ni potom

v parku u kamenného stolu vétsinou do-
kladaji, Ze se jich tyden v zdmku inten-
zivné dotkl.

Doprovodné materialy

Text, se kterym prtivodci pracuji, prosel
od roku 1994 sedmndcti rocniky, tzn.
Ctyficeti fetézy.

Priivodci si ho pfi pfipravé mnohokrat
meénili — v kontaktu s asistentem, ucite-
lem, muzejnikem tak, aby se jim véty
vyslovovaly pfirozené. Kazdym rokem
se tak objevuji nova, pro soucasné teena-
gery blizk4 slovni spojeni, osobita vyja-
dfeni, originalni pfirovnani. Také se od
sebe pfirozené vzdalily varianty pro
11-12leté a pro 13-15leté. Text je Zivy

— méni se kaZdou sezénu néekolikrat.

Dnes vlastné vzjemné propojuje vétsi-
nu privodct, ktefi se kdy projektu
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zGcastnili. Nabyl podoby katalogu va-
riant privodcovskych promluv a napa-
dfi na jednotlivych mistech prohlidky.

Nékdy zasdhne inspirace pravodcti dost
podstatné. Na jednotlivych zastavenich
prohlidky se misto textu objevily dialo-
gy, vznikla mista, kde je interpretace
textu doplnéna kréatkou ,akci”, pfi které
privodce pouZije pfedmét, ktery ,vy-
stoupil” z obrazu a ticastni se prohlidky
(napf. vazani kravaty, oblékani korzetu).

Pameétni list dostane kazdy ticastnik

— a nejde o formalitu. Vykon kazdého
fetézového priivodce je jedinecny, a pro-
to je i kazdy pameétni list origindl. Jeho
obsah konkrétné reflektuje ptisobeni
pravodce v zamku, charakterizuje ,je-
ho” misto v expozici, text s jeho formu-
lacemi, pfipomina jeho zazitky. Béhem
sedmnacti let trvani projektu se takto
rozeslo mezi ticastniky pfes 800 rtiznych
pamétnich listti.

Do kazdého je uz tradi¢né vloZena karta
Cestného hosta zdamku Vrchotovy Janovice.

Mala karticka s variantami vyobrazeni
zdmku umozni fetézovému priavodci
(spolu s jednim hostem, kterého si mize
pfivést) béhem nasledujicich 10 let bez-
platnou prohlidku zamku.

Projekt a skola

Retézové provadéni miize probéhnout

v podobé tydenniho projektu v zdmku,
ale projekt miiZze mit ve skole i podobu
pfipravy jdouci napfic riznymi pfedme-
ty, vedené podle osobniho rozhodnuti

a tivahy ucitele. MtiZe trvat 3 mésice

i cely skolni rok.

V pi¥ipadé projektu Retézového prova-
déni ve Vrchotovych Janovicich vSechny
tyto moznosti prozkoumala a pro ucitele
rozpracovala Mgr. V. Kfenkova. Janovic-
ka témata protahla do hodin déjepisu,
zemépisu, prirodopisu, obcanské vycho-
vy, Ceského jazyka a literatury, ciziho ja-
zyka, rodinné vychovy, vytvarné vycho-
vy, hudebni vychovy — pro lepsi poro-
zuméni pfipravila i jednotlivé ukazkové
hodiny. (In: Kfenkova V., Fiedlerova L.,

Pamétni list pro ucastnika
Retézového provadéni
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Jordan H.: Nebavi nas — Vas
nudit, metodika projektu Ret&-
zového provadéni a predmétu
pravodcovstvi).

Projekt a muzeum

Projekt se kazdoro¢né opakuje,
ale Retézové provadéni je pro
muzejnika vzdycky jiné — vzdy
novi tcastnici prinaSeji nové
inspirace. Poskytuje mu moz-
nost dosdhnout jednoho z hlav-
nich cild své préace: dat nav-
$tévniktim moZznost projit bari-
éru Casu — a vratit se obohace-
ny zpatky, dotknout se minu-
losti/,,sdhnout si na minulost”
— zivé a intenzivné — bez ohro-
Zeni choulostivého povrchu
sbirkovych predméta.

Zazitek v hlavni roli

Schopnost zazitku vyznamné pomahat
v procesu uceni byla rozpoznana uz
hodné davno. V 19. a pak hlavné v pri-
béhu 20. stoleti se objevily osobnosti,
které vyvodily logické kroky ze skutec-
nosti, Ze poznatky ziskané spolu s inten-
zivnimi zazitky jsou dlouhodobé zapa-
matovatelné a snadno vybavitelné.

V Americe napt. pedagog, psycholog

a reformator vzdélavani John Dewey,
védec a pedagog Edgar Dale nebo teo-
retik vzdélani David A. Kolb. V Némec-
ku pedagog a politik Kurt Hahn, u nas
v posledni dobé hlavné profesor Ivo Ji-
rasek.

V soucasnosti je tzv. zazitkova pedago-
gika oborem, ktery si pomalu zjednava
své misto a respekt.

Zazitek je v hlavni roli i v prabéhu naSe-
ho projektu.

Retézové provadéni neni v zadném pfi-

padé jen peclivé opakovani textu svatec-
né oblecenymi détmi v atraktivnim pro-

stfedi zdmeckych expozic.

Projekt je celek, ktery tvori dvé casti
- viditelna a neviditelna.

Ta prvni - to je vymeéna roli, provadéni
a vSechny aktivity kolem. Nové znalosti
a dovednosti, zajimavé zkusenosti peda-
gogil a muzejnik, pfijemné zazitky
navstévnik, atd.

Neviditelna — ale pro projekt zcela za-
sadni ¢ast — to jsou zazitky tcastnikd, je-
jichZ prostfednictvim navazuji vztah

k pfedméttim v expozici, k historii mista.

Na priivodce vétsinou silné plisobi uz
skutecnost, Ze se po celou dobu trvani
Retézového provadéni pohybuji ve sta-
robylém prostfedi zamku, postupné se
dozvidaji stale vic o lidech, ktefi tu



drive Zili — a stéle vic si je uvédomuyji.
Spole¢né narocné dny v Janovicich pii-
naseji skupiné mladych pravodc vétsi-
nou i zazitek z nového pohledu na spo-
luzaky — efekt stmeleni skupiny probiha
nenapadné, pfirozené a pro privodce
(ovSem i pro ostatni Gicastniky) mnoho-
kréat prekvapivé.

Zazitek samoziejmé ovliviiuje a vylep-
Suje jejich schopnost prfesvédcivé prova-
dét. Jedna véc je postavit se pred zrcadlo
jako princezna v krinoliné — a néco zcela
jiného pokusit se poprvé projit v ni
dvefmi, vyjit do schodii nebo elegantné
usednout. Jedna véc je prohlédnout si
kuriézni korzet — a néco zcela jiného mit
ho na sobé a pohybovat se v ném skoro
cely den. VétSina pravodkyn na zacatku
nevi, co to je, natoz jak ta véc vypada.
Po tydnu noSeni korzetu na to uZ nikdy
nezapomene.

Jedna véc je poslouchat o smutném osu-
du posledni majitelky panstvi — a néco
jiného je pomalu odkryvat v bahnitém
bfehu vodniho pfikopu stfepy kdysi
krasnych kachlovych kamen, které ji
htaly, hrni¢ki pomalovanych kvétinami,
z nichz pila kavu, nebo kousky lustrt,
které jesté pomérné nedavno svitily

v zameckych komnatach.

Skutecnost, Ze projekt tolik spoléha na
zazitky tcastniki ale neznamend, Ze bé-
hem tydne v zdmku pluji tcastnici

v jakémsi nekone¢ném /neohraniceném
prostoru emoci. Projekt ma sva pevna
pravidla. Béhem kratké doby musi
Ucastnici zvladnout text, vstiebat fadu
novych informaci, osvojit si zakladni
fakta o praci privodce. Velmi brzo se
postavi pfed navstévniky. Velka cast
aspéchu privodce zaleZi na ném samot-
ném, na jeho ndpadech, vytrvalosti,
odhodlanosti bojovat s trémou a vlast-
nimi handicapy, bojovat o pozornost
navstévnikd.

Opakuje se situace, kdy zak ve skole

vnimany jako problémovy zazafi v pra-
béhu provadéni, snadno upouta zajem
navstévniki a ziska jejich ocenéni. Ve
skole vétsinou ml¢ici ¢i heslovité se vy-
jadfujici zdk uvadi v GiZas své ucitele,
kdyz pfed navstévniky plynné a suve-
rénné promluvi, pfichazi s vlastnimi
napady. Své misto v fadé privodct
najdou i v podstaté pro privodcovstvi
velmi nedisponovani jedinci — je jedno-
duché nabidnout jim kratkou promluvu,
¢i nékdy i mléenlivou prezentaci. Stavaji
se soucasti celku ,fetézu” a maji z toho
velkou radost. ZaZivaji chvile uspojeni
aspéchu ocenéni, na které nejsou zvykli.

Intenzivni zazitky se spojuji s kostrou
projektu a nové poznatky a zkuSenosti
se pevné ulozi v mysli mladych pri-
vodcti. Navic zptisobi, Ze tyden narocné
prace vnimaji jako dobrodruZstvi.

Obé casti projektu se vzajemné dopliuji
a jediné spolu utvofi celek, v jejich har-
monickém spojeni spociva potencial sil-
ného zaptisobeni, kterym Retézové pro-
vadéni disponuje.
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Soucasti pedagogického pro-
gramu ve Vrchotovych Jano-
vicich jsou i vytvarné aktivity

MUZEUM 22

Metodické centrum

Projekt Retézového provadéni vznikl

a nékolik let existoval pouze ve Vrchoto-
vych Janovicich. Nejprve jsme spolupra-
covali s jednou skolou, pak se okruh
skol zacal rozsifovat — az po hranice na-
ich moznosti. A postupné sméroval

k dlouhodobéjsi spolupraci. Nastésti je
velmi dobfe pfenosny.

Metodické centrum bylo zaloZeno v roce
2002 a jeho cilem je nabidnout program
Retézové provadéni jako jednu z moz-
nych forem dlouhodobé spoluprace me-
zi muzeem a skolou, metodiku progra-
mu jako ovéfeny zptisob osloveni nav-

stévnik ve véku 12-15 let. Zajimavé
mohou byt i ziskané zkuSenosti s od-
stranovanim bariér mezi mistni komuni-
tou a zamkem.

A samozfejmé dileZité je predat pod-
statné sdéleni, Ze Retézové provadéni
neni jen zajimava alternativni forma
provedeni navstévnika spojend s vy-
ukou mimo zdi skoly.

Pouzivame konzultace a kratkodobé sta-
Ze v pribéhu projektu. Soucasti meto-
dické pomoci je Manual Retézového
provadéni a nepovinného skolniho
predmétu Privodcovstvi.

Projekt i centrum podpofil v letech
2000-2003 OSF Praha.

Kostra projektu je stejné pro vsechna
mista, kde se organizuje, ale informace,
souvislosti, zazitky musi byt logicky
vzdy jiné, prameni z mista, kde se pro-
vadi.

Retézové provadéni muze trvat
i 15 let - specialni sezonni
pruvodci a zrozeni asistenta

S odjezdem tcastnikii za¢ina doba do-
zvuk a ohliZeni se, u ,nejstarsich” feté-
zovych privodcti ji pozorujeme uz déle
nez 17 let. Zanechali svou stopu a chvile
dramatického a pfekvapujiciho tydne

v Janovicich se dotkly vétSiny z nich.

Mnozi se vraceji — jako starsi fetézovi
pravodci: poprvé provadeéli v 5. tfide,
pak se objevuji — ma-li to skola tak zor-
ganizované — jako Z4ci druhé stupné,
pokazdé na jiném misté prohlidky.

Vraceji se ve skupinkach podivat se, jak
si vedou soucasni fetézovi pravodci,
prijizdéji na vylet s partnery, s prételi.
Vybiraji si janovicka témata k pracim na
stfednich i vysokych Skolach.



Vétsina nasich sezénnich privodcti jsou
ptvodné priivodci fetézovi — a ackoli
takto vlastné , pokracuji” v zazitku pro-
vadéni - teprve zrozenim asistenta se
kruh projektu uzavira a soucasné se
otvira cesta do jeho budoucnosti.

Pozice asistenta pfirozené vznikla bé-
hem sezén opakovani projektu, vyrostla
ze silnych zazitk nékterych mladych
pravodct, z jejich snahy néjak pokraco-
vat. U fady z nich se zrodila/objevila
zcela zvlastni, pevna vazba k prostoru
zamku a parku.

Prace asistenta je naro¢na, mnohovrstev-
né a promeénliva.

Pomaha jednotlivym tcastniktim pii
zvladnuti textu, je jejich nenapadnou

a citlivou oporu v pribéhu dnii vlastniho
provadéni. Musi je umét povzbudit, pora-
dit jim. Soucasné je tfeba, aby byl schop-
nym spolupracovnikem ucitelti, ktefi je
doprovazeji, i muzejniktim, kteii projekt
pripravuji a organizuji. Travi s pravodci

i ¢as mimo provadéni v zdmku a parku —
nejen odpocinkem a reflexi aktualnich
zazitkd, spolupracuje na pripravé progra-
mit na dobu mimo provadeéni. Jsou nosi-
teli zakladniho naboje projektu.

Cesta od nadsSeného partaka, ktery ,pro-
vadi v zamku”, pfes sezéonniho pravod-
ce az k asistentce/asistentovi projektu,
trva ptiblizné 15 let. Konci ve chvili, kdy
odchazeji ke své dostudované profesi,
zakladaji rodinu — 1éta v Janovicich se
pfirozené uzaviou a stanou se soucasti
vzpominek. A do jejich stop vstupuje
novy nadsSeny patik ....
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Tajemstvi muzea

— pedagogicky konstruktivismus a postupy programu RWCT
v muzejné-pedagogické praxi ur¢ené Zakum zakladnich skol

Petra Dolejskova

dagogika

/

O
=

=
Q
N
=
S

1 Muzeum je stala nevydélecna
instituce ve sluzbach spolec¢nosti
a jejiho rozvoje, oteviena verej-
nosti, ktera ziskava, uchovava,
zkouma, zprostiredkuje a vysta-
vuje hmotné doklady o ¢lovéku
a jeho prostiedi za tucelem stu-
dia, vzdélavani, vychovy a poté-
Seni. Definice muzea dle ICOM.
[online]. [cit. 8. srpna 2011]. Do-
stupné na internetu <http://
www.cz icom.cz/doc008.html>.

2 RVP ZV — Ramcovy vzdéldvaci
program pro zakladni vzdélavani.

3 JUVA, VI. Détské muzeum:
edukacni fenomén 21. stoleti.
Brno: Paido, 2004, s. 30.

4 GRECMANOVA, H., URBA-
NOVSKA, E.: Aktivizaéni metody
ve vyuce, prostfedek SVP. Olo-
mouc: Hanex, 2007.

Mogr. Petra Dolejskova
Narodni muzeum
Historické muzeum
petra_dolejskova@nm.cz
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The paper focuses on the analysis of educational function of a museum
from the constructivist pedagogy perspective and the use of methods of
the program RWCT within educational work in museums. In addition
to theoretical reflection the text also presents methods of the educa-
tional program Secret of the Museums that tries to apply mentioned
methods in educational museum work in relation to the students of
primary schools. An important part of the text is the reflection of
existing experience from the realization of the program in Ethno-
graphical museum of the National Museum in Prague.

Key words: educational function of the museum, constructivist peda-
gogy, program RWCT, educational program, reflection, educational

work in museums

vazujeme-li o muzeu, mtZeme

promyslet, pro¢ je muzeum pro

nasi spolec¢nost vyznamné a ja-
ké funkce pIni.! Znaéna ¢ast vyznam-
nych otdzek sméfuje k oblasti vychovy
a vzdélavani v muzeu a ke vztahu
Skoly a muzea.

Edukacni funkce muzea a peda-
gogicky konstruktivismus

Zvlasté v poslednim desetileti byla mu-
zea nucena provést reflexi sama sebe

a vydefinovat si znovu své funkce

a postaveni v soucasné spolecnosti.
Vedle funkce sbératelské a funkce
védeckych pracovist muzea postupné
prijala a akceptovala svoji funkci edu-
kaéni. Sir§i moZnosti spoluprace muzea
a skoly také podporuji dokumenty sta-
vajici vzdélavaci a kulturni politiky sta-
tu (RVP ZV?, Bila kniha, Koncepce 6¢in-
ngjsi péce o movité kulturni dédictvi

v CR na léta 2010-2014).

Otazkou vSak ztstava, jak plnohodnotné
a systematicky uchopit a rozvijet edu-
kac¢ni funkci muzea, jez by méla prispét
k tomu, aby se svét stal pro ¢lovéka sro-
zumitelngj§i.3 Jakym zptisobem motivo-
vat zaky a pedagogy v kontextu soucas-

né skoly, aby se blize zajimaly o muze-
um jako o vyznamné misto poznavani?

Pokud se zamyslime nad tim, jak moti-
vovat Zaky v oblasti zdjmu o muzeum

a jeho edukacni aktivity, zda se byt
vhodnou strategii, kdy Zaci sami objevuji
vyznam muzea pro spolecnost a jejich
zivot skrze vlastni myslenkovou ¢innost
a prozitek. Zijeme v demokratické spo-
lecnosti, jejimz cilem by mélo byt vycho-
vavat samostatné kriticky myslici bytos-
ti, které vSak umi nejen informace vyhle-
davat a objevovat, ale také nad nimi kri-
ticky premyslet, klast si otazky, vytvaret
vlastni nazory a hledat smysluplné argu-
menty pro jejich obhéjeni.*

Jednou z vhodnych cest, jak se pfibliZo-
vat k naplnovani tohoto cile, je vydat se
smérem pedagogického konstruktivis-
mu, jehoz zakladni charakteristikou je
dle italského pedagoga Fr. Tonucciho
konstrukce vlastniho poznéni ditétem.
Vychodiskem pro uplatnéni konstrukti-
vistické teorie uceni v muzeu se stava
teze: ,,(...) lidé jsou od p¥irozenosti vnitiné
motivovdni pozndvat smysl véci. Ndvstévnici
(deti) si do muzea prindseji své vlastni naiv-
ni teorie o podstaté a fungovini prirodni

i socidlni reality. Muzeum by tak mélo usilo-



vat o kontakt s jejich dosavadnimi znalostmi,
PY7SY

aby podpotilo vijvoj jejich pozndni”.
Tonucci dale rozviji myslenku tzv. ,vé-
deckého muzea déti”, jehoz smyslem by
meélo byt priblizit détem fungovéani na-
strojt, postuptl a sluzeb, které charakte-
rizuji ns kazdodenni Zivot.® DiileZitym
aspektem takovéhoto muzea je vsak vy-
uzivani autentickych postupti a oprav-
dovych predmétti k poznavani.

Pedagogicky konstruktivismus se mtize
stat vyzvou pro soucasna muzea ijiné
kulturni instituce a ve spojeni s nim m-
Zeme také spatfovat velky potencial

v metodach a postupech programu
RWCT7, které na zakladé préce s texty

a jazykem umoznuji Zakdim systematic-
ky a promyslené prozkoumavat cilené
zvolena témata a vytvéaret si vlastni hy-
potézy a nazory.

Manipulace se sbirkovymi predméty

v propojeni s postupy a metodami pro-
gramu RWCT mtze efektivné podpofit
vyznamny trend soucasnych muzei, tzv.
pozadavek ,HANDS ON!” (¢innost

a manipulace s vécmi). Vyjdeme-li

z predpokladu, Ze sbirkové predméty lze
chapat jako autentické svédky minulosti,
skrze které mizeme vhodnym kladenim
otazek a jejich interpretaci poznavat
zivot lidi v minulosti ¢i nejriiznéjsi histo-
rické udalosti a jevy (napf. poznani zpu-
sobu zivota lidi v minulosti skrze zkou-
mani pracovnich nastrojt), pak se vhod-
né zvolené postupy a metody programu
RWCT mohou stat prosttedkem, jak
,rozvinout pouhou manipulaci s pfed-
méty” ve smysluplné promysleni a poro-
zumeéni témattim v oblasti, kterou sbir-
kové predméty reprezentuji.? DileZité je
uvédomeéni, Ze pozadavek ,HANDS
ON!“ neznamena bezbfehé hrani si a
zachéazeni s vécmi, ale ¢innosti pedago-
gicky promyslené s pfesné definovanymi

cili. Manipulovéni s vécmi se tak stava
vychodiskem pro tzv. poZadavek , BRAINS
ON!” (Mysli!).?

Presah teorie do praxe: meto-
dické aspekty edukacniho
programu Tajemstvi muzea

Promysleni a pokus o uplatnéni vyse
nastinénych tezi v praxi se odrazi v tvor-
bé a realizaci edukacniho programu ,,Ta-
jemstvi muzea”. Program byl vytvofen
pod hlavickou Narodopisného muzea
Narodniho muzea v Praze a v praxi byl
pilotovan ve spolupraci se ZS Kunratice,
Praha 4. Zaci se béhem programu na za-
kladé vlastni aktivni ¢innosti seznamuji
s muzeem, jeho vyznamem pro lidskou
spolecnost, a skrze vlastni proZitek v pii-
mém kontaktu se sbirkovym predmétem
poznavaji praci kuratora. Soucasné se
také zaci udi cist text s porozuménim, na
zakladé setkani se sbirkovym predmé-
tem aktivné vyhledavat informace ¢i for-
mulovat odpovédi na otazky a ty nasled-
né prezentovat.

Program vychazi z tfifazového modelu
uceni EUR, uplatiiuje postupy a meto-
dy programu RWCT a vyuzivé autentic-
kych predméti tradicni lidové kultury.
Program mftiZe byt realizovan jak ve
gkole, tak v muzeu s ¢asovou dotaci dvé
vyucovaci jednotky. Cilovou skupinou
programu jsou Zaci 4. — 5. t¥id ZS. Na-
vaznost programu na RVP ZV je nasle-
dujici:
Vzdélavaci obor: Clovék a jeho svét
o Tematicky okruh: Lidé a ¢as
o Ocekavany vystup: zak vyuziva archi-
vu, knihoven, sbirek muzei a galerii

jako informacnich zdrojti pro pochope-
ni minulosti

e Ucivo: soucasnost a minulost v nasem
Zivoteé

5 JUVA, VI. Détské muzeum:
edukacni fenomén 21. stoleti.
Brno: Paido, 2004, s. 125.

6 TONUCCI, Fr. Vyucovat nebo
naucit? Praha: PedF UK, 1991, 42.

7 RWCT - Reading and Writing
for Critical Thinking (Ctenim
a psanim ke kritickému mysleni).

8 srov. Benes, 1981.

9 JUVA, VI. Détské muzeum:
edukacni fenomén 21. stoleti.
Brno: Paido, 2004, s. 126.

10 EUR - evokace, uvédoméni si
vyznamu, reflexe.

MUZEUM 25



¥ jste s nendy v muzew? Co je %o
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v’ PREDSTAV SI, ZE...

PohodIné se usad, zavfi oCi a uvolni se. Naslouchej vypravéni a nech se jim vést
ve svych predstavach. Zapis vse, co se Ti o muzeu vybavilo.

Vsichni tedy néjaké predstavy o muzeu mame.

v PROE JSOU MUZEA A JEJICH PRACE VYZNAMNA?

1. Prectisi kratky text o muzeu.

2. Zelené podtrhni v textu informace, které znas. Cervené podtrhni v textu informace,
které jsou pro Tebe nové.

3. Sdél svému spoluzdkovi, co pro Tebe bylo nové a co jsi o muzeu jiz védél.

v DOKONEI SMYSLUPLNE VETY

Muzea jsou vyznamnd, protoze

Prace kurdtora je dUleZitd, NEDOT .........ccccvveirieiiccieee e
V tomto programu jSEM S& NAUCH/A .......c.ceeureumrieecreeiesersetse s sesesssesessess e st e seessene e

Nejvice Mmé bavila EiNNOSt........ccoeoververireeereiie e ) PrOtOZE oot

Pracovni list Tajemstvi muzea
— text pro praci se zjednodu-
senou metodou I.N.S.E.R.T.

Seni problémt, kompetence socialni
a personalni, kompetence ob¢anské

vych ¢asti tiifazového modelu uceni
EUR a prvki programu RWCT:

Evokace: cilem evokace je vybaveni si

11 Metoda I.N.S.E.R.T. — Inte-
ractive Noting System for Effec-
tive Reading and Writing (inter-
aktivni poznamkovy systém pro

efektivni ¢teni a mysleni).

o tématu, tvorba otazek a hypotéz.

ming (10 min.)
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o Klicové kompetence: kompetence k fe-

Nyni si konkrétné pfedstavme metodic-
ky postup programu z hlediska jednotli-

a zmapovani dosavadnich predstav zaki

Pfedstav si, Ze... a skupinovy brainstor-

1. ZAci se pohodlné usadi, zaviou oci,
zti$i se a naslouchaji kratickému vy-
praveéni o cesté do muzea. Na zékladé
avodniho vypravéni se Zaci nejprve
samostatné rozpomenou a zapisi vse,
co se jim k tématu ,muzeum” vyba-
vilo a co o muzeu jiZ vi.

2. Nasleduje skupinovy brainstorming
na tabuli a otazka: Proc¢ jsou muzea
a jejich prace vyznamna?

Uvédoméni si vyznamu: cilem je vyhle
davani a prace s novymi informacemi.
Price s textem a zjednodusenou meto-
dou LN.S.E.R.T.1 (20 min.)

1. Zéci ¢tou nejprve samostatné kratky
text o muzeu. Maji dvéma rozdilnymi
barvami podtrhnout informace jiz
znamé, informace pro né nové a pii-
padné si zapsat to, cemu nerozuméli.

2. Po samostatné praci si Zaci navzajem
ve dvojicich sdéli, co pro né bylo no-
vé, co bylo znamé. Zkusi si vyjasnit
navzajem to, ¢emu nerozuméli. Na-
sleduje spolecna reflexe ¢innosti.

3. Lektor vytvoiina tabuli tabulku s na-
zvem ,,Co jsme se o muzeu dozvédéli
nového?” a zapisuje odpovédi zaki.
Cilem je spolecné shrnuti, vyjasnéni
a propojeni novych informaci.

Prace kuratora se sbirkovym pfedmé-
tem: ¢innostné a prozitkové orientova-
na prace (45 min.)

1. Lektor navaze na cast prfedchoziho
textu a polozi otazku ,Co déla kura-
tor a proc je jeho prace vyznamna?”
Nasleduje prostor pro zamysleni
a odpovédi zakd.

2. Na zé&kladé vzorového sbirkového
predmétu a evidencni karty lektor
zaktim nazorné predstavi praci kura-
tora.



3. Déle se zaci rozdéleni do péti skupin
sami stanou kuratory, vZiji se do jeho
role a vyzkousi si préci se sbirkovym
predmétem. Kazdéa skupina obdrzi
jedny bilé rukavice, kartu pfedmeétu a
sbirkovy predmét. Lektor upozorni,
Ze pfedméty jsou vzacné a je nutné s
nimi zachazet ohleduplné a opatrné.

4. ZAci samostatné pracuji ve skupinach
a na zakladé konfrontace s predme-
tem vystavi , kartu pfedmétu”, aby
mohl byt pfedmét zafazen do sbirky
muzea (vytvofi ndzev, popis a uZziti
predmétu, zapisi misto ptivodu pred-
métu a zpusob jeho nabyti do muzea,
popisi stav pfedmétu a pfifadi mu
dislo, zakresli pfedmét). Zpracovani
,karty pfedmétu” skupiny vytvari na
flipchart a na pfedmét sahaji pouze v
rukavicich.

5. Zastupci jednotlivych skupin prezen-
tuji vysledky své prace ostatnim sku-
pinam. Béhem prezentace se Zaci za-
mysli nad tim, jak a pro¢ pfedmét
v minulosti slouzil lidem.

Reflexe: cilem je propojovani a systema-
tizace dosavadnich znalosti a zkuSenosti
s novymi informacemi.

Nedokoncené véty (15 minut)

1. Zéci se samostatné vlastnimi slovy
pokusi dokon¢it netipIné véty vztahu-
jici se k tématu tak, aby davaly smysl.

2. Nasleduje spolecné cteni vét, jejich
reflexe a reflexe ¢innosti, které béhem
programu probéhly.

Presah z teorie do praxe: zku-
Senosti z realizace programu

Nedilnou soucésti muzejné-pedagogické
praxe je sbér informaci a zkuSenosti z rea-
lizace programu, jejich kriticka reflexe

a transformace do novych podnétt vyu-

v PROE JSOU MUZEA A JEJICH PRACE VYZNAMNA?

Muzeum je misto, které ma slouZzit lidem a které nas uci poznavat svét okolo nas.
Pracovnici muzea shromazduji, zkoumaji a vystavuji mnoho vzacnych véci, které
nazyvame sbhirkové predméty. Jsou to napfiklad nddoby, nastroje ¢i Sperky. Shirkové
predméty jsou hmotnymi doklady nasi minulosti, a proto jsou pro nas vyznamné.
Pfipominaji nam, co se dfive stalo, jak lidé Zili a co uméli. Diky nim se v muzeu
dozvidame o své vlastni minulosti.

O sbirkové predméty se staraji muzejni pracovnici — kuratofi. Kurator pfedmét
doneseny do muzea zkoumd, zafazuje jej do sbirky a ukladd do depozitafe (misto, kde
kazdy predmét ,bydli“). Kurdtoti také pripravuji vystavy, pofadaji v muzeu nejriznéjsi
besedy a prednasky.

Ve svété stejné jako v nasi zemi existuje mnoho druhGi muzei. Muzea
rozliSujeme podle toho, jaké predméty uchovdvaji. Mame napfiklad muzea vojenska,
prirodovédnd, technicka, historickd ¢i muzea uméni. Nejvétsim muzeem v Ceské
republice je Narodni muzeum, které bylo zalozeno v roce 1818.

v’ PROC JSOU MUZEA A JEJICH PRACE VYZNAMNA?

Muzeum je misto, které ma slouZit lidem a které nas uci poznévat svét okolo nas.
Pracovnici muzea shromazduji, zkoumaji a vystavuji mnoho vzacnych véci, které
nazyvame sbhirkové predméty. Jsou to naptiklad nddoby, nastroje ¢i Sperky. Sbirkové
predméty jsou hmotnymi doklady nasi minulosti, a proto jsou pro nas vyznamné.
Pfipominaji nam, co se dfive stalo, jak lidé Zili a co uméli. Diky nim se v muzeu
dozvidame o své vlastni minulosti.

O sbirkové predméty se staraji muzejni pracovnici — kuratofi. Kurator predmét
doneseny do muzea zkoumd, zafazuje jej do sbirky a ukladd do depozitafe (misto, kde
kazdy predmét ,bydli“). Kuratofi také pfipravuji vystavy, pofadaji v muzeu nejriznéjsi
besedy a predndsky.

Ve svété stejné jako v nadi zemi existuje mnoho druhGi muzei. Muzea
rozlisujeme podle toho, jaké predméty uchovavaji. Mame napfiklad muzea vojenska,
pfirodovédna, technickd, historickd ¢ muzea uméni. Nejvétsim muzeem v Ceské
republice je Narodni muzeum, které bylo zalozeno v roce 1818.

Zitelnych v dal$i muzejné-pedagogické

praxi.

Program , Tajemstvi muzea” byl poprvé
pilotovan v dubnu 2011. PilotaZ probiha-
la formou navstévy muzejniho pedagoga
piimo na ZS Kunratice v Praze 4. Opa-
kovana realizace programu s dal$imi
prazskymi skolami probihala jiz stan-
dardnim zptisobem ve vystavnich pro-
storach Narodopisného muzea Narodni-
ho muzea v Praze. PfestoZe je program
urcen primarné zaktim 4. a 5. rocnikt
ZS, projevily o n&j zajem 6. roéniky ZS,
které jeho obsah vyuzivaji za ticelem
tavodu do vyuky déjepisu. Setkani s Zéky
i uciteli umoznilo ziskat cenné informace
a zkuSenosti jak z prostfedi skoly, tak

z prostfedi muzea. Na zakladé analyzy
pracovnich listti a kritické reflexe reali-
zovanych programt lektorkou, mtizeme
uvazovat nad nésledujicimi zjisténimi.
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Tvorba karty predmétu

Zkoumani predmétu
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Zavtené oci zakll a naslouchani pribéhu
o muzeu ve fazi evokace napomahd ke
zklidnéni a ziskéni pozornosti. Behem
nasledujiciho brainstormingu se ukazuje,
Ze néktefi zaci maji pomérné jasnou
predstavu o tom, jak muzeum po vnéjsi

organizaéni strance funguje. Zaci uvadgji
slova jako satna, WC, nefotit, vstupné,
suvenyry. Ve vtahu k muzeu Zaci vyjme-
novavaji nejen konkrétni druhy expona-
td (napiiklad nddoby, Sperky, mince,
kostry, auta, letadla), ale néktefi zaroven
uvadéji pojmy vice obecné (napiiklad
staré ¢i historické predméty, pamatky,
exponaty). Pri blizsi analyze textd, s kte-
rymi Zéci pracuji zjednoduSenou meto-
dou LN.S.E.R.T,, zjistime, Ze pro vétsinu
z nich je neznamou oblasti pfedevsim
vnitfni organizacni strinka muzea. Jako
nové pojmy Zaci v textu oznacuji slova
kurator, depozitai a v mensi mife také
sbirkovy pfedmét.

Nejzajimaveéjsi, avSak také nejnarocnéjsi
¢asti programu ve fazi uvédomeéni si
vyznamu je pro zaky aktivita ,kurator” -
vZiti se do role kurétora, vyzkouseni si
jeho prace a manipulace se samotnym
autentickym pfedmeétem. Tento fakt se
potvrzuje také v reflektivni ¢asti progra-
mu a v analyze pracovnich list{i, ve kte-
rych Zaci povétsinou uvadéji, Ze nejvice
je bavila ¢innost , kurator”, protoZze si
mohli jeho praci vyzkouset a sahnout si
na predmét, ktery je ,stary”. Zaci také
ocenili moZnost vzdjemné spoluprace

a dale uvadéji, Ze tato ¢innost je bavila
nejvice prave proto, Ze pracovali ve sku-
piné. Castym tskalim skupinové prace je
vsak rozdéleni zakt do skupin a jejich
vzajemna schopnost ,na ¢em se domlu-
vit”. To, co vSak Zaky béhem této ¢innos-
ti zaujme a vtdhne do déje, je fakt, Ze maji
moznost se v ochrannych rukavicich
predmétu dotykat, osahat jej a prozkou-
mat. Nékteré skupiny berou svoji praci
kurétora velice vazné, pfedmeét pomoci
pravitka zcela presné méfi a snazi se vy-
tvorit opravdu co nejvérohodnéjsi popis.
V neposledni fadé je dilezité zminit, Ze
Zaci jsou po celou dobu této aktivity ve-
deni lektorem k tomu, Ze autenticky



predmét ma svoji nenahraditelnou hodno-
tu, a k pfedmétim se chovaji velmi Setrné.

Zavér

Muzea v roli neformalni vzdélavaci insti-
tuce mohou v duchu pedagogického
konstruktivismu s uplatnénim postupt

a metod programu RWCT vytvaret
vhodné ucebni prostiedi, které s vyuzi-
tim potencialu autentickych sbirkovych
predméthi podporuje procesy uceni, je
prostorem pro zkuSenosti zakti a moti-
vuje zaky k celoZivotnimu uceni.

Pouzité zkratky
RVP ZV - Ramcovy vzdélavaci program

pro zakladni vzdélavani

RWCT - Reading and Writing for Criti-
cal Thinking (¢tenim a psanim ke kritic-
kému mysleni)

EUR - evokace — uvédomeni si vyzna-
mu - reflexe

LN.S.ERT. - Interactive Noting System

for Effective Reading and Writing (inter-
aktivni poznamkovy systém pro efektiv-
ni ¢teni a mysleni)
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The article deals with museum or gallery visitors with mental dis-
abilities. It explains difficulties of mental disabilities and describes
how to communicate with people with mental disabilities in museum
or gallery. The article refers to own research in connection with this

issue.

Key words: museum, mental disability, education, museum worker,

persons with mental disabilities

roblematika osob s mentalnim

postiZenim a jejich zapojeni do

bézné spolecnosti, véetné kultur-
nich aktivit, ziskdva v soucasné dobé na
vyznamu. Hlavnim impulsem, pfispiva-
jicim k tomuto trendu je tzv. socializace
a integrace handicapovanych osob. Men-
talni postiZeni je povazovano za nejhorsi
handicap, vysvétlenim je pfedevsim ob-
tiznost porozuméni takovym osobam,
predvidani jejich chovani a neuspokoji-
va komunikace.! Miizeme tedy fici, Ze
mentalni defekt svého nositele zatéZuje
negativni socialni roli a vytvari nepratel-
sky ¢i ponékud rozpacity postoj k oso-
bam s mentalnim postiZzenim.? Problema-
tika mentalniho postiZeni je navic sloZi-
téj$i a méné prehledna pro béznou popu-
laci nez u ostatnich druhti postiZeni. Nez-
nalost a predsudky, zaroven s izolaci osob
s mentalnim postiZenim, ktera zde diive
fungovala, ztéZuje témto osobam zapoje-
ni do béZnych aktivit denniho Zivota.

Zakladnim plusem pro vytvareni aktivit
pro osoby s mentalnim postizenim v kul-
turni oblasti (tedy i v pfipadé muzei

a galerii) je pravé soucasny trend inte-
grace a socializace. Pro muzeum by tedy
bylo vhodné poznat specifikaci toho
druhu postiZeni, kterd by vedla k efek-
tivnéjsi praci s osobami s mentalnim
postiZenim v muzejnim prostfedi. Lite-
ratury, vénujici se praci s osobami s men-
talnim postiZzenim v muzejnich institu-
cich, neni mnoho. Mezi pfinosné patfi
publikace Museum without Barriers

(ICOM 1991), ve které je problematika
mentalniho postizeni popsana v celé
kapitole. Zminku o vlivu vytvarné tvor-
by nalezneme také v knize Aktudlni otiz-
ky zprosttedkovdni uméni: teorie a praxe
galerijni pedagogiky, vizudlni kultura a
vytvarnd vijchova od Radka Horacka.
Estetickou strankou vychovy osob s
mentalnim postiZenim fesi ucelené
kniha Estetickd vijchova mentilné retardo-
vanyjch (Olga Krejc¢ifova, Olomouc 1998).
Absence ucelené publikace, vénujici se
komplexni problematice osob s mental-
nim postiZenim a problematice muzeolo-
gické, byla podnétem pro vytvoreni
diplomové prace Moznosti osob s mentdl-
nim postiZenim v muzejnich institucich, jejiz
autorkou je Lenka Zmekova.

Pro efektivni praci s osobami s mental-
nim postiZenim v muzeu je dobré uvé-
domit si zakladni terminy, jeZ se vztahu-
ji ke specifikaci mentalniho postiZeni.
Jednim z téchto zakladnich termind, je
jedinec¢nost. Lze fici, Ze kazda osoba

s mentalnim postiZenim se od sebe vza-
jemné odlisuje, ackoliv ma stejny druh
postiZeni nebo je zafazena do stejného
stupné mentalniho postiZeni (viz niZe).
Pro muzejniho pracovnika se tedy nav-
$tévnik s mentalnim postizenim stava
fiénosti. Jako odborny pracovnik se vSak
miiZe orientovat podle stanovené stupni-
ce IQ, rozlisujici a klasifikujici nejzaklad-
néjsi rysy osobnosti s mentalnim postize-
nim zafazené do jednotlivych stupmit.



Zarazeni stupné mentalniho postiZeni
podle hodnot 1Q3

Pasmo mentalniho Hodnota
postiZeni 1Q
hrani¢ni pasmo 90-86
podprimérné 85-70
mirné 69-50
stfedni 49-35
tézké 34-20
hluboké 19 a nize

Jednotlivé klasifikace stuprit se daji
dohledat v dostupné literatute, vénujici
se problematice mentalniho postiZeni.
Muzejni pracovnik, pracujici s osobami
s mentalnim postiZenim, by se mél v jed-
notlivych stupnich alespon orienta¢né
vyznat a pred pfichodem téchto navs-
tévnikd se informovat, v jakém pasmu
postiZeni se budou pfiblizné pohybovat.
Nasledné podle tohoto pasma, které se
miiZe stat jistym klicem, 1ze sestavit pro-
gram a pripravit se na komunikaci s té-
mito navstévniky. Z hlediska kognitiv-
nich funkcich, které jsou dtlezité pii
vniméni sbirek a sbirkovych piedméta,
by mohla pfijit do muzea skupina na-
vstévniki spadajici do kategorie hranic-
niho pasma az stfedniho stupné postize-
ni. Nejvétsi zastoupeni v populaci osob
s mentalnim postizenim ma mirné men-
talnim postizenim, kolem 80 %.% Osoby
s tézkym az hlubokym postiZzenim se
vyznacuji znacnou omezenosti praveé

v kognitivnich funkcich a jejich celkovy
vyskyt v populaci osob s mentalnim
postiZenim se pohybuije jen kolem 7 %.5

V celkovém kontextu pfedstavuji osoby
s mentalnim postiZzenim nejpocetnéjsi
skupinu mezi lidmi s postiZenim. Jako
potencionalni navstévniky muzei a gale-
rii je tedy pfi dneSnim trendu integrace

a socializace miiZeme vidét stale castéji.
Muzejni pracovnik by si tedy mél kromé
jednotlivych stupnd, rozlisujicich od se-
be do urcité miry osoby s mentalnim
postizenim, uvédomit i odlisnost kogni-
tivnich funkci u téchto osob. Specifikace
ve vnimani, feci, mysleni, pozornosti aj.
je dtilezita pfi sestavovani programu

a i nasledné komunikace s touto skupi-
nou osob. Muzejni pracovnik je pro
efektivni praci tedy opét nucen nasbirat
jednotlivé informace pro komunikaci

a préaci s touto skupinou osob. Nezna-
lost specifikace kognitivnich funkci je
jednou ze zékladnich chyb, vedouci k ne-
spravnému pochopeni prace s osobami
s mentalnim postizenim, a bylo by pii-
nosné se témto chybam vyhnout. Pod-
statnym postfehem, ktery vyplynul

z vlastniho vyzkumu v diplomové praci
Moznosti osob s mentilnim postizenim v mu-
zejnich institucich, je zjisténi, Ze osoby

s mentalnim postiZenim nepfijdou do
muzea ve vétsiné pripadli samy, ale bu-
de je doprovazet odborny pracovnik

— asistent. , Pfitomnost asistenta jisté miiZe
clovéku s mentdlnim postizenim pomoci,
napt. pii koupi listkii, pfi orientaci v prosto-
ru nebo pfi sezndmeni s novym prostiedim.
Asistent mu vSak nedokdZe ptibliZit dané
expondty tak, jako odborny muzejni pracov-
nik, kdyz piijde na vyjstavu (expozici) také
poprvé.“® Ze vech podstatnych zvlast-
nosti v kognitivnich funkcich lze jako
jednu z hlavnich vybrat cilené vniméani,
které ptisobi osobam s mentalnim posti-
Zenim nejvétsi problémy. Pfitomnost od-
borného pracovnika, muzejniho pedago-
ga ¢i priivodce je tedy velice vhodna,
dalo by se fici az nutna. ,,Pomoci instrukci,
by meéla osoba s mentdlnim postizenim presné
védeét, na co se pii prohlidce zaméfit. Priivod-
ce by mél postupovat pomalu, od jednotlivijch
predmetii k druhym a pfilis nepropojovat
souvislosti, nebot osoba s mentdlnim postiZe-
nim neni schopna abstraktniho mysleni.””
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Muzejni pracovnik, sezndmeny se zékla-
dy z oblasti psychopedie a zvlaStnostmi
v kognitivnich funkcich osob s mental-
nim postiZenim, by si mél jako dalsi
postup pro efektivni praci a komunikaci
s témito navstévniky uvédomit didaktic-
ké metody a zasady. Ty se daji pouzit

v muzejnim prostfedi na pfislusné mu-
zejni programy, tykajici se expozic a vy-
stav. MliZeme Fici, Ze u osob s mental-
nim postiZzenim neni vhodné z muzej-
nich aktivit aplikovat volnou prohlidku,
naopak velice vhodné je zvolit interak-
tivni formu vystavy, tedy prakticky pro-
gram (tvorivé dilny, ateliér). Ze smise-
nych programi je vhodné zaradit ani-
maci, které je vSak pro muzejniho pra-
nou predstavuje napli prace muzejnich
pedagogti/lektorti. Tyto pracovniky ale
kazdé muzeum nema a edukacni aktivi-
ty spadaji pod jiné odborné pracovniky,
vétsinou pravodce.

Edukace, jako dalsi vyznamna funkce
muzea, se dostava vice do popredi

a spolu s muzejni pedagogikou vytvari
novy potencial pro vyuziti sbirek a sbir-
kovych predmétti. Na zakladé tohoto
nového trendu je na misté pracovat s di-
daktickymi metodami a zadsadami, a to

i pro osoby s mentalnim postiZenim, kte-
rym mohou spravné didaktizované pro-
hlidky pomoci rozvijet naruSené kogni-
tivni funkce. Didaktika osob s mentél-
nim postiZenim se tyka pfedevsim mir-
ného stupné postizeni, nebot osoby stied-
niho, tézkého a hlubokého stupné se jiz
vymykaji pfedmétu didaktiky jako nau-
ky o vzdélani.® Nasledny prehled vypra-
covanych didaktickych zasad, mtize pfi-
spét k lepsimu pochopeni prace s osoba-
mi s mentalnim postiZenim v muzeich
(nasleduje doslovna citace).?

Z didaktickych zasad lze na muzejni
prosttedi aplikovat zasadu nazornosti,

ktera plati u osob s mentalnim postiZze-
nim dvojnasob. Jevy a véci musime oso-
bé s mentalnim postizenim , pfedkldidat
prostiednictvim co moznd nejvétsiho poctu
analyzitorit (multiplicita vjemit), aby mohly
vznikat mnohacetné spoje mezi vnimanymi
jevy a pozdéji predstavami.“10 Pokud se
budou v textu nebo mluveném slovu
objevovat abstrakta, plati zde pravidlo
pfimé améry — ¢im vice se objevuje
zobecnélych prvki, tim musi byt vyklad
nazornéjsi (pouzivani nejriznéjsich
pomiicek).!! V muzejnim prostredi se
tato zasada muzZe prakticky projevit

pfi prohlidce, ktera by méla byt co nej-
vic interaktivni, popt. je vhodné alespori
absolvovat prohlidku s priivodcem

— zapojeni sluchu. Na muzejni prostredi
miiZeme déle aplikovat zdsadu pfiméie-
nosti. Tou rozumime vybér takového
textu nebo mluveného slova, ktery od-
povida stupni postiZeni. Pokud pfesahu-
je schopnosti a nerespektuje specifika
osobnosti ¢lovéka s mentalnim postize-
nim, vychazi tento proces naprazdno.
NejenZe osobu s mentalnim postizenim
nerozviji, ale ona sama ztraci o tento
zptisob komunikace z&jem.!? Je tedy
dilezité pouzivat tzv. individualni pfi-
stup, umoznujici ndm vénovat vice casu
problematickym jedinctim a aplikovat

i bohatsi paletu metod a ¢innosti. Proto
se vyrazné doporucuje snizeni poctu
osob ve skupiné. P¥i vykladu plati také
zasada rehabilitace a relaxace. Priivodce
nebo pedagogicky pracovnik by mél byt
seznamen dopfedu, s jakym typem pos-
tizeni a v jakém stupni bude pracovat,
aby si mohl pfipravit vyklad. Dtilezité
je, aby vyklad nebyl zdlouhavy, ale aby
byl naopak prakticky zaméfeny na kon-
krétni vystavované predméty. Vzhledem
k neinformovanosti pracovnikii muzea
0 samotném pojmu mentalniho postiZe-
ni mize byt pro samotného priivodce
nebo muzejniho pedagoga takovy vy-
klad a samotné prace se skupinou osob



s mentalnim postizenim povaZovana za
stresujici. Je proto nezbytné, aby se pri-
vodce (muzejni pedagog) nejprve sezna-
mil s nejdiileZit&jsimi specifiky mental-
niho postiZzeni. Zasada uvédomélosti

a aktivity se propojuje se zasadou pfi-
méfenosti. Formou orientacnich otazek
by se mél privodce nebo muzejni peda-
gog presvédcovat, zda skupina porozu-
méla danému vykladu.!3

Kromé didaktickych zdsad mtiZzeme na
muzejni prostfedi aplikovat i didaktické
metody. Nejvice se muzejnimu prostiedi
pfibliZuje metoda demonstrac¢ni, nebot
praveé ta vyuziva pfimy kontakt s pfed-
méty a tim vzbuzuje u osob s mentalnim
postiZzenim zajem. Zvlastni formou de-
monstracni metody je exkurze, ktera za-
hrnuje i navstévu muzei. Pred definova-
nim demonstra¢ni metody si vSak musi-
me vysvétlit dalezité pojmy, které tato
metoda obsahuje. Je to vnimani, zpraco-
vani vnimaného materialu a pozorovani.
Vnimany pfedmeét ¢i jev nelze v pripadé
osob s mentalnim postizenim jen mecha-
nicky pozorovat, ale jejich vnimani by
mélo byt cilené, pomoci instrukci musi
osoba s mentalnim postiZzenim pfesné
védét, na co se ma zaméfit. Je nutno vy-
tvofit plan vnimani a zorganizovat jevy
tak, aby osoba s mentalnim postizenim
mobhla jevy diferencovat.!* Postup pti
vnimani ¢lovéka s mentalnim postizZe-
nim je takovy, Ze ho nejdfive navedeme
na celek, pak upozornime na ¢asti, po-
rovname jednotlivé prvky, nakonec se
znovu soustfedime na celek, ale jiz se
znalosti jeho struktury.!® Zpracovéani
vnimaného materialu je nejvétsim tiska-
lim osob s mentalnim postizenim, nebot
narazi na bariéru malé schopnosti ab-
strakce. Pozorovani mtizeme podpofit
riznymi pomtckami napf. audiovizual-
nimi. Audiovizualni prostfedky maji
hodnotu vzdélavaci, ale i relaxacni. Je

v8ak nutné, aby projekci vZdy predcha-
zel vyklad.1®

Jak jiz bylo feceno, zvlastni formou de-
monstracni metody je exkurze, do které
spadé i navstéva muzea. Poznatky zis-
kané touto metodou maji trvalejsi cha-
rakter a osobam s mentalnim postizenim
jsou blizké pro svoji konkrétnost a prak-
ti¢nost. Maji znacny emocionalni dopad.
Kazda exkurze by méla formovat pred-
stavy o Zivotni realité, u osob s mental-
nim postiZenim prohlubovat kladny
vztah ke spole¢nosti a prirod€, popt.
probouzet pocit patriotismu, podilet se
na jeho profesionalni orientaci, zlepSo-
vat prostorovou orientaci, upeviovat
navyky spolecenského chovani a plnit
rekreacni a rehabilita¢ni Glohu. Snad
nejvyraznéjsim kladem exkurze jako me-
tody je skute¢nost, Ze se osobam s men-
talnim postizenim predkladaji jevy, pred-
méty a vztahy v redlu. Aby byla exkurze
plnohodnotna, pfedpoklada to i zna¢nou
pripravu clovéka, ktery s osobou s men-
talnim postizenim pracuje. M€l by sta-
novit cil, pfedem sezndmit osobu s men-
talnim postiZenim s objektem, vypraco-
vat plan akce, poucit o kazni a bezpec-
nosti. V misté samotné exkurze je diile-
Zité osoby s mentalnim postiZzenim na-
motivovat kratkym rozhovorem a zopa-
kovat celé skupiné ¢i lépe individualné
tkoly pozorovani a vyznam samotné ex-
kurze. Na zavér provést zevseobecnéni
poznatkti a vyhodnotit provedeni celé
akce.l” Posledni didaktickou metodou,

o které se zminime v souvislosti s jeji
mozZnosti pouziti v muzeu, je samostat-
na prace. Na samostatnou praci se musi-
me u osob s mentalnim postizenim divat
jako na dopliujici metodu.!8

MtZeme tedy shrnout zdkladni teze
a sestavit doporuceni pro osoby s men-
talnim postizenim jako navstévniky

13 VALENTA, Milan, KREJCIRO-
VA, Olga. Psychopedie: kapitoly
z didaktiky mentalné retardova-
nych. Olomouc: Netopejr, 1997,

s. 42. ISBN 80-902057-9-8.

14 tamtéz, s. 47
15 tamtéz, s. 47
16 tamtéz, s. 47

17 VALENTA, Milan, KREJCIRO-
VA, Olga. Psychopedie: kapitoly
z didaktiky mentalné retardova-
nych. Olomouc: Netopejr, 1997,

s. 48. ISBN 80-902057-9-8.

18 tamtéz, s. 51
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v muzejnich institucich. Mentalni posti-
Zeni je ze vSech druhti handicapti vni-
mano nejhtife, avsak socializace a inte-
grace mu otevira nové moznosti. Jako
potencionalni navstévnici muzea pfi-
chazeji v tvahu osoby s mirnym az
stfednim stupném postiZeni. Vhledem

k 80% vyskytu mirného stupné postize-
ni v populaci osob s mentalnim postiZe-
nim mdZe muzeum pracovat a oslovit
pomérné velkou skupinu lidi. Muzejni
pracovnik by si mél ve svém okoli zjistit,
jaka zafizeni socidlnich sluzeb jsou pro
osoby s mentalnim postiZenim zfizena,
a s témito zarizenimi by mél navazat
spolupraci. Osoby s mentalnim postiZe-
nim jen v malych pfipadech prijdou do
muzejnich instituci samy;, je tedy pfinos-
né oslovit konkrétni instituci s nabidkou
pro navstévu vystavy (expozice) a tuto
nabidku také vysvétlit (viz zvlastnosti

v kognitivnich funkcich). Muzejni pra-
covnik by se mél na navstévu osob

s mentalnim postizenim pfipravit. Z ko-
munikace, kterd bude vedena s pfislus-
nym zafizenim socialnich sluzeb, by mél
zjistit, jaké trovné v kognitivnich funkci
dana skupina dosahuje (musime vsak
brat v ivahu zéasadu jedinec¢nosti). Pro
osoby s mentalnim postiZenim neni
vhodna volna prohlidka, jelikoz je diile-
Zité upozornit je na pfislusné detaily
mluvenym slovem. Hovofime na né jed-
noduchou cestinou, v kratkych vétach,
nepouZivame cizi a odborna slova. Sna-
Zime se mluvit jasné, v pfiméfeném
mnozstvi informaci nebot méné je vice.
Doporucuje se pouzivat ¢asté opakovani
myslenky a zaroven ujisténi, zda rozu-
mi. Pokud budeme vyklad didaktizovat,
je dobré si uvédomit zakladni zasady

a specifika pro osoby s mentalnim po-
stizenim v ramci didaktiky a celkovou
komunikaci vést pro né dtstojnym zpt-
sobem.

Z vyzkumu v diplomové praci MoZnosti
osob s mentdlnim postizenim v muzejnich
institucich vzesla konkrétni data. Vyz-
kum, ktery se zaméfoval na poznani ba-
riér pro osoby s mentalnim postizenim
pfi ndvstévé muzea, na vnimani muzea
a pfedmétd v ném vystavenych a na sta-
novené hodnoty v jejich volném case. Je
dilezité upozornit, Ze ziskana data
vznikla z vyzkumného vzorku, do které-
ho bylo vybrano Sest osob s mirnym
mentalnim postiZenim ve véku 50 aZ

70 let. Vzhledem k aspektu jedinecnosti
se mohou ziskana data u jiného vyzkum-
ného vzorku lisit. V rdmci bariér se uka-
zaly jako nejvyraznéjsi finance, jejichz
hodnotu si klientky z vyzkumného vzor-
ku uvédomovaly. Misto navstévy muzea
by radéji upfednostnily napt. nakup
obleceni, jidlo aj. Dalsi stanovenou bari-
érou byla napf. sleva pfi navstévé mu-
zea, kdy muzeum nemusi mit stanove-
nou slevu pro lidi s handicapem nebo
specialni slevy na karty ZTP a ZTP/P,
celkovy vstup je pak finan¢né narocny.
Samotna cesta do muzea muzZe byt pro
osoby s mentalnim postiZenim také slo-
Zit4, samy ji vétSinou nezvladnou, po-
kud nemaji trasu nékolikrat projitou
(vétsinou vsak pfijdou v doprovodu asi-
stenta). Pfi navstévé muzea hrala dulezi-
tou roli délka prohlidky a moznost pro-
hlidky s prtivodcem, ktery by byl scho-
pen zaujmout skupinu detaily, zapojit je
interaktivné do prohlidky a mluvenym
slovem stale udrzovat jejich pozornost.
V piipadé popisovaného vyzkumu pri-
vodce nikdy neupravoval vyklad, pfesto
bylo vidét, Ze s vykladem a bez vykladu
je prohlidka jina. Bez vykladu byla sku-
pina unavenéjsi a na konci vice apaticka,
s vykladem zvladla skupina prohlidku
celou a vice se zapojovala v komunikaci.
Je dtilezité takeé fidit koordinaci v pros-
toru, nebot u skupiny se objevovaly
prvky chaosu pfi pfechazeni z mistnosti



do mistnosti. Skupina tedy musela byt
do dal$ich mistnosti vedena, jinak se
jednotlivi Gcastnici v prostoru Spatné
orientovali nebo ziistavali stat na misté
a nevédéli, kam maji jit (smérové tabule
nemeély pro tuto skupinu zZadny vyz-
nam, nevsimaly si jich). Skoro bezpfed-
métné jsou popisky, v pfipadé vyzkum-
ného vzorku uméla ¢ist jedna klientka
(coz opét vede k dtilezitosti mluveného
vykladu). U vyzkumného vzorku nebyl
problém s ochranou sbirkovych predmé-
th, tedy se zakdzanou manipulaci s vy-
stavenymi pfedméty, Sahanim po vitri-
nach nebo chozenim k exponatiim, ke
kterym byl omezeny piistup. VSeobecné
lze doporucit vzit na prohlidku mensi
skupinu s podobnou hloubkou postizeni
a pokud bude skupina tvofit v ateliéru
nebo pfimo v expozici, 1ze doporucit

i vice odbornych pracovniki pro praci

s touto skupinou. Cim vice asistentt ne-
bo odbornych pracovniki (i na malou
skupinu), tim je prace jednodussi a indi-
vidualni pfistup je pro osoby s mental-
nim postiZenim efektivnéjsi. Vzhledem
k véku osob s mentalnim postiZenim by
mélo muzeum mit také odpocinkova se-
dadla v mistnostech (coz plati i u béz-
nych navstévnikd). Z vyzkumu také
vzeslo, Ze nabidnout osobam s mental-
nim postiZzenim vystavu, ktera bude ko-
respondovat s jejimi zajmy, je pfinosnéj-
8. Zjisténi téchto zajm je vSak interni
zélezitosti konkrétniho zafizeni social-
nich sluzeb, které vétsinou mapuje vol-
nocasové aktivity svych klienti. Muzej-
ni pracovnik by tedy musel zahajit ko-
munikaci s témito pracovniky, coz obna-
8i asovou narocnost. Déle 1ze z vyzkum-
né casti podtrhnout, Ze vyzkum se usku-
tecnoval v regionalnim muzeu, nemaji-

cim vyrazné edukacni aktivity. V muzeu,
majicim vétsi moZnosti z oblasti eduka-
ce, se da vytvofit pfijatelnéjsi atmosféra
(s interaktivnimi prvky, dilnami nebo
ateliérem), ktera je vzhledem k vétSimu
mnozstvi podnétt pro osoby s mental-

nim postiZzenim vyhodnéjsi.

Potencionalni navstévnici s mentalnim
postizenim v muzejnich institucich ne-
patfi k nejjednodussi skuping, se kterou
bude muzejni pracovnik bez piipravy,
snadno a s o¢ekavanym vysledkem pra-
covat. Cim vice se viak bude o tématu
hovoftit, sestavi se doporucujici materia-
ly a projekty realizované v konkrétnich
muzeich se stanou dostupnéjsi ostatnim
muzeim, nemusi uZ osoby s mentalnim
postiZenim znamenat pro muzejni pra-

covniky tabu.
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daldich prazskych muzei.

Mgr. Nada Dingova
Ceska komora tlumo¢nikd
znakového jazyka, o. s.
nada.dingova@cktzj.com

MUZEUM 36

Navstévnici muzei se specialnimi

potfebami — neslysici*

The publication Deaf visitors in the museum gives the reader a brief
insight into the issues of hearing impairment and specific communica-
tion needs of deaf persons in connection with organizing and interpret-
ing of cultural and educational events similar to museum tours and
gallery exhibitions. The intended addressee of the text is a worker of

a museum or similar institution that wishes to invite deaf visitors to

a barrier-free visit.

Key words: deaf, hearing-impaired, sign language, interpreting, muse-

um, gallery, barrier-free culture

vs s

ojem neslysici lidé zahrnuje po-

meérneé rozsahlou skupinu osob

s riiznym stupném ztraty sluchu,
proto je dilleZité je rozliSovat a védét, ja-
ky preferuji typ komunikace, a jak se
s nimi tedy nejlépe domluvit.

Kdo jsou NESLYSICi?

Slysime-li tedy o neslySicich, méli by-
chom mit na paméti, Ze miizZe jit o osoby
prelingvalné neslysici (ktefi neslysi jiz
od narozeni), postlingvalné neslysici
(tedy pozdéji ohluchlé) nebo nedosly-
chavé (jejich ztrata sluchu neni Gplna,

s technickymi pomtickami mohou ¢as-
tecné slyset). Pozdéji si také vysvétlime
pojem , Neslysici”, koho oznacuje a jak
souvisi s kulturou a komunitou neslysi-
cich lidi.

Prelingvalné neslysici lidé

Jako prelingvalné neslysici jsou oznaco-
vany osoby, které se jiz narodily s abso-
lutni ztratou sluchu, nebo také osoby,
které ztratily sluch velmi brzy, jesté pred
rozvojem mluvené feci. Ztrata jejich slu-
chu je tipIna nebo maji jen zbytky slucho-
vych vjemd, které jsou pro pouzivani
mluvené fei nevyuzitelné. Ani s nejlep-
$imi kompenzac¢nimi pomtickami takovi
lidé nic neslysi. Pro prelingvalné nesly-
gici Cechy je prvnim jazykem cesky zna-

kovy jazyk. Cestinu se tito lidé pak uéi
jako druhy, cizi jazyk. To je potfeba mit
pfi komunikaci s nimi na mysli, pfede-
vsim chceme-li se domlouvat s neslysici
osobou pisemné. Pisemna komunikace
ale neni vhodnym feSenim pro naroc¢néj-
$i nebo delsi rozhovory. V takovém pri-
padé je vhodné pfizvat si tlumocnika,
tlumociciho do a ze znakového jazyka.
Asi bychom si jen tézko piedstavili, Ze
bychom si se skupinou neslysicich
navstévnikd dopisovali o jednotlivych
exponéatech vystavy. Jednak proto, ze je
to velmi ¢asové narocné, jednak také
proto, Ze by to pro ztacéastnéné osoby
nebylo pfili§ komunikac¢né atraktivni ani
napliiujici, a uz viibec ne pohodIné.

Postlingvalné neslysici neboli
pozdéji ohluchli lidé

Ohluchli lidé jsou ti, ktefi ztratili svij
sluch aZ po rozvinuti mluvené feci (tj.
zhruba ve véku 2-5 let a pozdéji). Jejich
prvnim, matefskym jazykem je tedy ja-
zyk ¢esky — mluveny, z ¢ehoz vyplyva

i zptisob jejich komunikace. Ohluchli
lidé ke komunikaci nejcastéji upfednost-
nuji odezirani ze rth a také mluvenou ¢i
psanou fe¢. Nutno podotknout, Ze tro-
ven srozumitelnosti hlasového projevu
miZe byt u ohluchlych osob rtzna, za-
visi to na mnoha faktorech, ale ¢asto
predevsim na tom, jak dlouho jiz doty¢-



ny ¢lovék neslysi. Naopak s psanou for-
mou komunikace nemivaji tito lidé vét-
$inou zadné problémy. Pro slySiciho
pravodce nebude pravdépodobné pro-
blém domluvit se s ohluchlymi navstév-
niky muzea. Méli bychom vSak mit na
paméti pravidla komunikace, ktera po-
vedou k Gspésnému odezirani.

Odezirani je metoda vnimani a porozu-
meéni obsahu mluvené feci zrakem. Ode-
zirajici ¢lovék sleduje pohyby tist, mimi-
ku, gesta a dalsi projevy hovofici osoby
a snazi se uhodnout obsah sdéleni.

K Gspésnému odezirani je potfeba znét
nejen pouzity jazyk véetné jeho frazeolo-
gie, ale i téma a situa¢ni kontext rozho-
voru. Dtlezity je také zptisob, jakym
hovofici osoba mluvi, vhodné osvétleni,
vzajemna vzdalenost a pozice komuni-
kujicich osob (Strnadova, 2008).

Schopnosti odezirani vsak nedisponuje
kaZdy neslysici ¢lovék automaticky, ne-
bot pro tuto schopnost je dtilezita kom-
binace vrozenych vloh a dlouhodobého
naro¢ného nacviku. V praxi to znamena,
Ze ne kazdy neslysici clovek, se kterym
se setkdme, bude umét komunikovat
pomoci odezirani.

Pokud se vsak setkame s neslysicim ¢lo-
vékem, jenz je ochoten komunikovat
odeziranim, méli bychom mit na pameéti
nékolik pravidel komunikace, kterd ode-
zirani, a tim padem i komunikaci samot-
nou, usnadnuji.

Pravidla komunikace s neslysicim ¢lo-
vékem pii odezirani (Strnadovéa, 2008):

o Tvar, ktera ma byt odezirana, by méla
byt vZdy dobfe osvétlena.

e Tvar mluvciho by méla byt natocena
k odezirajicimu.

® Dodrzujeme vhodnou vzdalenost,
nepfiblizujeme se pfilis, ale ani nestoji-

me daleko. Necha-
me neslysiciho, kte-
ry odezird, at si
vzdalenost urci sam.
® Pokud chceme na
neslysiciho ¢lovéka
promluvit, nejdfive
ho na to upozorni-
me a pockame, az

& ..

se na nas bude divat. = e

S s,
® Je potieba nejprve )
sdélit téma hovoru.
Neméli bychom
skakat z jednoho
tématu na druhé,
na kazdou zménu
tématu tedy pfe-

dem upozornime.

o Artikulujeme zfe-
telné, v normalnim tempu. Artikulaci
ovsem nepfehanime, stejné tak nemlu-
vime ani piili§ pomalu, ani pfilis rych-
le. Nekfic¢ime — je to zbytecné a zne-
snadniuje to komunikaci.

o Pfi mluveni nedavame ruce do bliz-
kosti ast, nezvykame, nekoufime, ne-
éteme z papiru.

o Mluvime vystizn€, konkrétné, poZiva-
me jednoduché véty, vyhybame se tzv.
slovni vaté.

o Sledujeme vyraz odezirajiciho, mtize-
me podle toho poznat, zda mluvime
spravné nebo ne.

o Nemluvime prilis dlouho, odezirani je
pro neslysiciho ¢lovéka velmi narocné.
Lepsi je se s odezirajicim v feci stfidat,
pfi¢emz zaroven z jeho reakci a odpo-
védi pozname, zda ndm skutecné
rozumi nebo ne.

o Nikdy se neptame neslysiciho ¢lovéka
,Rozumis?”, radéji se zeptejme na to,
co pfesné nam rozumel.

Kompenzacni pomicka
pro nedoslychavé — zesilovac
zvuku

Kompenzacni pomlcka
pro nedoslychavé — indukéni
smycka
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® Pokud odezirajici nerozumi tomu, co

jsme mu fekli, neopakujeme stale do-
kola stejna slova a véty, ale pokusime
se informaci sdélit jinymi slovy, pfi-
padné svou vypovéd doplnime o dalsi
podrobnosti.

Nedoslychavi lidé

Nedoslychavi lidé maji vyuzitelné zbyt-
ky sluchu a casto ke zkvalitnéni pfijmu
zvukovych viemi pouzivaji rlizné kom-
penzacni pomiticky, napt. sluchadla. Tato
skupina ,sluchové postizenych” je vsak
znacné nejednotnd, nebot velikost ztraty
sluchu se mtiZze znac¢né lisit od clovéka
k ¢lovéku. Jeden nedoslychavy clovék
miiZe rozumét mluvenému slovu i v rus-
néj$im prostredi, jinému postaci drobny
Sum k tomu, aby nerozumél viibec nice-
mu. Jak tedy bylo jiZz naznaceno, nedo-
slychavi ¢asto komunikuji mluvenym
slovem a informace piijimaji kombinaci
odposlechu a odezirani. S nedoslycha-
vymi lidmi Ize vétsinou bez vétsich pro-
blémii také komunikovat pisemné. Pro
komunikaci s nedoslychavym navstév-

nikem muzea, nebo hned s celou skupi-
nou podobnych navstévniki, jsou velmi
uzitecné nékteré technické pomtcky ja-
ko napt. indukéni smycka nebo zesilo-
vac zvuku. Muzete se setkat s tim, ze
vas nedoslychavy navstévnik pozada

o soucinnost pfi jejich pouzivani.

Jak indukéni smycka, tak zesilovac
zvuku slouZi k zesileni zvuku, &ili ke
zkvalitnéni poslechu. Vyhodou téchto
pomiicek je, Ze je zvuk koncentrovan do
sluchétek ¢i sluchadel, a nedoslychavy
¢lovék neni tudiz rusen okolnimi zvuko-
vymi vjemy, coz byva pfi pouzivani kla-
sickych sluchadel v mistech s vyssi hla-
dinou zvuku ¢i Sumu problém. Nebylo
by tedy od véci, kdyby muzea a ostatni
vefejna mista vlastnila nékolik exempla-
i téchto béZnych a jednoduse zapojitel-
nych kompenzacnich pomiicek.

Praktické informace o téchto a dalsich
kompenzacnich pomickach je mozné
nalézt na CD Zderika Kaspara — Technic-
ké kompenzacni pomiticky pro sluchové
postizené (v roce 2008 vydala Ceska ko-
mora tlumocnikd znakového jazyka, na
jejichz webovych strankach je CD mozno
také zakoupit) nebo na webovych stran-
kach http:/ /www.kompone.cz/.

Neslysici s velkym ,N*”
a kultura Neslysicich

Z medicinského hlediska je na osoby se
ztratou sluchu pohliZeno jako na osoby
postiZzené, néjakym zptisobem nedoko-
nalé, poskozené, snad mizeme fict i ne-
mocné. Neslysici, kteii se oznacuji jako
Neslysici, na zacatku s velkym ,N”, se
vsak jako postiZeni neciti, ale naopak se
povazuji za pfislusniky jazykové a kul-
turni mensiny. V kulturni skupiné Nes-
lysicich najdeme mnohé prvky, které se
pfisuzuji jazykovym a kulturnim mensi-



nam, jako jsou napiiklad vlastni jazyk,
odlisny od vétsinového jazyka — cesky
znakovy jazyk, vlastni specificka kultu-
ra: vlastni historie, zvyklosti, akce a akti-
vity, uméni, sportovni soutéze aj. Mezi
Neslysici mohou patfit rovnéz lidé
ohluchli, nedoslychavi, ale i sly$ici (na-
pt. nékteré slysici déti Neslysicich rodi-
¢t1), pokud ovsem svymi postoji souzni
s pravidly kultury a jako primarni ko-
munikacni prostfedek maji pravé znako-
vy jazyk. Naopak zase ne vsichni nesly-
8ici se sami dobrovolné fadi mezi Nesly-
Sici. Obecné je nutné podotknout, Ze ne-
zaleZi jen na jednotlivcich, zda se stanou
¢leny komunity Neslysicich. Je to zélezi-
tosti komunity jako celku, jestli se roz-
hodne danou osobu piijmout mezi

sebe

Pro nas slysici je zajimava zkusenost se
skupinou lidi, ktefi komunikuji jazykem,
jemuz vétsinou nerozumime. Mnohdy
to pro nas miize byt cennd zkusenost,
ocitnout se v situaci, v niZ jsme v mensi-
né my a nerozumime hovoru, ktery lidé
kolem nas vedou. Nékdy se mtizeme
setkat s nazorem, Ze se neslysici uzavira-
ji do své komunity, a tim se separuji.

K tomu je tieba fict, Ze to neslysici
samoziejmé nedélaji cilené. Automatic-
ky je od ostatnich oddéli jejich jazyk,
ktery je celou svou povahou absolutné
odlisny od mluveného jazyka. Pro nas je
viak vZdy velmi pfinosné ziskat piilezi-
tost nahlédnout do tohoto zvlastniho
tichého svéta.

Tak jako slySici lidé maji ve své kultute
zakotvena jista pravidla slusného chova-
ni a zvyky, i Nesly$ici maji sva typicka
pravidla a zvyky, které vychazeji zase

z jejich kulturniho pohledu. Jedna se
predevsim o otazku dotyku, jenz je

v kultufe Neslysicich jinak vniman, nez
mezi slySicimi lidmi.

Pozdravy v ¢eském znakovém
jJazyce a) dobry den,
b) nashledanou
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Znak neslysici vyjadreny
Ceskym znakovym jazykem
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Pravidla chovani ceskych
Neslysicich:

Dotyk
® Neslysici se dotykaji castéji neZ slySici.

® Dotyk je dtlezity pii pfichodu do spo-
lecnosti (vhodné je vSsem podat ruku),
dotyk také slouzi k pferuSeni rozhovo-
ru. Pfi prerueni rozhovoru je vhodné
dotykat se ramene (naopak jako ne-
vhodné se hodnoti dotykani se zad ¢i
dokonce hlavy).

® Dotyk by mél byt normalni, ani ne
prudky, ani ne prili$ jemny.

® Je velmi neslusné drzet ruce znaku-
jiciho.

@ Je velmi nevhodné odvracet zrak od
znakujiciho partnera bez upozornéni.

® Pozornost se ziskdva pomoci svétel-
nych signald (napfiklad dvakrat nebo
tiikrat zablikat svétlem v mistnosti),
popi. zadupat na podlahu (vibrace
zadupani se podlahou dostanou az
k NeslySicim a upozorni je).

Lokalni zvyky

® Dobrou chut si pfeji teprve tehdy, kdyz
uz vsichni maji jidlo na stole. A to tak,
Ze spolecné poklepaji pésti do stolu,

144

coz znamena: ,,Dobrou chut

o Pri pripitku se dotknou rukama drZzici-
ma sklenicky. , Cinknutim” je pro né
samotny dotyk rukou, nikoli zvuk,
ktery vydavaji sklenice.

® Mezi sebou se zdravi univerzalnim
pozdravem, ktery podle situace zna-
mena ,,ahoj” ,,dobry den” nebo také
,hashledanou”.

® Pozdrav si Neslysici vyménuji , na
dalku” — ve vzdalenosti, kdy se popr-
vé spatfi, ne tehdy, kdyz jsou si ,na
doslech”

® Pokud se spolu setkaji dva dobii
znami, pozdravi se dvéma polibky na
tvar.

® Na spolecenské udalosti Neslysici ne-
tleskaji, ale tfepou rukama nad hlavou.

® Bavi-li se spolu dva Nesly$ici na vefej-
nosti, ostatni ,,mezi nimi” volné pro-
chézeji (Casto se stava, Ze slysici lidé
ostychaji mezi znakujicimi Nesly$icimi
projit nebo se pfi prochazeni krci).

Cesky znakovy jazyk

Cesky znakovy jazyk je svébytny, p¥iro-
zeny jazyk N/neslysicich lidi. To, Ze je
tento jazyk svébytny, je jiz vidét pou-
hym okem, nebot oproti ¢eskému — mlu-
venému a slySenému — jazyku mé zna-
kovy jazyk jinou formu existence, ma
jinou povahu. V praxi to znamena, Ze je
vytvéaren rukama (také trupem a hla-
vou) a pfijiman o¢ima. Na cestiné neni
znakovy jazyk nijak zavisly, ma svou
vlastni gramatiku a ani jednotlivé znaky
nejsou priméarné odvozeny od ceskych
slov. Zajimavé je také, ze i ¢esky znako-



vy jazyk ma své dialekty, tj. Ze se 1isi
kraj od kraje. Na tomto misté si dovoli-
me zminit jeden uz témét klasicky my-
tus, a sice Ze znakovy jazyk je mezina-
rodni. Ne, opravdu neni — stejné jako
mluvené jazyky, tak ani Zddny znakovy
jazyk neni mozné udrZet jednotny ani
v ramci jednoho statu, natoz svéta.

Neslysici v muzeu

Jak neslysici informovat o nadchazejici
akci

Pokud jsme se rozhodli zpfistupnit né-
kterou z akci naseho muzea neslysicim
navstévnikim, ktefi komunikuji ve zna-
kovém jazyce (a pravé o nich bude po-
jednavat nasledujici text), je tieba, aby se
o nasi aktivité dozvédéli. Asi iplné nej-
vhodnéjsi formou v takovém piipadé
bude informovat je prostfednictvim po-
zvanky pfimo v ceském znakovém jazy-
ce. Dnes uz je technicky mozné a po-
meérné jednoduché prinejmensim pridat
na webové stranky muzea videozazna-
my s informacemi v ¢eském znakovém
jazyce*, nebo rozeslat podobné videopo-
zvanky na riizné internetové servery
neslysicich, organizacim neslysicich, pfi-
padné tlumocnickym organizacim, popt.
konkrétnim neslySicim osobam pro-
stfednictvim e-mailové korespondence.

Pokud tuto moZnost nemame, méla by
byt pozvanka v pisemné podobné co
nejjasnéjsi, nejstrucnéjsi a co nejlépe vi-
zualné (graficky) zpracovana. I pfi psani
pozvanky bychom méli dodrzovat pra-
vidla pro pisemnou komunikaci s nesly-
Sicimi:
a) V psané cestiné komunikujeme s nesly-
Sicim strucné, jasné, vystizné a citelné.
b) Vhodné je psat kratsi véty.

c) Vybirdme casto frekventovana slova,
vyhybame se pfili§ odbornym vyraztim.

d) Pokud si s nesly$icim clovékem piSe-
me piimo (napf. pfi osobnim setkani
¢i emailové komunikaci) a on nasi
pisemné formulaci nerozumi, pokusi-
me se stejny vyznam vyjadfit jinak,

s vyuZitim jinych slov.

e) Pocitame s tim, Ze v textech, které
psal neslysici ¢lovék, mtZete najit ce-
lou fadu chyb, budme proto shoviva-
vi a pamatujme si, Ze mame pied se-
bou vstiicného cizince, ktery se s na-
mi snazi komunikovat nasim jazy-
kem.

Jako organizatofi bychom neméli opo-
menout ani otdzku pfistupnosti rezerva-
ce. Neni snad potfeba zdtraznovat, Ze
telefonicka rezervace jako jedina dostup-
na moznost nebude jisté nejvhodnéjsi.
Vhodnou moznosti ale mtZe byt napii-
klad elektronické rezervace s dobie sro-
zumitelnymi informacemi, kdy a kde si
miiZe doty¢ny vstupenku vyzvednout.
Obsluha vstupenek by pak méla byt sa-
mozfejmé dobfe informovana, Ze si u ni

Dékuji vyjadreno ¢eskym
znakovym jazykem

* Preklady webovych stréanek
a textd do Ceského znakového
jazyka nabizi napriklad Ceska
komora tlumocnikt znakového
jazyka, o. s.
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znakovym jazykem
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budou vyzvedavat vstupenky také ne-
sly8ici navstévnici, a méla by védét, jak
s nimi pfipadné komunikovat (viz Zasa-
dy primé komunikace s neslysici osobou).

Samotna akce by méla byt v idedlnim
pfipadé tlumocena tlumoc¢nikem pro
neslysici.

Na jaké akce neslysici (ne)pozvat

Pokud se v muzeu pfipravuje napriklad
komentovana vystava o Zivoté vyznam-
ného hudebniho skladatele (navic s hu-
debnim doprovodem), neni zajisté tfeba
vysvétlovat, pro¢ neslySici osoby na tuto
akci aktivné nezvat. Neslysici lidé vni-
maji svét pfedevsim o¢ima — proto jsou
pro né atraktivni pfedevsim zrakové
podnétné expozice, at uz se tykaji vizu-
alniho umeéni, nebo napft. nékterych zaji-
mavych historickych obdobi. VSeobecné
plati, Ze by vystava, at uz pro neslysici
déti, nebo pro neslysici dospélé, méla
byt pfitazliva z hlediska vizualniho.

Neslysici lidé také jisté oceni, jsou-li pro
né pfipraveny ,studijni” podklady k pro-

hlidce. Diivod je nasnadé. Na rozdil od
slysicich navstévnik(i muzea si neslysici
nemohou délat pfi prohlidce poznamky,
nebot jejich zrak plné zameéstnava sledo-
vani tlumocené prohlidky, a sluchové
kontroly pfi zapisovani, jakou bézné
provadéji slysici lidé, vyuZit nemohou.

Idealni skupina

Zcela idealni stav pfi prohlidce muzea je
pro neslysici navstévniky tehdy, tvori-li
nesly$ici lidé samostatnou skupinu za-
hrnujici zhruba 30 osob. Avsak pokud je
nutné, aby skupina byla sloZena ze sly-
Sicich i neslysicich osob (napriklad pfi
malém poctu navstévniki), je potfeba
vytvorit neslySicim lidem dobré pod-
minky pro sledovani priivodce a tlu-
mocnika, ktery prohlidku simultanné
tlumoci do ¢eského znakového jazyka.
To v praxi znamena, Ze by slysici lidé
méli byt na zacatku informovéani, Ze jsou
mezi nimi neslysici lidé, a Ze je tudiz
potieba, aby jim umozZnili dobry vyhled
(napf. moznost postavit neslysici do
prvni fady).

Je-li skupina tvofena pouze neslySicimi,
je dtilezité dbat na Cetnost osob ve sku-
piné. Velikost skupiny by méla zaviset
na velikosti prohliZenych prostor, skupi-
na by ale neméla byt nikdy piilis pocet-
na. Potfadatel akce a priivodce by méli
mit vZdy na paméti, Ze je v prvni fadé
pro neslysici navstévniky dtilezita pre-
hlednost prohlidky (méli by vSichni
dobfe vidét na pravodce, na tlumocnika,
na samotnou vystavu, ale i na sebe ve
skupiné, tfeba v pfipadé dotazt). Pfi
koncipovani komentait je diileZité, aby
neslysici navstévnik dostal moznost si
po sledovani vykladu jesté chvili pro-
hlédnout exponaty. NemiiZe vyuZit stra-
tegie bézné uzivané navstévniky podob-
nych aktivit: poslouchaji vyklad a zaro-
ven sleduji a prohliZeji si exponaty, o kte-
rych se hovori.



Je také vhodné, aby programy pro déti
byly oddéleny od programt pro dospé-
1é: kromé rtzného obsahu je totiz nutné
pfizplisobit détem i zptisob vykladu. Vy-
razné odlisSné proto bude i samotné
tlumoceni.

Komunikace pies tlumoc¢nika

Zprostifedkovat neslysicim k prohlidce
muzea tlumocnika, to je velmi vstficny
krok, ktery tito lidé jisté velmi oceni.
Tlumocnik zajisti v muzeu bezproblé-
movou komunikaci obéma strandm

— navstévnikdm i pravodctm. Aby ale
mohl odvést kvalitni praci, potfebuje
tlumo¢nik navéazat dobrou spolupraci

s privodcem a pofradateli. Jak tedy mo-
hou oni ke zkvalitnéni tlumoceni pfispét?

A) Tlumoceni a pfiprava na né: a) pravodce, b) vstupenka
a) Dejte tlumoc¢nikovi pfedem kvalitni ijédf ené v ceském znakovém
materidly vztahujici se k tomu, ¢emu jazyce
se budete ve svém vykladu vénovat.
Patfi sem nejen vyklad samotny, ale
tfeba i prezentace k nému, videoklip,
ktery se bude v jeho prtbéhu pou-
§tét, apod. Cim presnéjsi a detailngjsi
materialy bude mit tlumocnik k dis-
pozici, tim 1épe se bude moci pfipra-
vit a tim lepsi vykon poda. Véite, ze
vsichni pfitomni poznaji rozdil.

b) Mate-li vétsinu vykladu pripravenou
formou prezentace, méjte na pameéti,
Ze pro neslysici je téméf nemozné
v jeden moment sledovat projev tlu-
mocnika ve znakovém jazyce, sledo-
vat priibéh prezentace a zaroven si
psat poznamky. Velmi vstficnym ges-
tem pro Neslysici je pfiprava han-
doutti (poznamek v psané podobe),
které jim pred prednaskou rozdate.

c) Pokud mate pfipravu ve formé uce-
leného textu, vyhnéte se jejimu ¢teni.
Forma psaného projevu obvykle neni

vhodnym podkladem pro mluveny
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a) pokladna, b) prohlidka
vyjadrené v ceském
znakovém jazyce
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vyklad. Divodii je mnoho. Za vsech-
ny snad alespon tyto: kazda véta
obsahuje pfilis$ mnoho informaci —
text je kondenzovany. Re¢nik hovofi
velmi rychle, tempo je nepfirozené

a i véty maji odlisnou stavbu nez

v projevu mluveném.

d) Tlumocnik neni pfimym tcastnikem

f)

g

h)

komunikace, proto se ho béhem tlu-
moceni na nic neptejte. Tlumocnicka
pravidla mu veli v takovém piipadé
neodpovédét. Pokud se tlumocnika
chcete zeptat na néco, co souvisi s té-
matem, vydrzte do oficidlniho skon-
¢eni vaseho pfispévku. Poté vam tlu-
mocnik jisté rad na cokoli odpovi.

Tlumocnik tlumoci veskerou komu-
nikaci, kterd se v dané situaci ode-
hrava. Je tfeba si uvédomit, ze vSech-
no, co tcastnici komunikace prone-
sou, bude pfetlumoceno. Vyhnéte se
poznadmkam typu: , Tohle nemusite
tlumocit...”, , Tohle je jen pro vas, jim
to feknéte potom strucné, aby tomu
rozuméli...” apod.

Aby vas projev mohl tlumocnik co
nejlépe a co nejvérnéji tlumocit, je
dilezité, abyste mluvili jasné a zfe-
telné, v pfiméfeném tempu (tj. ani
pfilis rychle, ani pfilis pomalu). Pro
plynulé tlumoceni nejsou vhodné ani
vyrazné pauzy fecnika mezi jednotli-
vymi vétami. Véty a sdéleni by na
sebe mély logicky navazovat, neméli
byste pfili$ odbihat od tématu.

Mluvte pfimo k neslysicimu publiku.
Neotacejte se na tlumocnika se slovy:
,Reknéte jim, Ze...”. Tlumoénik je jen
zprosttedkovatelem informaci, neni
tim, komu je vase sdéleni pfedevsim
urceno.

Tlumocnik musi byt vzdy vedle slysici
osoby, jejiz fe¢ tlumoci. Neslysici na-
vstévnici potfebuji vidét jak na tlumoc-
nika, tak i na hovorici osobu soucasné.



i)

j)

k)

Béhem hovoru neodbihejte. Vzdalite-
li se od tlumocnika, neslysici clovék
sleduje vas pohyb a unika mu tak
¢ast tlumocenych informaci.

Mgéjte na paméti, Ze pfi tlumoceni
vzdy dochazi k urcitému ¢asovému
skluzu. Tlumoénik musi mit ¢as pfi-
jmout informaci, zpracovat ji a znovu
formulovat v jiném jazyce.

Pokracujte v komentovani prohlidky,
teprve kdyz si vsichni neslysici
navstévnici uz prohlédnou danou
expozici. Nezapominejte, Ze pro ne-
slysici osoby je nezbytné dulezity
oc¢ni kontakt, zkontrolujte tedy, zda
na vas vSichni dobfe vidi.

B) Co mohou od tlumocé¢nika odekavat

poradatelé

Tlumocnik je povinen se pii vykonavani

své profese fidit tlumocnickym kodexem.

Zde predkladame Eticky kodex (EK)
Ceské komory tlumoénikéi znakového

jazyka (déle jen Komory), ktery urcuje

zékladni povinnosti a prava jejich tlu-

mocnikd pfi vykonu tlumocnické profe-

se a v souvislosti s nim.

1.

Tlumoénik je osoba, kterd v rdmci
své profese pfevadi za tplatu smysl
sdéleni z vychoziho jazyka do jazyka
cilového. Je prostfednikem mezi
dvéma osobami, které by se bez néj
nedorozumeély. Tlumocnik se nesnazi
byt aktivnim Gcastnikem komuni-
kace.

Tlumo¢nik pfijimé zasadné jen tako-
vé zavazky, které odpovidaji jeho
schopnostem a kvalifikaci. Tlumoc-
nik je povinen se na tlumoceni fadné
a vcas pripravit. Nese plnou zodpo-
védnost za kvalitu své prace.

Tlumoénik pfizptsobuje své chovani
a odév situaci, v jejimz rdmci tlumodi.

Komentovana prohlidka pro
neslysici tlumocena do znako-
vého jazyka. Narodni mu-
zeum — Narodni pamatnik
na Vitkové
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4. Tlumocnik je vazan mlcenlivosti, kte-
ra se tyka vseho, co se dozvi béhem
tlumoceni a pfipravy na né, vcetné
identity svych klientd.

5. Tlumocnik nezaujima k tlumocené
situaci ani ke klientim osobni posto-
je a nehodnoti je.

6. Tlumocénik neodmitne klienta pro
jeho narodnost, rasu, pohlavi, vék,
nabozenské vyznani, politickou pii-
slusnost, socialni postaveni, sexudlni
orientaci, rozumovou troven, povést
a smysleni.

7. Tlumocnik ma pravo odmitnout vy-
kon své profese z ditvodu pro néj
nevhodnych pracovnich podminek
nebo v pfipad€, ze by nedokazal byt
neutralni vadi tlumocenému sdéleni,
a mohl tak poskodit nékterou ze za-
¢astnénych osob vcetné sebe.

8. Tlumocnik mé pravo odmitnout vy-
kon své profese v pfipadech, Ze ma
podezfeni na aktivity, které jsou
v konfliktu se zakonem nebo porusu-
ji lidské préva.

9. Tlumocnik sleduje vyvoj své profese
u nasive svété, vzdélava se a sou-
stavné zvysuje svou profesionalni
aroveri.

10. Tlumoc¢nik spolupracuje s ostatnimi
kolegy pfi prosazovani a obhajobé
spole¢nych profesnich zajmii.

11. Tlumoc¢nik dba na to, aby neposkodil
svym jednanim dobré jméno svého
kolegy, Komory nebo tlumocnické
profese.

12. Tlumoc¢nik znd Eticky kodex Komory
a dodrzuje ho. Poruseni pravidel
Etického kodexu miiZe vést aZ k vy-
louceni tlumocénika z Komory, a to na
zakladé rozhodnuti Komise pro Etic-
ky kodex.

s

Zasady piimé komunikace s neslysici
osobou (tedy bez tlumocnika)

Potfebujeme-li se domluvit s neslysici
osobou a nemame k dispozici tlumocni-
ka, mtizeme vyuzit jiné komunikacni
prosttedky, napf. psani, malovani, ode-
zirani, popf. pantomimu (ukézat gesty
to, co chceme vyjadrit). Pfima komuni-
kace s neslysicim ¢lovékem ma ovsem
své zasady, kterych bychom se méli
drZet po celou dobu naseho vzajemného
dorozumivani:

a) Upozornime neslysiciho ¢lovéka, Ze
s nim chceme komunikovat — pokle-
panim na jeho paZi nebo zaméavanim
rukou v jeho zrakovém poli, v mist-
nosti dale zablikdnim svétlem, pfi-
padné zadupanim na podlahu.

b) Navazeme s neslysicim ¢lovékem
o¢ni kontakt.

c) Nechame neslysiciho ¢lovéka, aby si
sam zvolil, zda spolu budeme
komunikovat pomoci psané formy
¢eského jazyka, nebo pomoci odezi-
rani.

d) Mame na paméti, Ze cesky jazyk je
pro neslysici osoby jazykem cizim —
komunikujeme jasné, strucn€, vystiz-
né, zdtiraznime piedem téma hovo-
ru, pouzivame kratsi véty a casto fre-
kventovana slova, v pfipadé nedoro-
zuméni opakujeme sdéleni jinymi
slovy.

e) Pokud se v psaném sdéleni neslysici-
ho ¢lovéka objevi chyby;, je to proto,
Ze neslysici clovék s ndmi komuniku-
je jazykem pro néj cizim.

f) V pfipadé, Ze neslysici ¢lovék odezi-
ra, musi dobfe vidét na nase tsta
(nedrzime si ruku pfed tsty, nezvy-
kame, nekoufime). Mluvime poma-
lejsim, ale plynulym tempem feci,
peclivé artikulujeme, nekficime.



Problematika doprovodnych texti
a popiskt v muzeu

Urcité bychom se neméli spoléhat na to,
Ze si vSichni neslysici navstévnici bez
problémti a s porozuménim pfectou
cesky psané doprovodné texty a popis-
ky kjednotlivym exponatiim. Nesmime
zapominat na fakt, Ze cestina je pro ne-
sly$ici cizim jazykem a predevsim: dlou-
hy odborny text neslysici od ¢teni odra-
di uz na zacatku. Jako prtivodci bychom
tedy neméli neslysici navstévniky odka-
zovat na precteni popiskd, ale radéji by-
chom jim méli text pfevypravét vlastni-
mi slovy — tlumo¢nik pak nase slova
pretlumoci dél. Jako ideélni feSeni ze
zemé sntl se samoziejmé jevi vybaveni
muzei informac¢nimi tabulemi, na nichZ
si neslySici navstévnici prohlédnou vi-
dea s texty pfimo v ¢eském znakovém
jazyce.

prafakd
'ﬂu!e_ln.'

noc

V této souvislosti je tfeba zminit i pro-
blematiku audioguidd, jejichz myslenka
je sice vSeobecné velmi p¥inosna, ale pro
neslysici té7ko vyuzitelna. Cisté zvuko-
vy audioguide je pro neslysici osoby
skutecné bez uzitku, tudiz neni tfeba jim
jej ani nabizet. Mame-li ovSem k dispo-
zici audioguide dobre graficky zpraco-
vany (vice obrazki nez textu), mize byt
neslys$icim lidem jisté také napomocny.
Vizi budoucnosti je, Ze by jednou mohly
byt tyto pomiicky doplnény komentéfi
v ¢eském znakovém jazyce. V takovém
pripadé pak hovorime o videoguidech.
Technicky jsou vybavené velmi podobné
jako audioguidy, avsak informace na-
vstévnik dostava skrze pripravené vide-
ovystupy. Pokud by muzeum chtélo
takové videoguidy vytvofit, pak je
zéasadni, aby spolupracovalo s dalsimi
odborniky na komunikaci neslySicich,

Tlumoceni béhem specialni-
ho programu pro neslysici
v rdmci PraZské muzejni
noci 2011
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které najdete v rdmci profesnich organi-
zaci tlumo¢niki znakového jazyka

a v ramci organizaci neslySicich. Na vi-
deovystupu by mél byt idealné neslysici
figurant, rodily mluvéi znakového jazy-
ka, ktery je schopen nejlépe zprostied-
kovat potfebné informace. Vzdyt i pro
sly$ici navstévniky je poslech rodilého
mluv¢iho prirozenégjsi a srozumitelnéjsi.
Navic se urcitym zptisobem jedné rov-
néZ o projev respektu k jazyku neslysi-
cich a zptsobu jejich komunikace.

Zavér

Doba se méni a Zivotni podminky nesly-
Sicich se postupné méni k lepsimu. Pres-
toze vsak pfistup k informacim zarucuji
neslySicim nérodni, a dokonce i evrop-
ské legislativni dokumenty (Bruselska
deklarace z roku 2010), narazeji tito lidé
stale jesté Casto na mista a situace, kde
jsou jim vefejné informace nepfistupné,
kde se setkavaji s bariérami a pfedevsim
pak s neochotou tyto bariéry odstraro-
vat. Proto je pro nas velikym potéSenim,
Ze dulezité vefejné instituce, jako napf.
muzea, jsou oteviena ke spolupraci pfi
odbouravani bariér, nejen architektonic-

kych, jazykovych a komunikacnich, ale
také, a mozna v prvni fadé, predevsim
lidskych. Staci si prece uvédomit, ze
neslysici lidé jsou stejni jako lidé slysici
- studuji stfedni a vysoké skoly, maji
své zéliby, prétele, dobré i Spatné vlast-
nosti, touhu po informacich a prijeti —
jsou odlisni pouze v tom, Ze neslysi,
pouZivaji naprosto odliSny jazyk a Ze
jsou oproti ndm v mens$iné. Nedivejme
se tedy na né jako na ty ,sluchové posti-
Zené”, ale naopak je pfijméme jako ty,
ktefi maji sviij krasny jedinecny jazyk
a svou specifickou kulturu, jimiz se
miiZeme nechat obohatit.
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Vyvoj ¢eského cirkusu od nejstarsich dob
do 50. let 20. stoleti a jeho dokumentace

In the opening part of the article is describing universal character

of world circus, its ancient times history, medieval relief and the found-
ing of basement of traditional circus in round manege by John Astley
(1766). But main importance is taken to development of artistics and
similar performing arts in Czech environment from last 18th century
to 50ies of 20th century, when all private companies were so called
nationalized.Common early history of Czech traditional puppeteers
and artists is described there as basement of Czech national character
of this kind of performing art. Artist programmes of Summer theatres
(arenas) on the borders of Prague. Traditional Circus Dynasties —
Berouseks and Kludskys and their importance in Czech circus history.
The greatest Czech Circus company — Kludsky — and its downfall in
1934. The end of era of Czech circuses like a branch of private enter-

prise.

Key words: circus, history, circus dynasties, collection

festoze je cirkus, ,kulaté uméni”,
Pspojen s novovékou interpretaci

v kruhové manézi, tak jak ji pre-
zentoval anglicky tumlif a krasojezdec
Philip Astley po r. 1866, tak podstata
disciplin v manézi prezentovanych, ma
univerzalni charakter. Neni zavisla na
historické epoSe ani kulturné-historickém
prostredi.

Cirkusovy fond ve shirce diva-
delniho oddéleni Narodniho
muzea

Divadelni sbirka je rozsahla, a to jak po-
¢tem sbirkovych pfedméti (v CES je jich
evidovano na 510 000, celkem zahrnuje
kolem tfi¢tvrtémilionu jednotlivosti), tak
rozmanitosti pfedméti archivni povahy
(rukopisy, tisky, grafiky, malby, fotogra-
fie a negativy, divadelni cedule) ¢i
trojrozmérnych muzejnich objektti (lou-
tek, divadelnich dekoraci, scénickych
maket, kostymd, opon, soch, osobnich
pamatek.)

Pfedméty divadelni sbirky jsou zpraco-
vavany v fadach podle materialti: ruko-

pisy, tisky a knihy, divadelni plakaty
(denni cedule i vytvarné plakaty), vy-
tvarna sbirka (kresby, malby, busty, scé-
nické a kostymni névrhy, scénické mo-
dely, kostymy, loutky, loutkéarské deko-
race), fotografie a negativy (téch je nejvi-
ce — v CES 292.000), zvukové zaznamy.
Posledni kategorii tvofi tzv. trofeje.
Predméty dotykané protagonisty ceské-
ho divadla, prevazné ziskané z jejich
poztstalosti: nabytek, predméty kazdo-
denni potieby, vybaveni bytti, pamatky
na divadelni vystoupeni.

Divadelni oddéleni se vydélilo jako sa-
mostatna muzejni ¢ast v roce 1930, po
Sesti letech, kdy dramatik a divadelni
historik Jan Bartos ( 1893-1946) pracoval
v Knihovné NM a zpracovaval fond
Sboru pro zfizeni ND, ktery pfinesl ze
svého predchoziho piisobisté v Narod-
nim divadle.

Sbirka se rychle rozristala (fotografie,
plakaty, poziistalosti divadelniki, vcet-
né rozmérnych pfedmétit) a nestacily ji
preplnéné pracovny, chodby a mistnosti
(od 50. let minulého stoleti i prostory

ve sbirce Narodniho muzea

Hanus Jordan

PhDr. Hanus Jordan
Narodni muzeum, divadelni
oddéleni

e-mail: hanus_jordan@nm.cz
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tésné pod stfechou nebo ve vézi) v bu-
dové na Vaclavském namésti. Cast z nich
byla na zamku v Peruci a pozdéji Hfi-
méZzdicich. Ani otevieni modernich de-
pozitait v Tereziné (Ustfedni depozitaf
Terezin I. v byvalych Magdeburskych
kasarnach) v roce 1999 nevyfesilo pro-
blém uloZeni — a tim i jejich zpfistuprio-
vani odborné vefejnosti.

V letech 1997-2010 v souvislosti se sté-
hovanim historické budovy NM byl
fond postupné cistén, noveé balen a pre-
mistovan do Terezina. Tam v novém
depozitafi Terezin II (byvala Hamburska
kaséarna, pozdéji Prokopa Holého) nové
ukladan, byly vytvoreny nové lokace

a provedena inventarizace. Od z&fi 2011
je Castecné zpfistupnén badatelm (vice
aktudlné na www.nm.cz).

Tématickou zvlastnosti divadelni sbirky
je cirkusovy fond. Roku 2004 byl kou-
pen od brnénského novinafe Antonina
Hancla jeho cirkusovy a varietni archiv.
S doplnujicimi dary z let 2006 a 2009 ¢ita
kolem 26 000 dokumentti k ceské a své-
tové cirkusové historii. Navazal na oje-
din€lé, ale nikoli nevyznamné predmeéty
v divadelnim fondu — napft. soubor na-
vésti cirkusovych, akrobatickych, mena-
Zeristickych ¢i panoptikalnich produkci
z let 18031848, které se uskutec¢nily

v Praze. Na rozsahlé fondy Josefa Walt-
nera ¢i Karla Hefmana Zefiho z pocatki
prazskych kabaretti, anebo na desitky
predevsim vytvarnych cirkusovych

a varietnich plakatii z doby 2. svétové
valky i po ni.

Material poslouzil také vzniku stalé
expozice Narodniho muzea — Muzea
¢eské loutky a cirkusu v Prachaticich
(2006), které rovnéz spada pod spravu
divadelniho oddé€leni.

Koreny cirkusu, cirkus
jako univerzalni uméni

Podle objevitele Kndéssu na Krété Sira
Arthura Evanse se predvadéla predsta-
veni podobné cirkusovym na Krété
2.400 pf. n. 1. Na restaurované fresce je
zfetelné preskakovani pfes byka, mozna
pfehazovani muze pfes jeho hibet. Sou-
viselo se slavnostmi krétskych mladikt
a divek.

Predvadélo se v aréné pred divaky na
vyvysenych sedadlech. Cvik mohl spoci-
vat v saltu pfes byka.Vyobrazeni doklé-
daji pfeskoky a chytani zvirete.

Ve starém Egypté bavily obyvatelstvo
skupiny akrobatti, Zongléra a hudebni-
ki putujicich den ode dne po 1i8i.Pfed-
vadély prizemni akrobacii, silové skupi-

ny muzskych artistd, pfemety.

Podobné cviceni se pfed vefejnosti pfed-
vadéla v helénistickém Recku: Zonglova-
ni s micky a jinymi pfedméty, plasticka
akrobacie mezi meci, balancovéani pred-
métth pfi plastické akrobacii.

Rimsky Circus Maximus byl dlouhy
190,5 m, mél sedadla pro vice nez

150 000 divakt. Dokoncen byl roku

329 pf. n. 1., plivodné pro zavody trig.
Pozdéji se v ném provozoval boj ¢lovéka
proti Selmam, gymnasticka pfedstaveni
na vertikalnim lan€ i provazochodectvi.
Predstaveni predchézely pravody

s akrobaty, provazochodci, jezdci na tri-
gach a zavody vozatajh.

Predstaveni byla hlu¢na, barevna

a stale se néemu tleskalo. Byla to
ohromujici pfedstaveni ve velkém méfit-
ku. Podle nékterych badateld je pravé
tam pocatek cirkusu. Pro kombinaci dis-
ciplin, masové vzrusujici zabavné pred-
staveni s dramatickymi prvky pfi pfed-
vadéni nékterych disciplin i takové



divadelni atributy, jako jsou kostymy
a rekvizity.

S vyvojem Rima se pfedstaveni stavala
krutéjsimi a krvavéjsimi. V r. 55 pt. n. 1.
napt. bylo béhem 5 dniti zabito 500 Iv1,
18 slonti a 410 leopardii lucistniky a vr-
haci ostépii. Casto tam zahynuli muzi
roztrhéni lvy (Slo o zbéhy nebo zajatce).
Dalsim druhem arén byl amfiteatr. Men-
8i neZ starofimsky circus mél tvar misy,
daval divaktim co nejblizsi pohled na
scénu. Jeden z nich byl vybudovén Fla-
viem a je znam jako Koloseum. Doklady
stafi Zonglérského umeéni jsou soska
zonglujiciho chlapce z Tanagry v Recku
kolem roku 0, anebo jesté starsi egypt-
ské rytina na vaze: dvorni damy se
rozptylovaly Zonglovanim.

Inkové Zonglovali s noZi nebo lahvemi.

Univerzalitu artistického uméni prekva-
pivé dokazuji pamatky aztécké civiliza-
ce ze Stfedni Ameriky. V salech Monte-
zumova palace v 15. stoleti aplaudovali
cirkusovym vystoupenim. Na vyobraze-
nich jsou antipod, pfizemni akrobati

s hudebniky. Sledovali zvifata — hady,
ptéky, jaguary, oceloty — v dfevénych
klecich. Stejné jako Rimani holdovali
krvavym zapastim muZe proti muZi.

Na hlavnim ndmésti Tenochtitlanu
(Mexico City) bojovali na vyvyseném
okrouhlém kameni — jeden s obsididno-
vou dykou, druhy ozbrojeny kyjem.
Aztékové sice cirkus neposunuli vpred,
ale pouzivali podobna ¢&isla jako Rimané
pred vice neZ jednim a ptl tisiciletim.

Stfedovék, pro zastance antické klasiky
temné obdobi, neznamenal preruseni
artistického uméni. PfestoZe amfiteatry
zustaly v fimskych provinciich, uméni
se v nich po tisic let nepifedvadélo. Stej-
né jako pfedtim staii Rekové a Egyptané
skupiny performerti (bavict) cestovaly

po Evropé. Podle vrcholné stfedovékého
vyobrazeni zapadoevropské provenien-
ce zongléti pracovali za zvuk rohu

a strunného nastroje. Provozovali akro-
bacii, provazochodectvi, kontorsionisti-
ku, polykani mecti, kouzla a cviceni zvi-
fat. Cvi¢eny medvéd délal kotoul, stoj-
ku, predvédeél silu, Sarlatan ukazoval
tancujiciho kostymovaného psa. Akro-
bati metali salta, rotovali s talifem,

k tomu hral doprovod zaroven na bubi-
nek a pistalu. Typicti pro stfedovek byli
hlasiti muzikanti a cviceny medvéd.

Lze vitbec povaZovat vijcvik zvitat pro poba-
veni publika za dramatické umeéni? Podle
pohledii druhé poloviny 20. stoleti, kde

v souladu s environmentalistickymi postoji
byla hodnocena nehumdnnost zachdzeni se
zvitaty, casto ukazovdina zvifata zmucend
brutdlnim zachdzenim a nevhodnymi pod-
minkami pro jejich chov, nikoli. Ale stfedo-
vek s minimdlni vzdélanosti Sirokyjch vrstev
pfindsel pii prostém predvddéni zvitat, casto
cizokrajnijch, nové poznatky pro obecenstvo.
Vijcvik zvitat u téchto predchiidcii menaZe-
ristii znamenal jejich — z obchodniho hledis-
ka — zhodnoceni. ProtoZe zvitata byla jejich
kapitdlem, tak se o né snaZili co nejlépe sta-
rat. A kazdy, kdo se stard o zvitata, poznd
jejich dovednosti. A od toho je kriicek k po-
kustim o dreziiru. Vystoupeni, k némuz pri-
dava ¢lovek své pohybové schopnosti, mozZnd
i tanecni vijraz.

Mezi nemnoha vyobrazenimi z kondfici-
ho stfedovéku jsou i priklady artistiky.
V Anglii napt. drezér Banks predvadél
jeho uc¢eného koné Maroccuse (1595),
kit poznal, kolik je hozeno kostkami,
tancoval, pocital, rozliSoval barvy. Na
vyobrazeni Archange Tucarra (1599) ve
francouzské ucebnici proskakuje artista
10 kruhy a jiny preskakuje stojici posta-
vu a nad jeji hlavou déla salto. Provazo-
chodci se predvadéli na vysokych stoza-
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1 Historik Antonin Novotny
(1891-1978), reditel Muzea
hlavniho mésta Prahy, rozsahle
uvadi ve své beletristické praci
Praha mladi F L.VVéka (1940)
udaje o artistickych, menaZeris-
tickych a cirkusovych vystoupe-
nich posledni tretiny 18. stoleti.
Antonin Novotny ov§em necitu-
je prameny, které pouzil. Nej-
rozsahlejsi soubor cirkusovych

a podobnych ceduli z let
1803-1848 je uloZen od r. 1962
v divadelnim oddéleni Narodni-
ho muzea, kam byly prevedeny
z Knihovny NM. V roce 1912 ci-
toval tehdejsi knihovnik NM Ce-
nék Zibrt v souvislosti se zminé-
nymi prameny dnes nezndmé ce-
dule. Nikoli vsak z let 1765 aZ 1786.
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rech pfed mohutnou névstévou v No-
rimberku v 17. stol.

Anglie prvni poloviny 18. stoleti prala
cirkusovému umeéni: na vyobrazeni trhu
ve Southwarku (1733) artista na vyso-
kém volném lané, na jinych grafikdch
vyobrazeni artisti té doby: nizké lano
a na ném chodec s prapory, také bube-
nik (pod nim Sermuje jiny muz s me-
¢em), jiny proskakuje hoficim sudem,
jiny nohama pracuje se zidli, muzikant
hraje na housle nad hlavou na nizkém
lané, komik si dava nohu nad hlavu

a opicka ho napodobuje.

Nespoutané poutové zabavy byly sme-
sici cirkusu, podivané, menaZerii, stan-
kového prodeje, panoptik a hazardnich
her.

Zakladatelem moderniho cirkusu je Phi-
lip Astley, ktery pfeménil jezdeckou
kruhovou manéz na zékladni prvek
moderniho cirkusu. Krasojizda nebyla

v dobé€, kdy Astley predvedl prvni cir-
kus v Anglii, nicim novym. Vyznamnym
jezdcem byl Thomas Johnson — , Irsky
Tatar” (1758), ktery predvadél triky na
1-3 konich.

Astley byl perfektnim jezdcem, ktery
své dovednosti ziskal béhem sluzby

u 15. dragounského pluku jako jezdec,
ucitel a tumlif. Z vojska odesel jako
24lety (1766) a ozenil se. Zalozil malou
jezdeckou show na poli u Westminster-
ského mostu.

Na své naklady zbudoval kruhovou
stavbu a nad vchodem pétitihelnikovou
prostoru. Aby zpestfil koriska ¢isla, pfi-
dal provazochodce, klauna, silaka, akro-
baty, uc¢ené koné a muzikanty - dva
dudaky a bubenika. Tak Astley vytvofil
prvni opravdovy cirkus.

Cirkus v ¢eském prostredi
jako vysoké uméni

Cirkus byl v Cechach nastupujiciho no-
vovéku zcela novym a exotickym jevem.
Podtrhovala to skutecnost, ze umélci by-
li vyhradné cizinci, zvifata byla doveze-
na, pfi propagaci byly vyuzivany ohlasy
na vystoupeni umélcti nejlépe ve Vidni
¢i jinych evropskych metropolich. Az do
sklonku roku 1849, kdy se na novomeést-
ském Dobytcim trhu predstavuje pod
nazvem Nérodni cirkus podnik Ema-
nuela Beranka, a kdy uvadi ¢eské umél-
ce mezi vystupujicimi, bylo toto umeéni
vniméno jako ryze exoticky prvek dove-
zeny ze zahranici.

Vnimani cirkusu opirajiciho se o jizdni
¢isla a vycvik koni jako vzneSené, vyso-
ké umeéni ciziho ptivodu, bylo v proti-
kladu s chapanim artistiky — tehdy na-
zyvané gymnastikou, balanénimi kums-
ty, anebo jesté tradicnéji kejklifstvim,
nizkym uménim domaciho ptvodu.

Pokud se historik drZi jednoznaénych
pramenti, v tomto pfipadé dennich ce-
duli, velmi kvalitnich grafickych listti

s popisem vystoupeni, které jsou samo-
zfejmé i reklamnimi texty, tak prvnim
provozovatelem cirkusu vystupujicim
v Cechéch byl Pan Hyam, kralovsky

a cisafsky (?! pozn.aut.) anglicky kraso-
jezdec vystupujici mezi Koriskou a No-
vou branou na okraji pozdéjsich Vino-
hrad ve dnech 12. — 16. srpna 1786. Ce-
dule tohoto vystoupeni, stejné jako An-
toninem Novotnym! necitovaného
Monsiera Caitana objevil autor tohoto
¢lanku v roce 2011 uloZené ve staré za-
sobé Strahovské knihovny. Pravé Caita-
no je pfedstavitelem jiné cirkusové pro-
fese, provazochodectvi. TéhoZz roku
vystupoval pobliz jizdarny na Rejdisti
na vltavském bfehu 24. a 26. fijna. Dalsi



vystoupeni citovana v soucasné literatu-
fe (Mika, Han¢l, Jordan) vychazeji z cita-
ce ceduli uloZzenych v divadelnim oddé-
leni Narodniho muzea.

Krystof de Bach (z Kuronska), zak tum-
lite koni Mahieua, ktery v Praze tidajné
vystupoval pii korunovaci Leopolda II.
a proskocil na koni sudem. V Praze po-
prvé v nové sroubené boudé na Hybern-
ském placku (dnes namésti Republiky)
od 20. 7. 1803

Ve videniském Pratru mél de Bach (1808)
Circus gymnasticus pro 3 tisice divaka.

Pti cesté do Prahy vystupoval Krystof
de Bach v Némeckém (dnes Havlickové)
Brodé, Céslavi a Koliné. Roku 1817
predvedl ¢islo proskocenti jelena hofici
obrudi. 6. 4. 1818 pantomimy Unos Pro-
serpiny, Dona Quijota, Triumf Diany pfi
lovu. Jednoznacné lze z dennich ceduli
s vyobrazenimi vyvodit teatralizaci cir-
kusovych vystoupeni.

Znovu od 12. 10. 1825 vystupoval de
Bach na stejném misté v manézi s pis-
tou, stupnovitymi sedadly, 16Zemi.
Hlavné stavél program na jizdnich &is-
lech, kostymnich vystoupenich, akroba-
cii a jizdnich excentricich. V jeho progra-
mu vystupoval komik (klaun) Dupuis
ve stylu comedie dell arte.

Dne 24. 9. 1827 de Bach v Praze neuspél,
1834 ziejmé vyuzil Lobkovickou jizdar-
nu na Senovazném namésti. Krystof de
Bach zemfel 12. 4. 1834.

Po jeho smrti vedla uz roku 1834 Laura
de Bachova korisky cirkus Na Rejdisti.
Repertoar zase postaveny na jizdnich
Cislech: césarské a postillionské jizde,
volné drezure, poniku Tandorovi, Sasku
Mancinim, pantomimeé, komiku Rauovi,
voltizéru du Chateauovi.
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Tanec¢nik provazochodeckého divadla
Dupuis se proménil v herkulského sila-

ka, predvadél obryni Frantisku Teuts-
chovou. Reditel Stoger p¥inasi divadelni
tvary.

Po snatku de Bachové s Ludvikem Soul-
lierem (1842) vznikl Cirque oriental

s 60 korimi, od 12. 12. 1846 hral Na Rej-
disti. Program postaveny na akrobatech,
zépasnicich. Jizdni Sasek Populair imito-
val opi¢iho muZe Klischnigga zndmého
nejen ze Stavovského divadla

Ze Praha pfedbteznové doby Zila cirku-
sem, prokazuji doloZené vystoupeni dal-
§ich umélct: Jan Krtitel Loisset se na
pfimluvu saského ministra Karla Palffy-
ho usazuje s cirkusem na Hybernském
nameésti (jizni ¢ast ndmésti Republiky).

S brilantnim osvétlenim arény, trampoli-
novym skokem Modesteho pfes plame-
ny ohriostroje, komikou Mr. Bassina na
koni (anor az kvéten 1825). Roku 1844

Plakat na vystoupeni spolec-
nosti Krystofa de Bacha

20. 7. 1803, nejstarsi svého
druhu ve sbirkach NM,

H6 581/62
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znovu stejny feditel pfedvadél nové
jizdni kusy. Kapela hréla jeho skladby.
Pak se Loisset stal $éfem holandské jizd-
ni akademie.

Jacques Tourniaire se vyrovnal de Ba-
chovi a v né¢em ho i predil. Skolen

u Astleye v Londyné a Franconit v Pafi-
Zi. Jeho Zena Filipina byla krasojezdky-
ni. 7. 11. 1821 se predvedli na Hybern-
ském placku s akrobacii, korimi a psy.
Jeho synové méli ¢ernou slonici Bezzy.
Je doloZeno jejich vystoupeni i v Karlo-
vych Varech.

Velky zabavni podnik Alexandra Guer-
ry se prezentoval na Rejdisti roku 1835
a na Hybernském place v letech 1844

a 1845. Hral historické némohry jako
napft. Posledni dnové Pompeji, Casté
smésné chyby (datace 1043, kostymy),
kulisy maloval dekoratér Stavovského
divadla Lorenzo Sacchetti.

Mimo cirkusy vystupovali také v Praze
1. pol. 19. stol. akrobaté. Gymnasta Por-
tes, 1813, Sel na provaze pres 15 m vyso-
ko a tlacil pfed sebou karku. Portes byl
Jan Porta vystupujici v Jindfichové
Hradci a Pavel Porta pfedvadéjici své
uméni na Barvifském ostroveé (dnes
Zofin) a Stvanici 1825.

Ravelovi vystupuji ve Stavovském diva-
dle v Ctyfech straznicich na jedné varté
(upravil Jan Nepomuk Stépanek) roku
1825. Predvedli salto mortale na lané,
proskok sudem nad lanem. V divadle
vystupoval akrobat Lebesnier, gymna-
stik Gartner (1825), Louis Schuster
(1827). Carlo Rappo (1836) predstavoval
Indiana, balanc se Zebii (desetilety syn
spoluticinkoval).

Francesco Rappo (nar. v Liibecku),
vystupoval téméf nahy (1849) — v Zi-
vych obrazech, s Zonglovanim, v tzv.

ptaci honbé s osvobozovanim ptaki.
Vystupoval na Barvifském ostrové,
spadl mu tam horkovzdusny balén.
Znal dobfe historii, psal pantomimy:.

Nejvétsi hvézdou artistiky té doby byl
Edward Klischnigg, narozeny v Londy-
né 1813, v Pafizi se prosadil u van Ake-
na (mél jeho dceru za Zenu), kdyZ imito-
val lidoopa ze Sumatry. Stejné zaptisobil
v Carlstheatru ve Vidni.

Johann Nepomuk Nestroy pro néj na-
psal frasku Affe und Brautigam (1836).
V lednu a tnoru 1837 vystoupil jede-
nactkrat ve Stavovském divadle. Hral

i ve hie F. X. Tolda Opice a Zaba. Pro-
dukce zachycuji litografie Antonina
Gareise st. Klischnigg mél své epigony,
napf. Mamok pfedstavoval opici s med-
védy (1844). Podle Klischnigga je nazva-
na muzska plasticka akrobacie klisnic-
tvim.

Dokladem toho, Ze mistni umélecké pro-
dukce ¢eskych cestujicich komediantd,
gymnastti, provazochodcti a jinych artis-
td byly povazovany za nizké umeéni, by-
la jejich povoleni produkci. Tato povole-
ni pochézejici jiz z doby po r. 1760 byla
uloZena v rakouskych (po r. 1867 rakous-
ko-uherskych) archivech a skartovana.
Podle citaci ve spolehlivych zdrojich
zname pouze odkazy na né v literatufe
(srv. Bartos, 1964) a elenche (soupisy
archivalii).

A povoleni ¢eskym ,,potulnym” umélctim
byla vydavana pouze pro provozovani
jejich kumsth ve venkovskych krajich.

Uz od 10. 5. 1837 provozoval gymnasti-
ku Jan Bradac ml. z Holesovic (u Libné!).
Ale ani on své uméni v Praze nepfedved]l.

Snad jedinym vyznamnym artistou, pti-
vodem potulnym loutkarem, ktery vy-
stupoval v Praze, v Berankové cirkusu,



byl Jan Nepomuk Lastovka (Honza
Lastovak z Malych Buben, 1824-1877).
Lastovka je povazovéan za nejvyznam-
néjsi osobnost zakladatelského obdobi
¢eského loutkarstvi po smrti Matéje Ko-
peckého. Byl silakem Herkulem, nesl
pyramidu 8 urostlych muzi. Kolem

r. 1850 mél dokonce vlastni 12¢lennou
skupinu, délali atletické, provazolezecké
i gymnastické kusy.

Prvni cesky cirkus je spjat s rodem Jo-
sefa Beranka. PiestoZe byl tfedné uzna-
nym invalidou, tak mél stejné Gfedné
povolené provazochodectvi. Uz v r. 1819
vystupoval. Ale pred praZskymi hradba-
mi — na parcelach barona Wimmera

v dnesnim Karliné. Do mésta se dostal,
kdyz zacal vystupovat pro vdovu Dall-
mayerovou, ktera méla svij cirkus ve
20. letech 19. stoleti na Barviiském ostro-
vé. Sniatkem piisel k podniku. V r. 1843
pfivedli Berankovi ¢eské artisty na Jo-
sefsky plac: tanec s korimi, silaka Vond-
ficka, Zongléry ¢i vycvik buldoka.

Pro svij Narodni cirkus (pouzival ale
také nazvu Cirque olympique) Emanuel
Beranek prestavél dfevény Salle Romai-
ne na Dobytc¢im trhu (Karlovo nameésti).
Bile natfena dfevénd jizdarna naproti
Cernému pivovaru byla prvnim stalym
cirkusem v Praze (prelom 1. 1849 az
1850). A byla dfive neZ Stavovské diva-
dlo vybavena plynovym osvétlenim.

V roce 1851 uz vystupovali v prosté
boudé za Novou branou.

Loutky a artistika. Pocatky
Ceského tradicniho cirkusu

Jiz v posledni tfetiné 18. stoleti byl na ces-
kém venkové pretlak kocujicich loutkart.
Aby se odlisili, zaujali jinymi zdbavnymi
disciplinami, tak provozovali jiZ zminéné
provazochodectvi, balan¢ni kumsty, gym-
nastiku (akrobacii) a pfibuzné umeéni.

Josef Kludsky ze StraZovic, zakladatel

rodu, mél od 6. 7. 1789 povoleni kumsta
(loutkoherec). Nikoli artistiky.

UZ 19. 9. 1760 zadal Bedf¥ich Josef
Neophit z Kutné Hory o povoleni stino-
her a balan¢nich kumstd. Bylo zamitnu-
to stejné jako Zadost ¢tvrtlanika z Brini-
ce Josefa Serinka? o provozovani sti-
noher a balan¢nich kumsta (31. 8. 1790).
Zamitnut také Vaclav Malina z naroze-
ného v Obrovicich, chtél provozovat
loutky a predvadét cvicené psy (1793).

Otec zakladatele moderniho mimického
uméni J. K. Deburaua , Filip Hefman,
zadal o koncesi, poprvé ji dostal uz po
propusténi z armady (1795), slo vSak

o povoleni Zivit se kejklifstvim, nikoli
loutkami.

Jan Hergott z Blatné (1807) se Zivil stino-
hrou a loutkami. Nikoli kejklifstvim.

Jan Fink z Radostovic u Tynisté n. Orl.
provozoval roku 1816 kromé loutek kej-
Klirstvi, vzdusné skoky a chtizi po pro-
vaze. Finkovi provozovali celé 19. stoleti
nadale artistiku, po roce 1860 je doloZen
i Josef Fink.

Frantisek Vinicky z Hfiskova u Loun
(nar. 1797), mél zamitnuté loutky, 1823
zadal o gymnastické produkce, vdova
Karolina i syn Frantisek pokracuji po

Maringotka komediantské
rodiny Edrovy vyrobena ro-
ku 1880 v Plzni, nejstarsi
znama puvodni maringotka
na Ceském Uzemi, soukroma
shirka, stav r. 2009, foto
Hanus Jordan

2 Jméno Serinek, tradicni ceské
romské prijmeni, doklada sou-
vislost ¢eskych Romu s cirkuso-
vym prostiedim.
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1860 s gymnastikou, spolupracuji
(i v loutkéach) s Hergottovymi.

V deském tradicnim cirkusovém prostre-
di jsou obecné povazovéni za majitele
nejstarsiho ceského cirkusu (uz ve 30. le-
tech 19. stoleti) Jungovi. Nejstarsim do-
kladem jejich artistického ptisobeni je
zaznam v jejich vandrovni knize aZ

z 1. 1886.

Josef Kludsky z Macic u Bukovniku na
SusSicku ma 8. 7. 1820 povoleny ohrio-
stroje a mechanické divadlo. Antonin
Kludsky (1852) loutkafi.

Josef Kludsky z Bavorova (1846) loutka-
fi, provozuje provazochodectvi a ma
kolotoc.

Josef Simek z K#i¢né u Bohdanc¢e ma
povoleni pro loutky 1834 a pro gymna-
stiku (1853)

Negramotny Jan Dubsky z Kariku (neni
zakladatelem rodu) loutkafil uz r. 1826.
Od roku 1834 mé povolenu gymnastiku
pro dalsi ceské kraje.

Marie, vdova po Josefu Festovi (rezer-
vacni invalida a loutkér) z Chrtnika

u Choltic, ma 5. 2. 1835 koncesi pro

6 vychodoceskych krajt rozsifenou

o gymnastiku, 12. 2. 1839 byla koncese
pfevedena na Vaclava Vaclavika, za kte-

rého se provdala.

32 lety Jan Hanus, syn méstana z Rych-
nova nad KnéZznou, mél od 22. 9. 1841
roz$ifenou koncesi (loutkafskou) na
gymnastiku, r. 1858 v ¢innosti pokracuje
Jan ml., od r. 1860 ji také provozoval
26lety Frantisek Hanu$ z Rychnova.

Jan Flachs z Vlasenice na Taborsku se
od r. 1825 zivil hudbou, od r. 1827 lout-
kami a kejklifstvim. Obec Vlasenice po-
volila hrat tam a v obcich k ni patficim.
Krajské gubernium ale rozhodnuti Vla-

senice zamitlo a udélilo ji datku. Jesté
1859 popotahuje gubernium vlasenické
za formalni chyby (nepouzili formular)
pfi povoleni koncese Flachstim. Vdova
po Janu Flachsovi Cecilie provozovala

v letech 1856 az 1860 obé zivnosti. Prave
tento formalni problém s Flachsovymi
po léta ztézoval priznani koncesi pro ro-
dinu Ignace Berouska, také z Vlasenice.

Ignac Berousek z Vlasenice byl zamit-
nut na obé umélecké produkce 6. 7. 1836,
koncesi dostal 1. 7. 1853. Tehdy sidlil

v Radkové a mél 5 déti. Dalsi opravnéni
ziskal 1859, hral jesté v roce 1869. 30lety
Jan Berousek hral 1861 (do 1865).

Rada dosud vystupujicich artistickych
rodin ma prokazatelné cirkusovou mi-
nulost odvozenou od soub&zné umélec-
ké ¢innosti s loutkarstvim ze zakladatel-
skych casu.

Jan Rangel z Volyné mél povoleni jen na
loutky (1837), stejné tomu bylo u Wert-
heimt, ptivodné z Cisté, pozdéji z Vo-
noklas (Wertheimovi v 80. letech 19. stol.
prokazatelné provozovali artistiku ve
vlastnim podniku). Stary rod Lagroni,
v 19. stol se dtisledné psali Lakron, lout-
kaftil uz 1791. Podobneé je jen loutkatstvi
prokazané u starobylé rodiny Kocku
(1830), ktefi provozovali kejklifstvi ve
stfedoveéku.

Ignac Stipka dostal povoleni k artistice
a7 29. 12. 1859, Josef Staubert ze Za-
hradky na Ceskobudé&jovicku v 1. 1853,
1859, 1870 a pak jejich rodina je uz vede-
na jako cirkusovi umélci. Provazochodci
Tiiskovi (T¥iskovi) méli kromé loutek
povoleni k artistice v letech 1846-1866

— Antonin T¥iska z Brandysa nad
Labem.

Zprostfedkované zaznamy ze zaklada-

telského obdobi pfinaseji také informace
o jinych osobnostech: Bed¥ich Eser z Pra-



s vz

hy pfilozil ke své Zadosti o podnikéani

v gymnastice vysvédceni od Emanuela
Beranka, ktery potvrzuje, Ze byl v letech
1840-1844 gymnastou v jeho cirkuse.
Eser ziskal povoleni od r. 1851.

Antonin Beck (psal se i Pek) z Jimlina
u Loun provozoval uZ r. 1820 obé potul-
né umeélecké zivnosti.

Prvni ¢esky psana Zadost o povoleni
artistickych vystoupeni je od Jana Spilky
ze Skutce z 28. 5. 1858 a podepsana +++.
Spilkovi dodnes provozuji poutové
atrakce.

Kludsti

Podnik, ktery zacinal skromné, jako ma-
la cestovni menazerie Antonina Klud-
ského (1862), mél po r. 1874, kdy odkou-
pil velkou cast drazdanské Kreutzbergo-
vy menazerie (principal byl rozsapan
tygry), uz velky cirkusovy stan a desitky
vystupujicich. Praze se ale zatim vyhy-
bal. Bohumil Kludsky vystavoval kon-
cem piedminulého stoleti na Kralov-
skych Vinohradech lamy, hyeny, velké
kocky a — bilého nubijského slona! Ten
vSak nebyl ani Zivy, ani vycpany, ale jen
namalovany na rozmérném platné.

Zakladatel svétoznamého cirku, skvély
krotitel Karel Kludsky st., pobyval se
svym zvéfincem, kde pfedvadél smise-
nou dreziru lvi s tygry, dogy s kocko-
vitymi Selmami a jina, skutecné ojediné-
la cisla, na prelomu let 1901 a 1902 na
prazdném namésti v Holesovicich-Bub-
nech (tam byla o desetileti pozdéji zaha-
jena stavba kostela sv. Antonina.). Pied
1. svétovou valkou Karel st. vybudoval
podnik evropského vyznamu. Jeho pilifi
byla vynikajici prace se zviraty, dokona-
la souhra posumavskych délnikt a mu-
zikant(i a svétové obsazeni artistickych
Cisel. Roky I. svétové valky s povinnymi

odvody lidi a koni znamena-
ly konec vétsiny velkych cir-
kusti. Otec a stejnojmenny
syn Kludskych to zvladli,
sice proridly jejich stéje, ale
hned po vélce vyjizdéli na
jich oblibené jiZni cesty. Sice
v nésledujicich dvou deseti-
letich nékolikrat vystoupili

v Praze u Palackého mostu
(méli s sebou také obrovské
panoptikum a v jejich Sapité
vystupoval svétovy Sampién
v zapase Gustav FriStensky),
se zvéfincem o 100 konich,
60 kockovitych Selméach, slo-
nech, a také dvou stovkach
ucinkujicich, ale Praha se na
rozdil od Italie, balkanskych statti a po
Svétové valce Kralovstvi Srbti, Chorvattl
a Slovinct, nestala jejich oblibenym mis-
tem. Od roku 1926 vedli bratfi Karel ml.
a Rudolf nejvétsi cesky cirkusovy pod-
nik dob?. Jejich ptisobeni v CSR vak
bylo sporadické a kromé Prahy, Ceskych
Budéjovic a Plzné vystupovali v domov-
ském Jirkové u Chomutova, kde méli od
r. 1921 rodinnou vilu. Labuti pisni byla
v 1. 1931 produkce v té dobé nejvétsiho
sttedoevropského cirkusu (3 sapito,
10.000 sedicich divaki) na prazské Inva-
lidovné. Kolem podniku byl kilometro-
vy latkovy plot a cirkus se pfevéazel na
200 vozech! S 800 zviraty byli pravdépo-
dobné nejvétsi zoologickou zahradou.
Ale navstévnost nebyla takova, aby se
cirkus v Praze uzivil. Dokonce zdarma
nabizeli nové vznikajici ZOO piebytecna
zvifata. Neuskutecnil se ani projekt siné
slavy Kludskych — tzv. kludskea — v Na-
rodnim muzeu. Kromé Zzirafy se tam az
do roku 2002 zachoval preparovany
africky slon Bubi.

UZasny podnik Karla ml. a Rudolfa
Kludskych zkrachoval ve Vidni v roce

Frak a cylindr cirkusového
reditele a drezéra Karla
Kludského ml., Muzeum
Ceské loutky a cirkusu, Pra-
chatice, foto Jifi Gregor

3 Svétové encyklopedie a histo-
rickd kompendia prekvapivé
cirkus Kludsky prehlizeji. Zmiru-
ji drezérské uméni Karla st.

a v jinych souvislostech vice pro-
storu davaji drezéru Vojtéchu
Trubkovi ¢i vybornym umélcam
z éry statnich cirkusa (Bubenic-
kovi).

MUZEUM 57



MUZEUM 58

1934. Pozdéji, dokonce za éry statnich
cirkust, pouZzivaly rtizné ceské cirkusy
toto slavné jméno, ale s nejslavnéjsi his-
torii nemély nic spole¢ného. Rudolf
Kludsky (11960) odesel za valky do
Vidné€, za bombardovani byl znicen
jejich rodinny archiv. Karel se pokusil
jesté koncem 40. let vystoupit v cirkuse
stejnojmenného bratrance jako drezér
koni, ale bez tspéchu. Jako 59lety byl

s manzelkou vystéhovéan z rodinné vily
do domku ve Vinaficich, byl zafazen
jako délnik, pozdéji vratny, na pile.

V 60. letech 20. stoleti s nim napsal novi-
naf Vaclav Cibula Zivot v manézi, pred
smrti dostal titul zaslouZily umélec
(+1967).

Berouskovi

Kromé korenti rodu v loutkarich a pro-
vazochodcich z jihoceské Vlasenice se
Berouskovi hlasi svym ptivodem k za-
kladateli cirkusu Berousek (1918) Igndaci
(poZival téZ jméno Valentin) Berouskovi
(1875 Vilémov u Caslavi — 1935 Sucany
na Slovensku). Jejich rodinny cirkus pfe-
dal synu Antoninovi, ten byl principa-
lem v letech 1937-1939, od r. 1941 vedl
tento cirkus pod nazvem Central nejvy-
znamnéjsi drezér medvédh Ferdinand
Berousek (1912-1977), feceny Profesor.
Ferdinand Berousek pochopil zmény po
vzniku statnich cirkust, a pfestoze o ro-
dinny cirkus pfisel, tak kromé své dre-
zérské prace pusobil jako feditel.

Nejstarsi z 5 synti Ignace zakladatele,
Ludvik (nar. 1892), sdm otec 10 déti

— vSech zapojenych do zabavného umeé-
ni — zalozZil 1930 cirkus Bernes (licenci
ziskal az 1940). Ptes statni dirigismus se
cirkus Bernes podaftilo Ludviku II. jako
maly rodinny podnik obnovit (1956 az
1958). Po znovuobnoveni (1995) nejmlad-
$im synem Vilémem patfi cirkus Bernes

v s v

mezi lepsi tradi¢ni ¢eské cirkusy. Z Ferdi-
nandovych synd maji své cirkusy v sou-
Casnosti Karel (Sultan), Ferdinand ml.
(2010 Berosini) a Jifi st. (nejvétsi ¢esky tra-
di¢ni Narodni cirkus Original Berousek).

Starsi vétev Berouski z Vlasenice se
hlasi jako k zakladateli provazochodec-
ké tradice k Silasi Berouskovi (nar. 1844),
ktery obdrzel r. 1911 od cisafe Frantiska
Josefa . titul nejlepsi provazochodec.
Jeho potomci uZivajici jméno Berosini
(Josef, Matéj, Ludvik a Klara) odesli po
znarodnéni do USA, kde umélecky
pusobili i zemfeli.

Jako principal malého rodinného cirku-
su s tradici — Medrano — jesté v 50. le-
tech na ceském venkoveé ptisobil Jan
(Zanda) Berousek. Po zakazu ¢innosti
ziskal rakouské obcanstvi a odesel do
USA.

Tradice provazochodcti Berouskt skon-
¢ila r. 2009 tragicky, kdy pfi vystoupeni
zahynul posledni svého rodu Manuel
Berousek.

Cirkusové programy
v divadelnich budovach

Prekotna vystavba divadelnich arén na
pozemcich za prazskymi hradbami, ze-
jména na Vinohradech, ale také v Hole-
Sovicich ¢i ve Velkych Benatkach (na
Stvanici) vytvofila nové podminky pro
cirkusovéa vystoupeni.Arény byly pro-
stfedim primarné uréenym pro divadlo,
ale podnikatelé pochopili, Ze je tfeba
jako doplnék divadlu poskytnout lido-
vou zéabavu, tahaky. Casto se jako vystu-
pujici v mezihrach objevovaly hvézdy
Narodniho divadla. Zejména Frantisek
Ferdinand Samberk a komplexni herec-
ka osobnost — Jindfich Mos$na.

Mosna jako prvni herec u nas poznal, Ze
artistické dovednosti daji jeho prevazné



komickym rolim novy rozmér. Ovladal
pfizemni akrobacii, Zonglovani, vicecet-
né rotovani pfedméty. To byl schopen
jesté jako herec Prozatimniho divadla
predvést v Offenbachové opereté Prin-
cezna Trebizondska (1866), kde na scéné
Novoméstského divadla rotoval talifi

a predvadeél v roli Cabriola artistiku.

V bfeznu 1851 do Prahy dorazila akro-
baticko-mimicka a tanecni skupina
Michaela Averina. Pfedtim byla v Praze
v letech 1838 a 1841, 1842 v Brné.Vystu-
povala v ptivodné Berankové Salle Ro-
maine na Dobyt¢im trhu.

Koncem 50. let 19. stoleti tam byl v této
aréné jako posledni vystupujici zazna-
menan Schneider, majitel akrobaticko-
tanecni, zpévni a hudebni spole¢nosti.
Zahy byla aréna Salle Romaine zbofena.

Schneider zfidil Letni divadlo v Kanalce
(4. 5. 1862), jen improvizované, v zahra-
dé restaurace mezi ulicemi Vinohrad-
skou, Budeéskou, Polskou a U Kanélky.
Ukazovaly se tam Zivé obrazy, akroba-
tické, tanec¢ni, hudebni, pantomimické
produkce. V r. 1863 jiz toto letni divadlo
nestalo.

V letech 1855 az 1860 na pozemku pro

stavbu Narodniho divadla stala bouda:
predvadéli tam uceného cerného slona
a v roce 1857 tam vystupoval Clovék

Albin a nevidani koné i mechanické
divadlo.

Nejvétsi z arén bylo Novomeéstské diva-
dlo, které vystavéli v r. 1859 podle plant
architekta Josefa Niklase, s 1.241 sedad-
lem, pfi pfeplnéni pojalo az 4.000 lidi,
Divadlo kryté, podle drazdanského vzo-
ru, v provozu jen v 1été, dobfe vétrano.

Zchatralé Novomeéstské divadlo bylo
upraveno 1885 pro Cirkus Oskara Carré

spolu s konirnou o rozmérech 60 x 9 m.
1887 az 1888 na tomto misté vidensti
architekti Fellner a Hellmer postavili
Nové némecké divadlo (dnes Statni
opera Praha).

V letech 1876 aZ 1885 v jamé po Aréné
Na Hradbach (dnes Narodni muzeum):
kocovné podniky, kolotoce, zvéfince,
boudy s kuriozitami, stanky.

U hostince Eggenberk na Smichové (na
misté dnedniho Justi¢niho palace na
nameésti Kinskych) roku 1871 stéaly stan-
ky s opicemi, papousky, hady, stiry (po-
dobné atrakce tam uz byly ve 40. letech
19. stol.) a vystupovali komedianti, lout-
kari, kejklifi, némecké kocovné spolec-
nosti.

Na Velkych Benétkéach (Stvanici) ve dru-
hé poloviné 19. stoleti byly v provozu

3 hostince, v jednom z nich, na misté
zimniho stadionu, roku 1871 je tam za-
znamenano vystoupeni zpévaka, hu-
debnik, artistl, komediant(. Také tam
bylo vystaveno panoptikum a zpfistup-
nén zvéfinec.

Tivoli Averino bylo arénou, které posta-
vil Emanuele Averino ze zminéné rodi-
ny za Negrelliho viaduktem. Usporadal
tam vystoupeni v zafi 1877: uvedl pan-
tomimu Chiarini, Mulligam Gymnastic
Troupe bratfi Angelti, gymnastiky Sch-
midtovy, 20 ¢lenny baletni soubor.

V aréné mél byt , elegantni komfort”,
kdyz tam hrali Spanélsti kytaristé.

Na ,Benatkach” se v posledni tfetiné
predminulého stoleti udala pozoruhod-
na predstaveni. V ¢ervnu 1878 pyrotech-
nik Stuwer odpalil ohiostroj pro

3.000 lidi.

V cervenci 1878 prijela zakladatelské
osobnost obchodu s cirkusovymi zvifaty
a jejich vycviku Carl Hagenbeck
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4 Cinska inspirace byla samo-
ziejmé atraktivitou. Divaci vsak
neméli jistotu, zda jsou umélci
z Asie, ¢i jde jen o marke-
tingovou hru.

MUZEUM 60

z Hamburku s ,negry z Nubie” a zvifa-
ty. Hagenbeck tam nechal postavit chyse
a manéz, klece s vybéhy pro zvéf.

A konecné v srpnu 1878 tam tcinkovali
Cifiané a artista vystupujici pod jménem
Ling-look*. Jesté téhoZ roku vystoupil
provazochodec Pseudo-Blondin na lanu
41 m vysokém a 95 m dlouhém.

Asi roku 1883 bylo Tivoli Averino zavte-
no, z materidlu vzniklého jeho zboura-
nim postaveny ledarny.

V 80. a 90. letech na Stvanici vystupova-
ly, jak dokladaji historické pohlednice,
exotické skupiny: ASanti, Sinhalci, Sene-
galci, Habesané, Nubijci, Arabové. Z be-
duinti se v civilu vyklubali vytrznici.

Letni divadlo na Kralovskych Vinohra-
dech nechal vybudovat divadelni pod-
nikatel a zakladatel herecké dynastie Jan
Pisték na misté Arény v Kraviné.

Pro priklad tam vystupouvali tito cirkusovi
umélci:

1882: 6 x artistka Vanda, ohnivzdorny
Ciian Acz-czi

1884: akrobat Rammy, Mr.Johnson a mluvi-
ci stroj, Americané Phoites

1886: krilovna vzduchu Zaea, kouzelnik
Ponrepo (pozn. Viktor Ponrepo , vl.jm. Dis-
mas Slambor, zakladatelskd osobnost ceského
kouzelnictvi, vydal proni ceskou prirucku
pro kouzelniky, natocil proni ceskyj film

s touto tématikou — Ponrepova kouzelnictvi
z . 1911, a také jako majitel 1.kinematogra-
fu u nds promital poprvé film)

1888: artisté Jones + Kitchen

1891: Ponrepo, rychlomalii Hancevic, hu-
debni umeélci a napodobitelé ptacich hlasii
Miss Christina a Mons. Rapareli

1892: ddnsky artista Schonstram

Arénu Na Smichové nechal vybudovat
Pavel Svanda na nabiezi mezi mosty Pa-

lackého a Zelezni¢nim, kdyz musel nechat
r. 1885 zbofit Arénu u Eggenberku. Velmi
casto zde vystupovali také artisté.

1893: fakir F. Cerny, sildk J. Soukup, rychlo-
mali¥ Hancurinkovic (pozn. Mohlo jit o zko-
moleni jména Hancevice, kteryj se zabyjval
touz disciplinou), cyklistickd rodina Hykova,
artista A. Warwell, artisté Doublier, Elen,
Alaika a Assory, muz s gumovou kizi

P. Spanner

1894: silak A. Link, krdlovna krokodyjlil,
hroznysii a aligdtorit Miss Paula, francouz-
skd chansonetta Lucy Florent, artista Pietro
Paar

1895: chansonetta Edmeé Guy, sildci bratii
Linkové

1896: chansonetta Blanche Vesuve a karika-
turni mimik S.Surian

1897: virtuos na hudebni vystiedni ndstroje
Nickl, kouzelnik K. A. Pucker a komik Josef
Svdb-Malostransky

v, ve

1902: pti premiéte frasky To nejlepsi cislo
(Lindau, Krenn) bylo poprvé pouZito filmu
jako scénického prostiedku. Byly natoceny
a promitiny Cdsti predstavent.

Roku 1891 v case Jubilejni vystavy bylo
na rohu ulic Dukelskych hrdinti a Stroj-
nické v HoleSovicich-Bubnech vystavé-
no Letni divadlo Tivoli.

Pro az 2.000 osob, 22 16Zi. Jsou zazname-
nana vystoupeni artistti, akrobatti, kon-
certnich kreslifi. Roku 1892 uzavieno
po skandalu pfi navstéve naslednika
trinu Frantiska Ferdinanda d’Este

Faktograficky vycet tcinkovani artistc

a cirkusovych zabavnich umélct v praz-
skych letnich divadlech (viz. Javorin,
1956) dokazuje, Ze tyto zanry byly

v 2. poloviné 19. stoleti a zacatkem

20. stoleti povazovany za rovnocenné

s jinym dramatickym uménim. Prosté na
divadelni jevisté patfily.



Dalsi cirkusové udalosti prvni
poloviny 20. stoleti

Doba pied I. svétovou valkou ptéla cir-
kusu, uz i proto, Ze rozlehlé Rakousko-
Uhersko poskytovalo dostatek pfilezi-
tosti k vystoupeni. A umélci z Cech, aé
vystupovali ¢asto pod exotickymi jmény,
byvali zarukou dobrého umeéni.

Nezapomenutelnou udélosti bylo hosto-
vani nejvétsiho svétového cirkusu Bar-
num a Bailey v r. 1904 v Cechéch.
Kromé vystoupeni v Praze méli nejvétsi
tspéch v Ceskych Budé&jovicich a Plzni.
Je tfeba uvést, Ze Barnum, nejlépe zvla-
dajici marketing, byl sice komer¢né ts-
pésny, ale v pamétnickych zaznamech je
vyjadieno zklamani nad mens$im mnoz-
stvim zvéfovych ¢isel nez bylo anonco-
véano, nad pomérné jednoduchou artisti-
kou a dokonce exponaty v panoptiku
jsou oznaceny za ,$vindl”. Barnum a Bai-
ley mél v té dobé nékolik cestovnich pod-
nikt, coz se odrazelo na kvalité. Vicekrat
uz véhlasny podnik do Cech nezavital.

Némecké podniky ¢asto hostovaly v Ce-
chach, nejpiln€jsim mezi nimi byl Gleich.
V 30. letech 20. stoleti se objevovala na-
rodnostni nevrazivost, kdy na néj cesti
majitelé zabavnich podniki podali trest-
ni oznameni, Ze zaméstnava nacerno dél-
niky, neplati spravni poplatky a nedo-
drZuje schvaleny program. Samozfejmé
$lo o konkurenc¢ni boj. V Sudetech na-
opak trpély ceské kocujici zabavni pod-
niky. Dokonce v r. 1937 doslo v Teplicich
k napadeni jednoho z nich némeckymi
nacionalisty.

Samostatnou kapitolou ¢ekajici na histo-
rické zhodnoceni je tiloha ceskych pra-
covnikil v evropskych cirkusech. Uz od
poloviny 19. stoleti odchézeli za praci

z chudych a zemédélsky malo drodnych
oblasti Posumavi od Strakonic po Susici

mistni muZi za praci do svéta — proto
také nazev ,svétaci”. Slo o sezénni mig-
raci od jara do podzimu. Pfevazné zed-
nici, truhlafi a muzi znali zpracovani
dreva se nechali najimat na praci do cir-
kusut. Jako ,tenfaci” — stavéci cirkusu,
cirkusovi délnici vSeho druhu, jejichz
praci bylo technicky zabezpecit pfedsta-
veni. V jeho priibéhu pak asistovali

v honosnych livrejich jako uvadéci, ma-
nézova sluzba a hlavné technicka asis-
tence. Jejich kvalifikaci byla hlavné flexi-
bilita a schopnost udélat, co je pro chod
cirkusu potfeba.V okupaénim roce 1940
byla zaloZena v posumavskych Stachach
prvni skola pro cirkusové délniky (tidaj-
né neméla obdoby jinde ve svété).

Druhou specializaci ¢eskych svétaki
byla cirkusovéa hudba. Celé kapely od-
chazely z jihoceskych vesnic k cirku-
sim. Pfed rokem 1914 napftiklad z Ceh-
nic odchazelo ro¢né 12 kapel. Cirkus
nebo varieté v Evropé od Italie po Nor-
sko bez ceské kapely nemohl obstat

v konkurenci.

Jinak to bylo s ¢eskymi umélci, pfipady,
Ze by se z déti ceskych svétakil stavaly
umélecké hvézdy, tak jak to v beletristic-
kém Cirkusu Humberto popisuje na pfi-
kladu ,,Vasku” Karase Eduard Bass,
byly naprostou vyjimkou.

V mezivéle¢ném obdobi nebyly jen cir-
kusy dynastii Kludskych a Berouskd, ale
také mensi podniky rodin Staubertt,
Vinickych, Jungt, Alest, Némcti, No-
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Pohlednice zvouci na program
cirkusu Barnum a Bailey
(uZité na turné v Cechéch),
po 1900, pripsano, Ze jde

o ,$vindl”, H6 13/2004
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Cirkus King, kolem r. 1920,
digitalni reprodukce uloZe-
na ve studijnim materialu
divadelniho odd. NM
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votnych, provazochodct Kaiserd, Tiis-
k1, Smidu a dalsich.

Velka hospodarska krize znicila velko-
podnik bratfi Kludskych, ale neudusila
tradicni cirkusové déni na venkové ani
ve méstech Ceskoslovenské republiky.
Ani v mezivalecném obdobi neustaly
vyjezdy Ceskych cirkusti na Balkan a Ape-
ninsky poloostrov. Navic Slovensko bylo
zemi témér bez cirkusové tradice (vyjim-
ku tvofily rodiny Omastovy a Hantigovy)
vdécné za cirkusové umélce z Cech.

Mezi cirkusy ve zmifiované dobé vyni-
kal komplexnim programem cirkus
Henry rodiny Emanuela Fialy. V oku-
pacnich létech staval jako polostaly cir-
kus v Brné a po osvobozeni piijal angaz-
ma v dal$im ,festaku” — tedy cirkusové
budové Beskyd v Ostraveé.

Prestoze, jak znamo, okupacni turady
zasadné nepialy ceskému filmu a diva-
dlo bylo vyrazné omezovano (a k 1. 9.
1944 se vlibec nesmélo hrat), tak cirkus
kromé odvodnich povinnosti a nedostat-
ku krmiva netrpél zdsadnimi omezeni-
mi. Byl nahliZen jako nizké uméni pro
rozptyleni porobenych mas. Velky Gispéch
zaznamenaval na Moravé tradicni cirkus
rodiny Wolfovy piejmenovany na Wolf-
son (psano i Volfson). Dokonce cirkuso-
vi umélci mohli vystupovat v ambulant-

nich cestujicich varieté, kterd hrala

v ramci kampani poradanych okupaéni
moci v salech fady mést.

Po 1. 1945 zpocatku cirkusové déni zavi-
selo na schopnosti majiteli sehnat ben-
zin a krmivo pro zvifata. Diky propoje-
nosti cirkusového prostredi a vzajem-
nym hostovanim se dafilo rychle vratit
zabavni podniky na cesty po republice.
Zvlastnosti bylo ptisobeni I. reemigrant-
ského cirkusu Jadran majitelti Felikse
Joo a Josefa Wertheima, spriznénych cir-
kusovych rodin, ktefi pfes vale¢né total-
ni nasazeni v Rakousku pfisli z chorvat-
ského Daruvaru. A dafilo se jim, i proto,
Ze pro né pracovali nékteii osvédcéeni
umeélci z cirkusovych rodin.

Prestoze nikdy na ¢eském tizemi nesta-
la, na rozdil od Némecka, Francie,

a hlavné tehdejsiho Sovétského svazu,
zdéna trvala budova stalého celoro¢niho
cirkusu, tak v 2. poloviné 40. let fungo-
val zminény Beskyd v Ostravé a Letna
na stejnojmenné plani v Praze. Stavebné
Slo sice o pevné budovy, prevazné byly
stavény ze dfeva a nékterych nahrazko-
vych materiali (dfevotfisky, papirové
stavebni desky).

Cirkus Letna mohl mit pfed sebou slib-
nou uméleckou drahu, jeho vedoucim
byl véhlasny drezér Vojtéch Trubka, sko-
leny ve Francii, a mezi ti¢inkujicimi byli
tfeba vysoce cenéni artisté na pevnych
hrazdach Hasse a Hyza, ale pozar v roce
1946 ukoncil jeho existenci. Ostravsky
Beskyd vydrzZel do 50. let, pfedni cesky
iluzionista s mezinarodnimi zkusenost-
mi Karlini (vlastnim jménem Trnka)

v ném dokonce pfedvedl zmizeni slona
a dvaceti lidi naraz.

Nahradou za prazsky staly cirkus se stala
nouzova stavba cirkusu Praga, v provo-
zu byla roku 1953 a jesté se v ném hralo
roku 1964. PrestoZe stal na strategickém



bodé, na Karlové namésti, misto bylo
nevyhovujici jak pro divaky, ktefi byli
ruseni méstskym provozem, tak zejmé-
na pro zvirata.

Konec cirkusového podnikani,
postatnéné cirkusy

Politicky prevrat v tinoru 1948 pfinesl
konec tradi¢ni podstaté volné umélecké
cestujici zivnosti, jakou byly cirkusy. Od
zati 1948 bylo zfizeno Hudebni a artis-
tické tstredi (HAU), které centralizovalo
vedeni nad zatim soukromymi podniky;,
po sovétském vzoru (podle hudebniho
skladatele Tichona Chrennikova) byla
zavedena politicka kontrola do zcela
apolitického zanru, jakym je cirkus. Ph-
sobily v ném na vedoucich postech tak
rozdilné osobnosti jako politicky pracov-
nik KSC hudebni skladatel Ji¥i Pauer
nebo dfivéjsi herec Nového némeckého
divadla, spolupracovnik Bertolta Brech-
ta Valtr Taub, ktery byl dokonce jeden
¢as naméstkem feditele HAU (v roce

1953 skoncil jako krmic lvti).

Zcela podstatné pro ukonceni volného
podnikani a svobodné umeélecké prace
bylo zalozeni narodniho podniku Cirku-
sy, varieté a lunaparky 31. 3. 1951.

Fungujicim cirkustim byly zestatnény je-
jich prostfedky, které potfebovali k vy-
konu prace, maringotky, stany, automo-
bily. Tém, ktefi vyhovéli, bylo nabidnu-
to, aby v cirkusech pracovali. Ne vSak
ve vSech pfipadech v uméleckych profe-
sich, které ovladali. Casto jim byla
nabidnuta jen mista pomocnych délni-
kt. Naopak ,,délnickym kadram” bylo
nabidnuto absolvovat Skoleni a stét se
artisty a drezéry.

Néarodni podnik, ktery byl pozdéji pre-
jmenovan na Ceskoslovenské cirkusy
a varieté (CsCV)? mél nékolik ,Vyvoz-

nich” podnikf, které zprvu vyjizdély do
spratelenych zemi, nékolik celostatnich
cirkusti a nakonec pfipustil malé rodin-
né, které az na nékolik vyjimek fungova-
ly do roku 1959, kdy bylo kocovéni zaka-
zano a tyto podniky k tomu vztadhnuty?®.

Vystavni skiini, dotovanym podnikem
Ceskoslovenského cirkusu se stal uméle
vytvoreny cirkus Humberto (1951). Za
jeho zaklad byl pouzit material velkého
cirkusu Henry a vybrani do néj ti nejlep-
$i umélci. Za nazev byl pouzit Basstv
titul veletspésného romanu, ktery vysel
deset let pfedtim za okupace. Vedle ngj
pusobily velké podniky jako Praga, Slo-
van; stfedni Krivan, pozdéji Kludsky,

z n&jz zbylo jen velké jméno, Sarka,
Bivoj, Kamzik, Vihorlat. Mezi rodinnymi
trpénymi podnicky piezival Charlos,
Medrano (nezameénovat s velkym evrop-
skym podnikem) a dalsi.

Za prvni sezoénu 1951 vykazal narodni
podnik CsCVL 2.234 cirkusovych pied-
staveni a 2,416.000 divak.

Cirkusovi umélci a lidé kolem Sapité me-
li zajisténu pravidelnou mzdu (i kdyz
nepomeérneé nizsi nez délnici v primys-
lu). Museli se pfipravovat na periodické
,prehravky”, které mohly znamenat

i konec jejich umélecké drahy, chodili na
skoleni nejen politicka, ale i z bezpec-
nosti prace, co jejich cirkus vydélal na
vstupném, se rozpustilo v hospodateni
neefektivniho podniku. Pfipravovalo se
také zimovisté s povinnym pobytem
mimo sezonu.

Jednim z pfinosti bylo zalozeni Cirkuso-
vého a estradniho ucilisté pfimo v Pra-
ze, v Dlouhé tfidé. Vzniklo pod kiidly
neoblibené HAU v r. 1951, ale jako pe-
dagogové a instruktofi tam ptlisobily
$picky oboru. Prvnim vedoucim ucilisté
byl Boris Milec, plivodné tane¢nik

5 Cinnost nérodniho podniku
v likvidaci byla formalné ukon-
Cena k 31. 12. 1992, realné od
r. 1990 nevyvijel ¢innost. Kromé
toho, Ze podniku patril veskery
fundus vsech ceskych cirkusd,
stany, maringotky, automobily,
rekvizity, ale také zvifata

a ochranné znamky cirkusd,
které provozoval, tak vlastnil
zimovisté v Praze-Hornich
Pocernicich. Za¢alo byt budova-
no ve 3. ¢tvrtleti 1958 a nikdy
nebylo definitivné dokonceno.

6 Prikladem vyjimek, které jako
soukromé podnikatelské subjek-
ty preZily dobu postatriovani
vseho za socialismu, byla napri-
klad kouzelnicka show Kellner
nebo putovni varieté Praga ro-
diny Kopeckych (nezamériovat
se stalym varieté ve Vodi¢kové
ulici), které objizdélo pouté.
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a choreograf Osvobozeného divadla
Voskovce a Wericha, spravcem Rudolf
Harden Tichy, nedostizny silovy akro-
bat, pod obcanskym jménem Frantisek
Novotny tam piisobil tane¢nik Frank
Towen, ,tata kouzelniki” Leopold Bera-
nek, drezér Rudolf Crhak ¢i mistfi kori-
skych cisel Vaclav Vinicky nebo Franti-
$ek Supka. Poprvé vznikla ¢eska cirku-
sovéa skola i jako instituce.

V roce 1953 byla situace pod kfidly na-
rodniho podniku stabilizovana, i cirku-
sové uméni meélo sviij plan, ktery se mél
prekracovat, zavazky v zabavé, na kaz-
dy péad zacala ,nové doba” ¢eského cir-
kusu, ktera ho nastésti nezlikvidovala.
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K pramenum a dalsi literature

V divadelnim oddéleni Narodniho mu-
zea je ulozen cirkusovy a varietni fond,
cca 26.000 jednotlivosti, napt. 760 téma-
tickych publikaci, 9.000 fotografii,

4.000 plakatti apod. Je uloZen v central-
nim depozitafi v Tereziné. Zpfistupnéni
se planuje na zacatek r. 2012.



