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Kancelaf Kreativni Evropa organizovala mezinarodni konferenci

Focal Point: Upcycling Cultural Heritage v ramci Evropského roku kulturniho
dédictvi 2018. PFipojila se tak k tisicim dalSich kulturnich akci po celé Evropé,
které po uplynulych 365 dni pfipominaly, Ze lokalni pfimo formuje narodni

a to zase evropské kulturni dédictvi. Pfedkladana publikace si neklade

za cil ¢tenare seznamit s vysledky a Gspéchy evropského roku, ale zaméruje
se na kulturni dédictvi teoretickym a praktickym pohledem vybranych
odbornikau.

Na zmény, kterymi kulturni dédictvi stéle prochazi, Ize dle Gvodniho prispévku

Piera Luigiho Sacca pohlizet dlouhodobou perspektivou, nebo je zasazovat podle
Tristana Horxe do dramatického vyvoje poslednich let. Stejné jako se kulturni
dédictvi proménuje, snazi se v ném i evropské instituce nachdzet nové souvislosti

a pojmenovavat jeho zakladni vyznamy a prinos. Kulturni dédictvi zdsadni mérou
promlouva do mnoha oblasti soucasné spole¢nosti. Ne ndhodou Rada Evropy pfijala
tzv. Strategii 21 — strategii evropského kulturniho dédictvi pro 21. stoleti, jiZ tvofi tfi
zakladni pilife — socidlnf oblast, tzemni a ekonomicky rozvoj a znalosti a vzdélani.

Kulturni dédictvi je Zivy organismus, jehoz ma smysl vnimat,

Ucastnit se ho a podilet se na ném aktivné, nezprostredkované.

Kulturni dédictvi nemdZzeme zpristupriovat, pokud neni chranéné. Ochrana se tyka
nejen jednotlivych exponat(, celych sbirek, budov, rezervaci, tradic, ale napriklad

i spolecenstvilidi, z nichZ kazdy nese vypovéd o minulosti a pritomnosti, G¢inné viak
mUze promlouvat i v budoucnosti, pokud se jeho hlas podafi uchovat. Tématem,
které se v soucasné dobé v souvislosti s ochranou kulturniho dédictvi nejvice rozviji
a o kterém se vydava nejvice knih a odbornych ¢lankd, je digitalizace. Na zakladni
myslenku prevedeni hmotného a nehmotného dédictvi na digitalni kulturni dédictvi
se postupné nabaluji dalsi zpUsoby, jak do digitalniho svéta pretavit kulturni hodnoty,
které instituce nebo jednotlivci nesou. Jak v digitalnim svété oslovit publikum, aby
byla udrzena a naplnéna zakladni definice kulturniho dédictvi hovorici o pouceni
avzdélavani. Digitalni vyukové aplikace, hry, interaktivni expozice usnadniuji pristup
verejnosti do kulturnich instituci a nabouravaji zavedené stereotypy o nudnych
pamétovych organizacich.

Ac digitalizace prispivd velkou mérou k ochrané kulturniho dédictvi, zprostredkovava
pouze jeho ¢ast. Precteni, poznani a pochopeni podstaty digitalizovaného kulturniho
dédictvi nespociva v jeho stazeni a ulozeni. Stéle plati, Ze hlavni klad kulturniho dédictvi
v jeho pestrosti spociva v primém, jak dokazuje ceskokrumlovska zkusenost Kateriny
Sedé (viz ddle) a2 fyzickém, proZitku, nejlépe pfi zapojeni viech smysli, a ne pouze
dotykem displeje.

Ve&rim, Ze do stéle Zivé a Zivené diskuse o tom, co je kulturni dédictvi, co nam prinasi,
pro¢ je dobré se z ného ucit a tésit, jak je plnohodnotné spoluvytvaret a jak je chranit
pro dalsi generace, prispéjl i nasledujici kapitoly. V jedné z nich Tristan Horx popisuje
dnesni dobu, v které Zijeme, jako pro nés priznivou. Jsme vzdélanéjsi a zdravéjsi nez

v minulosti, prodluZuje se ndm délka Zivota. Proto nevahejme a Zijme kulturni dédictvi!

Tomas Repa

Kancelar Kreativni Evropa

Sekce pro kulturni dédictvi

pri Narodnim pamatkovém Ustavu
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V dobé, kdy diky nové formé digitalniho zprostifedkovani obsahu produkce
kultury dramaticky roste, je ovlivnéna i podstata kulturniho dédictvi.
Objevuji se nové formy jeho vytvareni, ochrany i $ifeni, a to jak v digitalnim,
tak i ve fyzickém prostoru. Kliéovou roli ve vztahu ke kulturnimu dédictvi

v souéasnosti hraji komunity, jejichz vyznam bude dale rist. Ve své pfednasce
na konferenci Focal Point: Upcycling Cultural Heritage v Praze Pier Luigi

Sacco predstavil zakladni problémy, ale i pFilezitosti, které tento novy scénar
pfinasi.

Sacco predstavil tfi rizné koncepty, ve kterych kultura vytvari socidlné-ekonomické
hodnoty, jeZ se vyvijely postupné, béhem celé historie, a vyznacuji se riznymi pristupy
ke kulturnimu dédictvi a uméni. Pokud chceme spravné analyzovat aktualni potreby

v této oblasti, musime si nejdrive ujasnit, o ktery z téchto konceptd jde.

Kulturni dédictvi 1.0 — Patronat/sponzorstvi je nejtradi¢néjsim a nejstarsim
konceptem pfistupu k uméni. Jeho kofeny sahajf a2 do starého Recka, plné se rozvinul
v dobach Rima a byl hodné roz&iteny i v renesancénf Itlii. Kulturni dédictvi 1.0 v sobé
obsahuje mnoho dil¢ich fazi, ale zakladni myslenkou viech forem tohoto konceptu
bylo, Ze cilem uméni je kultivace ducha. Pristup k uméni umoznovali patron a umélec,
ktery mél schopnost vytvaret umélecké kvality. Konzumenty uméni byli zejména
¢lenové spolecenské elity, patrony byli jednotlivci — v renesanéni Italii mecenasi, jako
byl napriklad Lorenzo I. Medicejsky. Pozdéji roli patrona uméni prebird stat, v této
funkci vétsinou zastupovany skupinou odbornikd, ktefi rozhodovali, které uméni bude
podporovano a sponzorovano. Pravé tehdy se umeéni rozdélilo na vysokeé a lidové, coz
v dusledku znamenalo, Ze ze statnich fondd mohla ¢erpat jen urcitd vybrana skupina
uméleckych dél a Zanr(. Tak postupné vznikal evropsky fenomén — kulturni politika“.
Dnesni doba takovy pristup zpochybnuje a prehodnocuje. Kulturni dédictvi 1.0 se dnes
tyka hlavné divadla a vytvarného uméni.

Kulturni dédictvi 2.0 — Kultura jako zabavni pramysl se zacala projevovat

na prelomu 19. a 20. stoleti, cilem kultury uz nenfi kultivace ducha, ale zabava pro
Sirsi publikum. Revoluéni zménou kromé znacného rozsifeni cilového publika je, Ze
hodnotiteli kvality uméni se stavaji jeho konzumenti. Pro¢ se tato forma vyuzivani
kulturniho dédictvi objevila tak pozdé? Souvisi to s mnoha socialnimi faktory, jako
je napriklad urbanizace, kterd nasledovala az po priimyslové revoluci, ale diivodem
byla také technologickd omezeni. Tato koncepce totiz vyzaduje technologii, ktera
umoznuje reprodukci uméni za dostatecné nizké naklady. A takova technologie

se objevila a7 na prelomu stoleti — jako reakce na spolecenskou poptéavku. Radio,
fotografie, film, nahrévaci technika — to véechno se objevilo v priblizné stejné dobé.
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Uméni zacalo fungovat trZzné a byly poloZeny zéklady tzv. kulturnich pramysla,

které existuji dodnes: kinematografie, nakladatelsky pramysl, rddio a televize, hudba
a nedavno pfibyly i videohry. Kromé jinych revolu¢nich zmén prinesla tato koncepce
i pojem copyrightu.

Nekterée formy kultury i dnes patfi do konceptu patronatu — jsou to takové, které nelze,
nebo neni Zddouci reprodukovat — napriklad divadlo nebo vytvarné uméni. Nemaji tak
velky ekonomicky potencidl jako kulturni primysly, podle P. L. Sacca jsou vsak velice
vyznamneé a je dilezité je podporovat, protoze pravé v nich se skryva zdroj inovace,
kterd se pak prendsii do kulturnich pramysld.

Kulturni dédictvi 3.0 — Oteviené komunity. Hybatelem zmény mezi kulturnim
dédictvim 1.0 a 2.0 je technologie, kterd rozsifuje velikost publika. Divadlo - to je
zé7itek, ktery funguje pouze ,tady a ted”, na film se mazZeme podivat kdekoli a kdykoli
a zdsadné to jeho hodnotu neméni. Ale zvétsovat obecenstvo donekonecna nelze.
Nejpodstatnéjsim znakem pristupu zaméreného na otevienou komunitu, jenZ ho
odlisuje od predchozich dvou, je stirdni hranice mezi tvircem a konzumentem uméni.
Tento trend ma obrovské dusledky, kromé jiného umozniuje vytvaret nové socialné-
ekonomické hodnoty.

Muzeum3v1i

Ve fazi 1.0 bylo muzeum povazovano za kostel’, anebo ,chrdm uméni”, a bylo
uréeno zejmeéna spolecenské elité. Toto stigma se zcela neztratilo ani v soucasnosti,
ato navzdory tomu, Ze ma patrondt v dnesni dobé mnohem modernéjsi formy.

| v soucasnosti existuje u lidi urcitd bariéra, kdyz maji vstoupit do muzea.

V konceptu 2.0 se vztah k muzeu méni. Ekonomické Uspéchy prestavaji byt povazovény
za prekazku mise muzea a ocekava se, Ze prispéji napriklad k rozvoji turistického ruchu.
Zajem publika se stava dlleZitéjsim ukazatelem Uspésnosti a podstatné ovliviuje
strategii muzea.

Muzea a galerie by mély otevrit své sbirky a umoznit uzivateldm
kreativni pretvareni i remixovani jejich obsahu a tvorbu novych
hodnot.

V dalsi etapé, konceptu 3.0, se role umélce a kulturniinstituce dramaticky méni. Cilem
téchto instituci je zapojovat lidi a inspirovat je k spoluvytvareni nového obsahu. Dalezita
je interaktivita. Muzea nebo galerie by mély pro své ndvstévniky vytvorit podminky pro
jednoduché stridani roli konzumenta a spolutvirce umeéni, otevrit své sbirky a umoznit
uzivatelm kreativni pretvareni a remixovani jejich obsahu i vytvareni novych hodnot.
Jako priklad takového pristupu ke kulturnimu dédictvi Sacco uved! Rijksmuseum

v Amsterodamu, které zdarma poskytuje digitalni verze uméleckych dél ze svych
sbirek v nejvyssi kvalité a nabizi je k dalSimu pouziti a jakékoli manipulaci — s cilem
tvorby nového obsahu, ktery mlze vzbudit dalsi zdjem o sbirku muzea. Novy pristup
sivyzaduje i jiné formy spolecenské interakce. Muzea dnes mohou fungovat jako
oblibend spole¢enska mista a centra inovace.
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PIER LUIGI SACCO

Je profesorem kulturnf
ekonomie International
University of Languages and
Media v Milané a hostujicim
profesorem Harvard
University. Zabyva se studiem
hodnoty kultury v rozli¢nych
odvétvich, pocinaje
podnikatelskym sektorem,
konzultuje s verejnymi

Urady témata ohledné

spravy umeélecko-kulturniho
majetku a muzel, vyznamnych
kulturnich uddlosti, izemniho
vyvoje a planovani, kultury

a transformace mésta.
Spolupracuje s narodnimi

a regionalnimi organy

statni spravy, organizacemi

a kulturnimi institucemi
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Kulturni dédictvi a tfi pristupy jeho vyuziti

Kulturni dédictvi 3.0 pfedchozi dvé faze nerusi, naopak na nich stavi. Zménil se viak
vztah uzivatel( k vytvareni kulturniho dédictvi — v soucasnosti je aktivni. Prioritou
dnesniho pristupu je, aby se do tvorby, Sifeni a uchovavani kulturniho dédictvi zapojila
celd spolec¢nost. Diky participaci nas vsech se kulturni dédictvi stava kolektivni
odpovédnosti.

Jedinym zpUsobem, jak spravné predat kulturni dédictvi dalsim generacim a ochranit
ho pred hrozbami a Utoky, je vybudovat v lidech vnitfni motivaci pomoci aktivni
participace na kultufe. Jediny zptisob, jak ochranit materidlni kulturni dédictvi, je dbat,
aby mélo smysl nejenom pro odborniky, ale i pro celou komunitu.

Diky participaci nas véech se kulturni dédictvi stava kolektivni
odpovédnosti.

Situace se zménila i co se tyce rozsahu kulturniho dédictvi, v ném?z se setkavaji mnohé
oblasti lidského Zivota. Celime obrovskému mnoZstvi obsahu, ktery je t&#ké roztfidit

a zorganizovat. To pfindsi nové Ukoly. Metadata a kuratorska ¢innost se stavaji klicovymi
komponentami kulturniho dédictvi a zpUsob organizace dat ziskava stejnou kulturni
hodnotu jako dédictvi.

Vyzvou soucasnosti je na zékladé spoluvytvareni najit nové kolektivni formy tvorby
obsahu a socialné-ekonomickych hodnot. Jsme ve velice rané fazi, ale je jasné, Ze tento
trend bude hrét stéle vétsi roli.

NOVA EVROPSKA AGENDA PRO KULTURU

Soubor opatreni Evropské komise je podle Saccovych slov souc¢asnym

nejprogresivnéjsim dokumentem tykajicim se kultury. Dokument zd(raziuje vyznam
participace publika na tvorbé nového kulturniho obsahu, ktery nasledné zasahuje
nové, necekaneé sféry Zivota, véetné napriklad oblasti zdravi a dusevni pohody. Jako
priklad uved| experiment, ve kterém u jedné vzacné sakralni pamatky v Italii védci
mérili troven dusevni pohody u navstévnikl pomoci miry ménici se hladiny stresu
(stresového hormonu) a zjistili, Ze vnimani uméleckého dila priznivé ovliviiuje pocit
dusevni pohody. To je priklad nové hodnoty, kterou uméni prinasi.

Neni zadna nahoda, Ze na konferenci o kulturnim dédictvi byl pozvan i mlady
futurolog. Véechno se neustale vyviji a dneéni pfelomova doba pfinasi
naléhavé otazky i ohledné toho, jak s kulturnim odkazem v budoucnu
nakladat. Nelze jej pouze uchovavat a nekriticky k nému vzhlizet, odkaz musi
Zit. Kulturni instituce by mély pozorné vnimat, jakym smérem se ubira nase

budoucnost, aby byly pfipraveny rychle reagovat na nové trendy.

Megatrendy, podle slov Tristana Horxe, jsou kli¢em k pochopeni nasich budoucich
Zivot(, tedy i nasich ménicich se potfeb v rliznych oblastech. Individualizace,
globalizace, urbanizace a starnuti populace predstavuji pouze nékolik zdsadnich
fenomeént utvarejicich nasi sou¢asnou spolec¢nost.

Pozadavky na jednotlivce, mésta a kulturni instituce jsou dnes naro¢néjsi nez kdykoli
predtim: nejen v oblasti technologil, ale také co se tyka prodluzujici se délky Zivota,
metamobility a nasi touhy po sdileni. Vysledky réiznych statistik ukazuji, Ze se nas Zivot
ve vetsiné aspektd ve srovnani s minulosti zlepsil, ale vétsina z nas to tak nevnima.

Chceme-li zkoumat megatrendy, je klicové si nejprve ujasnit, z jaké perspektivy
¢iUrovné chceme danou otédzku resit. V dnesni dobé mdme tendenci problémy
,nafukovat” — vidét je mnohem vétsi, nez ve skutecnosti jsou. Nejnizsi Uroven je
produkt, naopak nejvétsi priroda. Pokud néjaky trend zahrnuje nékolik Grovni,
nazyvdme ho megatrendem. Megatrendy pokryvaji velkou oblast lidskych aktivit —
od technologie az po marketing.

Trendy zkoumame z perspektivy produktu, trhu, spolec¢nosti,
ekonomiky, technologie, civilizace, prirody.

Pokud néjaky trend zahrnuje i kategorii prirody, jednd se uz o metatrend. Megatrendy,
na rozdil od metatrendd, dokdzeme ovliviiovat.

Zajimavé je zkoumat, jak se rizné megatrendy vzdjemné setkavaji a pretinaji.
V Zukunftsinstitutu vytvofili tzv. megatrendovou mapu, kterd obsahuje kolem
150 kfiZovatek” megatrendy.
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MEGATRENDY,
KTERE FORMUJi
NASI SOUCASNOST
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5. nova prace
6. zdravi

7. neoekologie
8. konektivita
9. globalizace
10. urbanizace
1. mobilita

12. jistota

jenderovych roli

S novym trendem se vzdy zaroven objevi i jeho popreni — tzv. protitrend, ktery jde
opacnym smérem. Postupem ¢asu, kdyZ se oba trendy otupi a prestanou pUsobit ve své
pGvodni dichotomii, dochazi k jejich syntéze. Syntézou globalizace a lokalizace tak
napfiklad vznikla tzv. glokalizace, trend, ktery v sobé zahrnuje prvky obou plvodnich
trendd, nebo hnuti flexitaridnd, kterf v sobé kombinuji principy veganstvi a konzumace
kvalitniho masa, a v dnesni dobé je jich uz asi 35 %.

Vyvoj je ,nekonecna smycka“. Do dalsi faze se dostava diky
krizi. Krize se precenuje jako cosi katastrofického, pritom je jen
transformaci do dalsi faze.

Glokalizace je pozitivni trend, ktery rozdilu plivodné antagonistickych trend aktivné
vyuziva, ve smyslu spojenti lokalnich zdrojt a globédlniho dosahu, napriklad v oblasti
networkingu v podnikani. Jednim z dGsledkd plisobeni tohoto trendu je mimo jiné
narUstani vyznamu meést, kterd se postupné stavaji dalezitéjsi jednotkou nez stat,
protoZe jsou ze své podstaty glokalni. Existuje dokonce instituce nazvana Globalni
parlament starostd — celosveétova organizace sestavend ze starostl mest, ktera

na principu glokalizace spolec¢né resi rlizné svetove problémy. To je podle Tristana
Horxe spravna cesta — nemyslet v duchu dichotomie, ale syntézy.

Dalsim vyznamnym trendem, ktery vznikl jako syntéza, je tzv. down aging — ,mlddnut(”
star$i generace (oproti magatrendu starnuti populace). Podle statistik Ziji dnesni lidé
stfedniho a star$iho véku mnohem aktivnéjsim zplisobem Zivota nez v minulosti. Nas
vzhled i zvyky jsou podle zjisténi pfesné o 74 roku posunuté smérem k mladsimu véku.
Lidé ve stfednim a starsim véku hraji ve spolecnosti stale daleZitéjsi roli a stavaji se
pocetnou a zajimavou marketingovou skupinou.

S posunem v Zivotnim stylu starsi generace souvisi i dalsi megatrend, ktery v soucasnosti
na spolec¢nost pisobi — megatrend individualizace, ktery ma dalekosahlé disledky

na radu oblasti Zivota. Projevuje se napriklad v strukture domécnosti, ktera se

od zacatku minulého stolet dramaticky zménila. Na zacatku 20. stoleti previddaly rodiny
s tfemi a vice détmi a jednoclennd domacnost existovala pouze, kdyz ¢lovék ovdovél
nebo osirel. V sedesatych letech se pocet ¢lent domacnosti snizuje a primérny

pocet déti se uz pohybuje mezi jednim a dvéma détmi na rodinu. V roce 2020 bude
jednoclennd doméacnost prevladat. Z tohoto trendu, ktery je patrny uz dnes, vznika

ve spole¢nosti obava z izolovanosti — z atomizované budoucnosti lidstva. Existuje vsak
uZ i protitrend. Lidé se znova spojuji — ackoli ne vzdycky do rodinnych svazk( a celkd,
ale do rGiznych spolecenskych skupin.

S megatrendem individualizace se nabizi otdzka, zda v dnesni dobé jesté existuji
homogenni generace. V minulosti bylo mnohem snazsf generalizovat vlastnosti

a Zivotni styl ur¢ité skupiny podle véku. V soucasnosti je situace zcela jind. Generace se
totiz vytvafi pouze v situaci obrovské krize, jak je to evidentni napfiklad v povale¢nych
letech v celé Evropé.

Megatrend individualizace dramaticky ménii model Zivota. Jesté v sedesatych letech
vypadal takto:
e 020 let — détstvi, mladi, svatba (20 let Zivota)
e 20-60 let — ¢lovék se vénoval praci (vétsinou stejnému zameéstnani)
arodiné (40 let Zivota)
e 60—-62 let — penze (primérné 5,5 roku) — pak ¢lovek vétsinou vypadl ze statistik

Dnesni model primérného Zivota je mnohem sloZitéjsi. Sklada se z Sesti fazi:
détstvi — postadolescence — vrchol aktivity — samostatny
Zivot — dospélost — moudrost

Stary model uz neplati ani z hlediska prace ¢i délky manZelstvi. Dalsi zména se tyka
poctl krizi v lidském Zivoté. V minulosti byla béZnd pouze jedna — krize stfedniho véku,
v soucasnosti dochdzi béhem Zivota k nékolika krizim, a to je pozitivni jev. Bez krize se
neposuneme do dal$i Zivotni faze a stagnujeme.

V souvislosti s trendem individualizace se v porovnani s minulosti nesrovnatelné rozsifila
i paleta rGznych Zivotnich styl( — a to nejenom ve vékové kategorii 20-35 let, ale

i ve stfednim a starsim véku. Institut se snazil pojmenovat a zmapovat rlizné Zivotni styly
v Némecku. Mezi Zivotni styly mladsi generace patfi napriklad digitaini kreativec, paric,
nebo mlady viddce, mezi styly starsi generace kupfikladu bavic, méstsky macho, zlaty
mentor ¢i nervozni obcan.

Dalsi velky rozdil, ktery zcela méni logiku fungovani spole¢nosti, je, Ze v minulosti se lidé
rodili do urcité komunity a svou individualitu si museli vybojovat rebelovanim, zatimco
dneska se rodime uZ vysoce individualizovani a naopak svou komunitu si teprve
musime najit.

V minulosti se lidé rodili do urcité komunity a svou individualitu
si museli vybojovat rebelovanim, zatimco dneska se rodime
uz vysoce individualizovani a naopak svou komunitu si teprve

./

musime najit.

Jinym zajimavym tématem, které Tristan Horx otevfel, je dnesni paradoxné negativni
vnimani reality, pficem? vysledky réiznych srovnavacich statistik poukazuji na fakt,

Ze Zijeme v dobé, kterd je témér po viech strankach priznivéjsi nez minulost — jsme
zdravéjsi, vzdélanéjsi, dozivame se vysokého véku, Zijeme ve vétsi prosperité apod.
Autor tento negativni pohled na svét pripisuje zejména obrovskému vlivu médii

na dnesniho ¢lovéka, nebot prindsejf silné pesimisticky obraz skute¢nosti hodné
vzdaleny realité.

V této souvislosti vyvinul Svédsky védec Hans Rosling — souc¢asny guru globalnich
statistik — tzv. Svétovy test neinformovanosti, ktery tento predpoklad dokazuje.
Dotazuje se v ném riznych lidi na velice jednoduché a obecné véci a vyhodnocuje
jejich odpovédi. Ukazalo se, Ze véeobecné je pohled dnesniho ¢lovéka na soucasnost
dost pesimisticky. Napriklad na otazku: Jakeho primérného véku se podle vas
celosvétove lidi v dnesni dobé dozZivaji? — prevazna ¢ast odpovédi odhadovala
50—-60 let, zatimco skutec¢nost je a7 70 let. Na otdzku: Kolik lidi na svété je v dnesni
dobé negramotnych? — vétsina odpovédéla 40 nebo 30 %, skutecnost je oviem
kolem 20 %. A na otazku: Jak se vyviji umrtnost v ddsledku prirodnich katastrof?

— byl nejcastéjsi odhad, Ze se zvysila nebo zlstala stejnd jako v minulosti, pricemz
ve skutecnosti se o vice neZ polovinu sniZila.

Nejhorsi vysledky — nejvice vzdalené realité — dosahly v testu cisté zurnalistické skupiny
respondent.
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TRISTAN HORX

Je ¢lenem nové generace
futuristd a milenidld

narozenych v digitalni dobé
(*1993). PUsobi ve videnském
Zukunftsinstituty,

zabyva tématem spolecenske

kde se

zmeény a zkouma, co bude

nasledovat po generacich

X, Y aZ. Ve svych némeckych
a anglickych prednaskach se
vénuje vyvoji na poli mobility,
digitalizace a globalizace.

7 pozice antropologa vidi
vyznam své prace v hledanf
souvislosti mezi kreativitou

a ekonomii v ramci

makrospolecenskych otdzek.

Jako moderator podcastu
t: Zukunft d

svlivnymi hosty jejich utopie

Treffpunl ebatuje

a vize nasi budoucnosti.

Dalsi megatrend, kterému se Tristan Horx vénoval, je konektivita (nékdy nespravné
nazyvana digitalizaci) — a reakci na néj, tedy trendu nazyvanému OMline.

Lidé presyceni véc¢né pritomnymi marketingovymi nabidkami rliznych firem si v sobé

vytvorilitzv. bullshit filter, ktery napovida, kdy nds nékdo jen obtézuje skrytou reklamou.

| proto tento typ marketingu prestava fungovat. Novy trend, ktery vznikl jako reakce
na presyceni digitalnimi médii, se nazyva real-digital. V praxi to znamena — co ma byt
digitalni, at je digitdIni, co ma byt analogové, at zUstane analogové.

Internet resi spojovani lidi, ale nefesi mezilidské vztahy, a budoucnost se vytvari pravé
diky Uspésnym vztahdm. Jednim z negativnich dlsledkd previadajici komunikace

prostfednictvim socidlnich siti je tzv. digitalni osamélost, kterd je aktudlnim problémem
dneska.

ZNAMENAJi POZITIVNI VYSLEDKY STATISTIK V RUZNYCH
OBLASTECH I NARUST POCITU STESTI?

Pocit osobniho stésti Ize téZzce ki iného je otdzka mi

J
LAio FicUlactnim Sivaterm kters io métitelns 7ems krord r
SDOKO,’U’?OSU s viastnim zivotem, Kter dje meriteina ZU’MC‘/ Ktere m

TV
U mlaaych

vysledky jznych oblastech Zivota, nemusi

lidlia ArAt /|
liarje prool /

m i fakt, Ze na rozdil od pov.

/) I | N R R I .
stale jen ZJCDSO\/Eﬂ'O, v dnesni dobé vsechno dosahlo ui

nemeni.

Tristan Horx

Na konferenci jste mluvil o potiebé tzv. interpretaénich center u dnesnich kulturnich
pamatek. Co se vlastné skryva pod timto mozna trochu zavadéjicim terminem?

Ano, spoustu lidi, zejména stfedni generace, bude nazev asi iritovat — v socialismu nam
bylo vnucovano hodné rliznych interpretaci a byli jsme nuceni nékteré véci ne ani tak
pochopit jako spise prijmout a priznat. Podobné je to i s pojmem komunitni uméni
nebo angaZovanost. Ta slova u nds, bohuzel, nemaji dobrou poveést.

Jde oto, Ze dnes, v obdobi postpravdy, je dileZité si péstovat kritické mysleni, abychom
si dokazali véci provéfovat — a to nejenom fakta, ale i pocity. Abychom pres vlastni
zkusenost, vlastni zazitkovost, nasli tu svoji pravdu.

Je fenomén interpretac¢niho centra prevzaty z jiné zemé, nebo vznikl u nas?
Nevznikl u nds, ale neni to ani konkrétné néjaky prevzaty koncept. Je to tak néjak

ve vzduchu uz nékolik let — zac¢atky jsou nékde v akcich, jako byla Hnizda her Petra
Nikla (3estitydenni akce v Rudolfinu v roce 2000 —, kde bylo vytvoreno proménlivé
hristé kombinujici vizudIni, hudebni a divadelni formy ve vzajemné otevrené hre za stdlé
Ucasti riznych téles, autort a hostd). Nebo 10 stoleti architektury, kde lidé prochézeli
architekturou v Praze a architektonické skvosty byly pojaty formou game/hry, takze
napfiklad s ur¢itym navodem bylo mozné uvidét nékteré jinak skryté véci — za rohem,
pres zrcadlo apod.

TakZe jde o interaktivni pfistup k pfijimani kultury a historie...

Ano, a stéle vice se to tyka laiky, ktefi dnes nechtéji vsechno nechat jen v rukou
odbornikd, chtéjf si véci ohmatat, byt s nimi v kontaktu. Kdo dnes vejde do muzea,
okam?Zité se sam stava vyzkumnikem. ZaZitek prostoru, hmoty nebo informace neni
vSak pouze zalezitosti hlavy, ale i smysld, podvédomi a intuice. Je to novy pristup —
navrat k osobitosti holistického vnimani. Chceme pochopit, pro¢ nds néco fascinuje,
nebo naopak odpuzuje. A ackoli mame dneska k dispozici mnoho rtiznych technologi,
i nadéle musi navstévnika do muzea nebo jiné kulturni pamatky nékdo uvést.
Potfebujete nardtora, ktery vas v prostoru nebo dénf tak trochu naviguje.

A tady pfichazi na scénu mediator. Jaka je tedy jeho role?

U7 ze zkuSenosti se site-specific jsme zjistili, Ze nestaci lidem ukazat pouze samotny
umélecky ¢in nebo dilo, je tfeba najit platformu, jak k dilu divéka privést, jak mu pomoci
prejit z pocitu kazdodennosti do stavu ur¢itého transcendentna, ve kterém bude
schopen uméni plné vnimat. Tento stav neni pouze privilegiem umélcd nebo védcl, jak
se mnoho lidi domniva. Je ho schopen i bézny ¢lovék, ma ho nékde v sobé. Dfima mu
to nékde v podvédomi a sta¢i néjaky impulz (viiné, zvuk), aby se to probudilo. A pravé
mediator by mél byt tim prevodnikem ke zméné pohledu, zméné vnimani sebe sama.
Interpretace tedy nenijenom o slovech.
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ju- .
. .‘.f.‘;fnlﬂ:te'ﬂ{ .;1:1.,_1 B Co se tedy od mediatora hlavné oéekava? JA|W' JEVZTAH
Medidtor by se mél samozrejmé opirat o védomosti, data i zkusenosti, ale dlleZitd je e

H-f{ U néj i osobni investigace — angaZovanost, on by mél byt tim, kdo dokéZe predat své KU LTl",I RNIHQ
—-  osobni nadeni pro urcitou véc dale publiku. Neznamend to viak, 7e ma svdij nézor DEDICTVI
— hu,;;%; vnucovat, ma naopak rozvijet dialog. A SOUéASN EHO
y R ' I% Ve svém prispévku jste také zminil, Ze vyjimeéné predpoklady byt dobrymi UMENI?
GH*EE { qi!"n HEE! 4!1! !‘!E! mediatory maji umélci... ,
g *;Tg.}‘%‘;;’: L l“‘:“,f'“ Umélci maji ¢asto vyjimecnou citlivost a schopnost empatie, a proto jsou pro roli ANDREA CULKOVA

"#ﬂ%’ ““:;m o takového ,prevodnika” ¢asto vhodnéjsi nez napriklad odbornici z néjakého konkrétniho

S e 1 oboru.

Prichazi tento novy vztah uz i do nasich muzei? MlzZete uvést néjaké pozitivni

R priklady? Kulturni dédictvi a sou¢asné uméni jsou ¢asto vnimany jako dva oddélené
TOMAS ZIZKA Zvyk chodit po galerii nebo muzeu s rukama za zady a koukat do zavrenych vitrin svéty. Na uradech maji samostatna oddéleni i rozpocty, pracovnici
Vénuje se zejména je vlidech hluboce zakorenény. Zapas s konvenci tedy trvd, nejde ji lehce prolomit. pamétovych instituci stejné jako umélci na sebe navzajem mnohdy hledi
tymové divadelni tvorbé Postupné viak toto nové pojeti prichdzi i do muzei — nékteré ho prijmou, jiné nikoli. s nepochopenim a nedtivérou. Jak se umélcim tvofi ve svété kulturniho
a pedagogické ¢innosti. Ale jsou projekty a programy v fadé muzei, které uz vykrocily novou cestou. Napriklad dédictvi? Inspiruji se minulosti? Vyuzivaji sbirky a fondy pamétovych
Podili se na desitkach projekty spolec¢nosti Post Bellum, ve Werichové vile nebo Muzeu nové generace instituci? Nachazeji ve své tvorbé nové koncepty ¢i metody? A jak umélecka
projektd se vzdéldvacim ve Zd4ru nad Sdzavou. dila inspirovana kulturnim dédictvim pfijima vefejnost?

a exper imentalnim

charakterem (tfeba Kdy? jsem obdrzela 74dost, abych moderovala jeden z paneld konference Focal Point:

Upcycling Cultural Heritage, s tim, Ze ten ,nas” panel ma zkoumat vztah kulturniho

dédictvi a sou¢asného umeéni, byla jsem nadsend. Vidéla jsem skvélou $anci porovnat
si svoje vlastni zkusenosti, radosti i frustrace, které jako filmarka pri své praci zaZivam,
s dalsimi umélci. Védéla jsem, Ze kazdy z tviircl se profiluje v trosku jiném oborvu, ale

Kladno*Zaporno, open
here: consTRUCKtions —
conNEXTions, Za trznici,
Home made, Phonart,

INTERPRETACNiI CENTRUM

PruZnd instituce, oteviend novym metodam pro vyklad kulturniho dédictvi,

nuzeum Nc >vJ ot \pr Projekt \ewecuh/ Jje na komunikaci vyznamu a sn \
Odsidlovani, Brdna muzea

m
historického a kulturniho dédictvi skrze divadelni dramaturgii/libreto, ()Le\/m véechny nds v néjakém smyslu spojuje, Ze se ve své préci néjak snazime reflektovat,

oteviend). Soucasné s tvorbou témat a odha \f‘\/d ni tajemstvi zazit \<o\/e expozice, a to vyuzitim pristupl devwed pretavovat a nové interpretovat kulturni dédictvi. Otdzek se mi honilo hlavou spousta.
v site-specific prostredich theatre, site-specific ¢i imerzivnimi postupy, kde nastroji jsou svétlo, zvuk, hudba, ) . ey e , »
a situacich se vénuje filmové, o e e Nikdo nerozporuje, 7e pamétové instituce maji dédictvi zachovavat pro dalsi generace.

a9t barevny ton, slovo, obraz, in d\a@ akce.., anebo jejich polyfonie. Mediatori jsou Steind tak nikd H Sovat roli historiki 3 Ulohv ielich svst tického 7k T

- y 4 ot L ejné tak nikdo nechce sniZovat roli historikd a Ulohy jejich systematického zkoumani

dokumentarni 3 audiovizudlni autorské tvirci osobnosti, , privodci-zprostfedkovatelé”, tym projektu dopliuji ) Vel i

minulosti. Naopak! Dulezité je siviak také neustéle pripominat, Ze stejné podstatnym
Ukolem pamétovych instituci je dédictvi vztahovat i k souc¢asnosti a Zivému publiku.
Bez aktudlniinterakce s opravdu Zitym svétem nema prvni funkce vlastné smysl. Pokud
bre¢ime nad faktem, Ze verejnost je ignorantska a o minulosti a kulture vi pramalo,
musime se také zamyslet, jestli ji pamétové instituce prindsi dostate¢né mnozstvi
inspirativniho materidlu k premysleni a emocionalné silnym zaZitkam.

tvorbé. Na konferenci Focal absolventi a studenti d ramatickych uméni

g Cultural

Poi LJOF /C

e predstavil pilotnf

projekt spole¢nosti Mamapapa
v tzv. interpretacnich centrech

Otevreny pristup k originaldm umoznuje postihnout podstatu
a dusi konkrétniho dila.

Je pochopitelné, Ze u instituci vlastné spoluprace s umélci vyvolava obavy. Umélci totiz
nemaji onen pas, ktery by potvrzoval, Ze s minulosti budou zachdzet stejné odpoveédné
jako historici. Jenze to by instituce stejné jako verejnost nemélo désit. Naopak.
Minulosti se tvlirci mohou chopit bez klasickych stereotyp(, a to je prece skvéla Sance
vidét kulturni dédictvi v soucasném svété.

Zplsoby, kterymi se umélci vétsinou ujimaji minulosti, se daji rozdélit viastné do tf
zékladnich kategoril.


https://www.kreativnievropa.cz/prace-s-publikem/
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73 prvé se umélci mohou snaZit o stavbu jakéhosi symbolického pomniku. S obecné
prijimanym ¢tenim konkrétniho dédictvi nejsou ve sporu a jde jim hlavné o pripomenuti
a mramorizaci jimi vybranych velikdnt nebo historickych udélosti. To, Ze je tento pristup
obecné pozitivné pfijimany, rozhodné neznamena, Ze vznik téchto dél je jednoduchy
abez prekazek.

V rdmci panelu tento pristup predstavuje spisovatelka a scendristka Tereza Brdeckova
(autorka scénarl k ilmam Universum Brdecka ¢i Patrani po Jirfim Trnkovi), kterd
kritizuje konzervativni a nevstricny postoj nékterych instituci k zpristupnéni vytvarnych
a audiovizuélnich dél tvarctim filma. Otevreny pristup k origindlim podle ni umoznuje
postihnout podstatu a dusi konkrétniho dila. Zcela podporuji Terezu Brdeckovou v jejim
nazoru, ze by se statni kulturni a pamétoveé instituce mély stat prirozenymi partnery
projektd a nepozadovat za pfistup ke kulturnimu dédictvi finan¢ni kompenzaci.
Absurdni je i situace, kde se tvirce snazi nékolik let ziskat statni prostredky, aby je pak
po velkych potiZich opét presunul do jiné statni instituce za vyuziti archivnich materiald
¢iautorskd prava. Jeji ndvrh by urcité podporil vznik vétsiho mnozstvi kvalitnich dél,
protoZe by tvirci ,nevykrvaceli”jiz pfi hledani finan¢nich prostiedka, které je tfeba

na ziskani archivnich materidld nutné vynalozit. Logickd je i jeji prosba, aby filmari mohli
origindly uméleckych dél natacet a déle je vyuzivat. Je na ¢ase umélce prestat vnimat
jako obrazoborce, ktefi se snazi obrazy znicit.

V predstaveni se podarilo nejen vérné pribliZit atmosféru doby,
ale hlavné ji nechat pocitit a doslova fyzicky prozit divakam
az nadren.

Druhym zptsobem bychom mohli oznacit snahy, kdy umélci piimo reflektuji a natvrdo
konfrontuji dédictvi s dnednim svétem a soucasnymi problémy. Pokud je prvni
zplsob prace s minulosti prijiman az na vyjimky s povdékem, tento druhy zplsob
vyvoldva vétsinou hluboké rozbroje a ¢asto rozdéluje publikum i instituce na dva
nesmifitelné tdbory. Jedni velebi odvaznost umélce a citi vdék za osobni probuzeni

7 jakéhosi limbického spanku, z kterého se diky umélci probudili. Spankem tady
myslim symbolicky stav, kdy bez vétsiho premysleni verejnost (i ta odborna) néjaky
konkrétni stereotyp ¢teni minulosti dlouhodobé prijima. Odpdrci argumentuji ¢asto
neodbornosti takové nové interpretace a nedostate¢ného védeckého zakladu. Pravé
onen stret je ale pro spolec¢nost osvézujici a prinasi potfebnou jiskru, kterd podniti
publikum k premysleni. A o to ndm jako tvircam a kulturnim a pamétovym institucim
prece jde!

Pr{spévek UNES-CO? UNES-TO socidlnf architektky Katefiny Sedé byl skvélym
prikladem onoho pristupu. Kulturni dédictvi ¢asto vnimame stereotypné jako néjaky
poklad, ktery se ma hlavné oprasovat a drzet v bezpe¢né zoné od problematického
soucasného Zivota. Katefina Sedd ve svém projektu upozoriiuje a ukazuje, e se

7 kulturniho dédictvi miZe stat past, kdyZ se z nadherného a historicky zachovalého

a unikdtniho mésta stane jen prazdna schranka pro turisty (vice o projektu na stranach
18-20). Je idedlni, kdyZ mistniinstituce pfijde s objednavkou, svéfi se do rukou umélce
a otevfe se terapii uménim — a takto pravé tento projekt vznikl.

V tésné spolupraci mezi instituci a umélcem vzniklo i predstaveni Schauspiel, proZitek

z minulosti, Jifiho Honzirka. Projekt pracuje s rekonstrukci Zivota jedné skutecné rodiny
némeckych Zidd v redlném prostfedi. Podafilo se v ném nejen vérné pribliZit atmosféru
doby, ale hlavné ji nechat pocitit a doslova fyzicky proZit divakdim az na dren (vice

o projektu na strané 25-26). Jestli dnes mluvime o nardstu fasismu, zde divak mohl zaZit
obé strany konfliktu. Po tomto predstaveni k Sifeni nenavisti uzZ nikdy nemuze byt slepy.

Tret/m zpUsobem mUaZeme oznacit situaci, pri niZ si tvarci volné ,pbjcuji” kulturni
dédictvi ke své hie a osobni interpretaci svéta. Kontroverze onoho pfistupu ¢asto
zélezi na tom, jak moc je umélec uz etablovany a mGze si z pohledu verejnosti onu ,hru
s nedotknutelnym” dovolit. Zarover svou uméleckou intervenci narusuje konformni
zonu divaky, nezridka samotnych Gcastnikd hry. Neni lepsi zplsob k podnicent
vlastniho mysleni neZ pres brany humoru, jenZe jak se ukazuje, nékdy je toho humoru
na Ucastniky moc a citi se zranéni. AZ se ziskanim nadhledu a odstupu jsou schopni
projekt ocenit.

Svobodnou hru ve svém tvoreni predstavila designérka Nastassia Aleinikava

a umélec Tomas Dzadon. Aleinikava vnima kulturni dédictvi jako nekonecny zdroj
inspirace a zabavy. Ve své praci se snazi pfenést atmosféru doby nebo urcitého

7anru do soucasnosti. Znama je jeji kolekce bryli inspirovana sportem, tajemnym
Voynichovym rukopisem ¢i zdnrem sci-fi. DZador hovori o nutnosti zabyvat se

v pritomnosti minulosti, jakkoli ndm je neprijemnd. Jeden z jeho provokativnich
projekt( nazvany Pamatnik lidové architektury spocival v postaveni tri slovenskych
drevénic na strechu paneldku v Kosicich a v nasledném zkoumani odezvy okoli. Projekt
provokoval obrovské mnozstvi reakci a celosvétovy zajem. Mozna pravé humor byl tim,
co ve vysledku obyvatelé panelového domu, na jeho? strese stély tfi stodoly, neunesli
a hlasovali pro jejich demontaz a likvidaci.

Umélcijsou praci s institucemi a kulturnim dédictvim naklonéni. Jednotlivé pamétové
instituce se podle zti¢astnénych umeélcl ve svém pfistupu dost lisi. Jedny jsou reflektivni
a snazi se napliovat obé ¢asti svych poslani. Tém by se zaslouZilo pomoci a podpofit je,
aby se neutopily v marnych byrokratickych prekézkach a strachu z politického nepfijeti,
které by mohlo negativné odrazit jejich dalsi financovani.

Ovsem celd fada instituci je stale zaviena ve své ohradce ochranct a jakékoli nové
snahy o interpretaci a reinterpretaci vnimaji spise jako pritéZ a zbyte¢nou zatéz. A tak
umélctm vstric nevychazeji a tvarci praci ve vysledku komplikuji. Od sloZitych resersi,
predrazenych autorskych prav, nemoZnosti se k archivéliim dostat a pak je ve svém dile
smysluplné pouZit a7 po prekazky pfi prezentaci vysledku.

Pokud se podminky pro praci s pamétovymi institucemi zlepsi a bude o praci umélcd
zdjem, je velkd sance na vznik inspirativnich projektd, které podniti verejnost k dalezité
reflexi. To, Ze reakce verejnosti jsou ¢asto negativni, umeélci berou jako soucést své
prace. Neustalym hlazenim po srsti se holt porddna reakce a nakopnuti k premyslent
vyprovokovat neda.

ANDREA CULKOVA

Dokumentaristka, matka tri
déti a bojovnice za zdravéjsi
svét. Jeji filmy maji vyrazné
formalni ztvarnéni, vizudlni
slozku, humor a esejisticky
pristup. Jeji nejuspésnéjsi
film Sugar Blues (Cukr-blog)
mél premiéru v Dansku

na CPH:DOX a dostal se

do zahrani¢nich distribuci

V roce 2017 predstavila

film H*art on, o vyznamu

a povaze soucasného umeént,
ktery upoutal pozornost
artovych festivalli. O rok dfive
pomohla filmem Exekuce
rozproudit politické diskuse
na dané téma. Aktudlné
pracuje na dokumentu
Tepich a pripravuje hrany
film s pracovnim ndzvem

Testosteron Story
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PAMATKY
A JEJICH
(ZNE)UZiVANI

Vs Vi

TOP 10 CINNOSTI
NA POKRAJI
VYHYNUTI

Prakticky lekar
Chozeni po ulici

v domacim odévu
Suseni pradla z okna
Vétrani perin z okna
Potraviny

Cistirna

Parkovaniv centru
Prani pradla v fece
Klepani koberc(
Fotbal v ulicich
Staveni bunkr
Vynaseni odpadkd
béhem dne

Pozvani turisty k sobé dom

Celkem 40 tisic nemovitosti je v €eské republice evidovano jako kulturni
pamatka a vice nez tfi stovky nejvyznamnéjsich kulturnich pamatek ma
status narodni kulturni pamatky. Bez ohledu na vlastnictvi ¢i majetkopravni
vztahy jde o bohatstvi, jehoZ ochrana je celospoleé¢enskym zajmem. Jaky je
spravny pristup k pamatkam, aby byly zachovany a odkaz minulosti byl stale
aktualizovan?

Dva velice odli$né projekty, které se témito tématy zabyvaji, se tykaji mésta
Cesky Krumlov. Jeden je umélecko-socialnim experimentem, ktery zkouma
disledky nespravného sméru rozvoje turistického ruchu v tomto mésté, druhy
je snahou tyto disledky prekonavat a pomoci mistnimu obyvatelstvu obnovit
kulturni a spoleéensky Zivot pfevalcovany turismem. Zamek Vimperk je zase
pfikladem pamatky, ktera jesté é¢eka na rekonstrukci a i v této fazi hleda
vhodny zpusob, jak se zajimavé prezentovat navstévnikovi.

UNES-CO? UNES-TO

Dvandct kulturnich paméatek v Ceské republice, které svym vyznamem presahujf
hranice zemé, je zapsano v Seznamu svétového dédictvi UNESCO. Pamatky, které se
do seznamu celosvétové dostanou, jsou samoziejmé velkym lakadlem pro turisty.
Zajem o pamatky tak obrovského vyznamu je samozrejmé pozitivni, ale pokud se
spravné neuchopi, mize mit necekané negativni disledky jak pro pamatku samotnou,
tak pro misto, kde se nachazi, a pro mistni obyvatele, kterym jejich mésto prestava
patfit a jsou z néj postupné vytlaceni na periferii. To, Ze misto prestane Zit pfirozenym
Zivotem, narusuje i rdz pamatky a bude mit nakonec zpétné vlivi na jeho hodnotu.
Prfkladem takto poznamenaného centra mésta u nds je Cesky Krumlov.

Projekt UNES-CO? UNES-TO socidlnf architektky Katefiny Sedé se zaméruje pravé

na tento problém: turismus a vysidlovani center mést zapsanych do seznamu UNESCO.
Sed4 se nechala inspirovat svym star$im projektem, ve kterém se zaméfila na brnénsky
Bronx. Zjistila, Ze tato vyloucend lokalita ma paradoxné mnoho spolecnych ryst s tak
krdsnym a atraktivnim turistickym stfediskem, jakym je Cesky Krumlov. Rozhodla se

k nému pristoupit stejné jako k vyloucené lokalité a ke zméné soucasného stavu centra
mésta pouzit stejné strategie.
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JVietnamské potraviny na rohu, $patné minéni o lokalité, nechut centrum navstivit,
bezohlednost, nepriichodnost ulic, postavajici skupiny, téma bezpecnosti, obchody se
zbozim, které nikdo nepotiebuje, mnoho obchod se $perky, mix rliznych jazyka. Tohle
je prece BRONX! Vylou¢end lokalital Nazvat centrum Ceského Krumlova vylou¢enou’
lokalitou vypada na prvni pohled naprosto absurdné. Kdyz ale ¢lovék zapomene

na kulisy mésta, obnaZi se mistni vztahy v pIné sile,” fikd Katefina Seda.

Svym projektem se Katefina Sedd snaZila uméle oZivit centrum mésta. Kdyz hledala,
cov Ceském Krumlové, zaplaveném davy turistd, nejvice chybi, zjistila, ze je to
,provozovani normalniho Zivota“, a dala si za cil vratit do lokality kazdodennost, kterd by
se v ulicich mésta viditelné projevovala.

Aby mohla tento princip néjak zhmotnit, nabidla vefejnosti tuto ¢innost — provozovani
normalniho Zivota — jako pracovni pozici. Nékolik rodin, které nakonec pro experiment
vybrala, nastéhovala do prazdnych bytd vylidnéného centra mésta. Pochazely z riiznych
prostfedi — nékteré z Prahy 1, jiné z vesnice a dalé napfiklad ze sidlisté z Ceského
Krumlova. ,Napln prace”si urcily samy — podle svych predstav o normalnim Zivoté.

Ucastnici experimentu zkouseli rizné véci — usporaddali blesf trh
nebo nabizeli rizné sluzby a malé opravy zdarma, ale nikdo
o né nemél zdjem.

Vytvofila také seznam ohroZenych ¢innosti — aktivit spojenych se Zivotem v centru
mésta, které se pomalu vytraceji. Jedna se o ¢innosti spojené s rodinnym Zivotem, péci
o déti, zaméstnanim, Uklidem, odpocinkem, hrou a jinymi aktivitami provozovanymi
obyvateli v soukromém i verejném prostoru.

Novi obyvatelé se svého Ukolu chopili zodpovédné, v bytech uprostred turisty
obsazeného centra mésta slavili narozeniny, véseli pradlo pres ulici, opalovali se

na balkoné nebo na ulici cvicili jogu. Reakce turistli i domacich obyvatel na jejich pobyt
byly vétsinou negativni. Mistni obyvatelé, ktefi si stavajici stav centra jako skanzenu
pochvaluji, se za chovani novych obyvatel pred turisty stydi.

NORMALNI ZIVOT NA PLNY UVAZEK
PRACOVNI NABIDKA PRO VSECHNY OBYVATELE CESKE REPUBLIKY

Hleddme rodice s détmi, kteri by se na dobu 1-3 mésicd v turistické sezoné
(¢erven—srpen 2018) nechali zamé&stnat v historickych ulicich Ceského Krumlova.
Naplni jejich prace je VIDITELNE PROVOZOVAT NORMALNI ZIVOT a pravidelné
vykonavat ¢innosti s tim spojené (rodinny Zivot, posedavani na zidli pred domem,

véseni pradla, hrani her, koukani z okna, oprava auta, ru¢ni prace atd.).

Popis pracovni pozice: NORMALNI ZIVOT

POZADUJEME: Pozitivni pfistup, spolehlivost, praxi.

NABIZIME: Flexibiln{ pracovni dobu, pfijemné pracovn prostredi
a ubytovani pfimo v centru mésta.

VYDELEK: Hodinova mzda a ubytovani zdarma.
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KATERINA SEDA

Je ceskd umélkyné, jejiz
prace ma blizko k socialni
architekture. Ve své praci se
zameéruje na socialné ladéné
experimenty, které maji za cil
vyvést z(c¢astnéné ze zazitych
stereotypl nebo ze socialni
izolace. Pomoci jejich vlastni
(vyprovokované) aktivity a diky
novému vyuziti vsednich
prostredkl se pokousi
probudit trvalou zménu

v jejich chovani. Je autorkou
desitek projektl a verejnych
realizaci v Ceské republice

i v zahranici. Vydala fadu knih
a publikaci, v nichZ detailné
mapuje jednotlivé projekty.

Katefina Sedd vysvétluje, Ze v tomto experimentu pracovala s principem, ktery lidi
rozdéluje. V tomto pfipadé &lo o princip krddeze. Sedd mistnim obyvateldm ,ukradla”
stfed mésta — pricemz ve skutecnosti si ho ukradli sami mistni obyvatelé, ktefi za velké

penize pronajimaji byty v centru a sami se odstéhovali na sidlisté. A7 tato kradez” je
vyprovokovala k akci, zacali na experiment reagovat a uvédomovat si realitu.

Vysledky experimentu jesté cekaji na podrobné zpracovani. Podle Sedé je viak
vSeobecnym problémem a stereotypem v podobnych lokalitdch nizké sebevédomi
mistnich obyvatel, ktefi nevéri, Ze mohou ve svém mésté sami néco ovlivnit nebo
zménit. A pravé to je ta spravna cesta.

REVITALIZACE KLASTERU V CESKEM KRUMLOVE

Sehnat finance na obnovu vyznamnych pamatek nenf nikdy jednoduché a primocaré.
Kdy? uZ se to nékomu podari, mél by investor mit jasno, jak s rekonstruovanou
pamatkou naloZi, jakym obsahem budovy naplni, zkratka jak jim vdechne novy Zivot.

Cesky Krumlov je piikladem mista s velkym geniem loci, ale sloZitym osudem obyvatel,
kteri byli béhem 20. stoleti dvakrat vystéhovani a tim byla ve mésté narusena kontinuita.
I dnesnf obyvatelé Ceského Krumlova musf o své misto ve mésté bojovat. Tentokrat

s presilou turist(. Projekt revitalizace krumlovskych klaster( je prikladem nového
zpUsobu vyuZiti kulturni a historické pamatky, ktery se zaméruje na rozvoj kultury
avzdélavaniv regionu a vytvoreni lepsich podminek pro spolecenskeé a kulturni vyZiti
mistniho obyvatelstva. Za Gspéchem revitalizace, ale i programu stoji Katerina Slavikova
a Ivo Janousek z Méstského divadla Cesky Krumlov.

Klagtery Cesky Krumlov je vyznamnd sakrdlni paméatka ze 14. stoleti, kterd ma, podobné
jako celé mésto, dost pohnuty osud. VV novodobé historii byly objekty klastert vyuzivany
jako vojenskeé ucilisté, slouzily jako ubytovna, nebo dokonce sklad, co? se samozrejmé
podepsalo na jejich stavu. Jesté v devadesatych letech 20. stoleti byla ¢ast klaster(
vyuzivana k socidlnimu bydlenf a pred za¢atkem komplexni revitalizace v roce 2014 byly
nékteré jejich interiéry i fasddy v dezoldtnim stavu. AZ v nedévnych letech prosel kldsterni
aredl rozsahlou rekonstrukci a revitalizaci.

Nékdy se v jedné dilné sejde napriklad rodina z Pekingu,
ddchodci z Rakouska a rodina z ¢eskokrumlovského sidlisté
a funguiji spolecné jako jedna skupina.

Shodou rGiznych okolnosti se realizatorem projektu revitalizace klaster(,
spolufinancovaného z evropskych fondu, a pozdéjsim provozovatelem této kulturni
pamatky stalo Méstské divadlo Cesky Krumlov. Souvisi to s ddleZitou roli, kterou
divadlo hralo v devadesatych letech minulého stoleti jako hlavni organizator a inicidtor
rGznych kulturnich akcive mésté, do kterého se v té dobé konecné zacaly vracet

Zivot a tradice. Bohuzel se viak pozdéji vyvoj zacal ubirat nespravnym smérem, mésto
se postupné dostalo do rukou destina¢niho managementu a véechno se podridilo
potrebdm turistického ruchu. Postupné dochézelo k Ubytku pivodnich obyvatel mésta
a k vwlidnéni centra, které dnes spise pripomina skanzen.

V této situaci prichazi projekt kldster( — jenz ma byt jednak vzorem dokonalé
rekonstrukce a zaroven prikladem vyuZiti kulturni historické pamatky k rozvoji
komunitniho Zivota, ktery prestal existovat. Pro méstské divadlo to byla obrovska vyzva.
Rozsahla rekonstrukce objektu klaster(i v letech 2010-2015 se tykala 5000 m?* ploch
39000 m? zahrad.
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Po rekonstrukci se pro méstské divadlo jako provozovatele stalo nejdlleZitéjsim cilem
vdechnout klasterdm novy Zivot, a pritom nedopustit, aby se staly dalsi turistickou
atrakci. Dat je naopak k dispozici hlavné mistnimu obyvatelstvu a podpofit komunitni
Zivot ve mésté. Méstské divadlo se tedy zaméfilo na nabidku aktivit, které nejsou
prvotné atraktivni pro turistické skupiny, ale maji zarover vzdélavaci i zabavny charakter.

Cilovou skupinu dnes tvori zejména mistni rodiny s détmi, skoly a individualni
navstévnici. Turistl se provozovatel neziika, ale chce klaster&im vratit predevsim
individualni navstévniky. Zakladem je aktivni vyuZiti pamatky zcela jinym zplsobem, nez
jaky predstavuji tradi¢ni prehlidky s privodcem.

Nasim pristupem chceme vratit sakralni budovy do Zivota mést

— aby se opét staly jejich srdcem.

V kldsterech je dnes devét funkenich femesinych dilen, kde se vefejnost nebo skolaci
mohou sezndmit a vyzkouset si historickd femesla, jako jsou kovar, brasnar, sklar, sedlar,
hrn¢ir, knihat, svadlena nebo barvif. V nabidce jsou také specidlni programy pro déti
napfiklad z historie uméni ¢i volnoc¢asové aktivity, koncerty a divadla. Schola historica
u¢i historicky tanec, hudbu nebo Serm. V klasterech sidli i moderni badatelské centrum
barokni kultury.

Provozovatel, vzhledem ke svému zaméreni, vyuzivd ve svych programech i riizné
divadelni prvky a postupy. Klaster mohou navstévnici vyuzivat podobné jako divadelni
scenu. Dostanou pracovni listy nebo scénar a rozehraji si prostor po svém. Stavaji se
aktivnimi herci, spolupracuji s animatorem ¢i femeslnikem, véci si mohou ohmatat
avyzkouset, a co je duleZité, vsichni to délaji spolecné.

Divadlo ma se svym pfistupem Uspéch — ro¢ni ndvstévnost klaster( je kolem 70 000.
Diky klasterdm se do Ceského Krumlova vraceji lidé z okoli, ale i ndvitévnici ze
vzdalengjsich konc republiky. Klastery Cesky Krumlov dokazuiji, ze ozivit pamatky
mohou i jiné profese nez ty z oblasti kulturniho dédictvi. V tomto pripadé vysledky nese
prace divadelnikd.

JAK PREZENTOVAT PAMATKY PRED OBNOVOU?

Jak pracovat s navstévnikem, ktery je zklaman, jesté neZ prohlidka viibec zapo¢ne? Jak
presvédcit ndvstévnika, Ze se kulturni hodnota nasich hradd a zdmk( neskryva v uméle
instalovanych interiérovych expozicich ¢asto jesté ze sedmdesatych let minulého stoleti?
Jak mu dokézat, Ze poni¢eny zamek m4 stejnou historickou a kulturni hodnotu jako ten
opraveny? S témito otdzkami se lidé spravujici zdmek Vimperk potykaji jiZ pres tfi roky.

Myslime si, Ze neni tak ddleZité, aby byla pamatka dokonale
zachovang, dlleZitéjsi je umozZnit navstévnikovi prostor tvorivé
interpretovat.

Statni zamek Vimperk, zaloZzeny kolem poloviny 13. stoleti, byl zafazen mezi pamatky
Néarodniho pamatkového Ustavu teprve v roce 2015, a to ve velmi Spatném stavu.
Navstévnik v ném nenajde klasické prohlidkové trasy vybavené nabytkem, koberci
aobrazy — na jaké je zvykly 7 jinych ¢eskych zamki. Naopak mize vidét zédmek
zdevastovany, jesté pred zahajenim oprav.
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,Zkusenosti nadm ukdzaly, Ze nejtézsf je presvédcit ndvstévnika, Ze zdmek vibec za jeho
navstévu stoji,” vysvétluje Lucie Budirskd. ,Naopak navstévnik, ktery pristoupi na netradi¢ni
pojeti, odchazi nezfidka s dojmem, Ze vidél néco neobvyklého a zajimavého. Snazime

se ho k tomu dovest konceptem prohlidek, které se soustiedi na interpretaci toho, co

je moZné v mistnostech spatfit, a nové i eduka¢nimi pomdckami, které ilustruji to, co se
skryva uvnitr;, co je oku navstévnika viceméné skryto.”

Kromé prohlidek nabizi provozovatelé i edukacni programy, pro které zamek pred
obnovou predstavuje idealni prostor, kde neni tfeba se bat poskozeni nabytku ¢i
poslapani kvétin v zahonech.

,Skrze edukacni programy se snazime rdznym vékovym skupindm predstavit historii
zamku, ale také se dotknout témat, jako jsou prestavba historickych objektd ¢i hodnota
pamatek, ¢imzZ se dostdvame opét na zacatek — v ¢em spociva ona kulturni hodnota
nasich hradt a zamka..," fekla zadvérem své prezentace Lucie Budirska.

ZAMEK VIMPERK ZiSKAL CENU DIVAKU

Projekt statniho zamku Vimperk se stal vitéznym projektem akce Stred zdjmu:
PUBLIKUM, ktera se konala u prilezitosti Evropského roku kulturniho dédictvi.
Predstavilo se na ni tucet inspirativnich prikladd prace s publikem, tentokrat se
zameérenim na kulturni dédictvi. Prace s publikem je ddleZita pro ¢innost kulturnich
organizaci i prilezitostné kulturni projekty. Tyka se marketingu, dramaturgie,
doprovodnych programi i celkového pojeti projektl a provozu organizaci, které
povazuji své publikum za partnera, a nikolijen za pasivniho konzumenta. Prace

s publikem je také jednou z priorit programu EU Kreativni Evropa.

Podstatna éast historické paméti lidstva je uchovavana v archivech.

V predigitalni éfe byl pfistup k tzv. bigdatim minulosti omezeny pouze
pro ty, ktefi znali staré pisemnosti a jazyky. Digitalizace zasadné méni hru,
nase spoleéna historicka pamét se muze stat souéasti Zivota kazdého z nas.
Nabizi se zcela nové moznosti a prilezitosti pro archivy, ale i pro umélce,
skoly a spoleénost obecné. Otevira se nova kapitola vyuzivani historickych

informaci.

BIGDATA V ARCHIVECH: PRILEZITOST PRO SPOLECNOST,
EKONOMIKU A VYZKUM

Archivy jsou nositeli historické paméti spolec¢nosti. Dokud vsak nebude jejich obsah
kompletné digitalizovan, nemohou tuto roli plnit v plné mife. Bigdata minulosti,

vétsinu z nich zatim v digitalni formé jesté nemdame, jsou pro bézného ¢lovéka
vicemeéné nedostupna. Co se tyce digitalizace, jsme podle Thomase Aignera stale

jesté v dobé kamenné. Hodné se uz udélalo, ale z(istava jesté mnoho dalsich Ukold.
Jsou treba lepsi, nékdy prilomové, technologie, které zajisti skenovani obrovského
mnozstvi dokument(, indexovani, ale napriklad i technologie umozZnujici rozpoznavat

a zpracovavat ru¢né psané dokumenty. Chybi také infrastruktura poskytujici dostupnost
téchto dat.

Vyzkumna platforma ICARUS sdruZujici na 180 archivi ze 34 evropskych zemi se snazi
poméahat archiviim tyto cile dosahovat. ICARUS zaloZil a spravuje tfi specializované
internetové platformy: Monasterium (www.monasterium.net) pro stfedovekeé listiny,
Matricula (www.matricula-online.eu) pro kostelni rejstiiky ¢i Topotheque
(www.topotheque.eu) pro sbirky soukromého historického materiélu.

Jedinou moznosti, jak ochranit kulturni dédictvi, je dbat, aby
mélo smysl nejenom pro odborniky, ale i pro celou komunitu.

Pro nase téma komunitniho rozméru vyuzivani kulturniho dédictvi je obzvlasté
zajimava platforma Topotheque neboli Topotéka, ktera se specializuje na uchovavani
dokumentt a fotografii pochazejicich od soukromych osob, jez by jinak byly
pravdépodobné navzdy ztraceny. Do Topotéky se mohou registrovat jednotlivé obce
nebo ¢3sti mést. Napiiklad v Rakousku je u? registrovanych 100 obci (v CR zatim pouze
pét). Kazda fotografie je s popisem uloZena na web v digitalnim formétu, priblizné
¢asové urcena a zafazena na mapu obce, podle mista, odkud pochézi nebo co
zobrazuje. Vétsina ¢innosti spojenych s Topotékou je bezplatnych a vyZaduje aktivni
participaci verejnosti.

23

ARCHIVY
A SBIRKY
A JEJICH
ZPRiSTUPNOVANI
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THOMAS AIGNER

Je reditelem archiva diecéze
St. Polten v Rakousku.

Studoval historii a archivnictvi.

Jako zakladajici ¢len

a prezident asociace ICARUS
je zaroven jejim mluveim

a inicidtorem mezindrodnich
aktivit této platformy, jez
podporuje mezindrodni
spolupraci svych ¢len(
prostrednictvim konkrétnich
projektl zamérenych

na digitalizaci a klasifikaci
historickych dokument(.
Koordinuje ndrodni

a mezinarodni projekty

a projekty financované EU,
jeZ podporuji digitalizaci

a otevreny pristup

k digitdInimu obsahu. Je
¢lenem fady mezindrodnich
a narodnich odbornych
komisf a zasedd v nékolika
nadrodnich a mezindrodnich
porotach.

Dalsi aktivitou vybranych organizaci platformy ICARUS je i projekt evropské spoluprace
podporfeny programem EU Kreativni Evropa CO:OP — Cooperation as Opportunity
(www.coop-project.eu). V Ceské republice se projektu G¢astni Narodnf archiv (hlavni
resitel), Krdlovska kanonie premonstrat( na Strahové, Benediktinské arciopatstvi

v Praze-Brevnové, Filozoficka fakulta Univerzity Hradec Kralové ¢i obce Olesng,

Podoli | a Kfenovice. Diky projektu se archivy oteviraji verejnosti — seznamuji navstévniky
se svou ¢innosti. Nejvyssim cilem projektu je mnohotroviiovd simulace vice neZ

2000 let lidské historie. To vyZaduje konverzi vsech archivt do digitéIni formy, aby riizné
komunity i béZny ¢lovék mohli tato data aktivné vyuZivat; méli je kdykoli k dispozici,

a to jednoduchym uZivatelskym zptsobem — napriklad pres mobil. Historicka data |ze
vyuZivat na riznych Grovnich, véetné kazdodenniho praktického Zivota.

Jeden ze zajimavych projektd spojenych s digitalizaci archivd je také Time Machine
Project (www.timemachine.eu), jehoz cilem je historicka vicelroviova rekonstrukce,
kterd nabidne vhled do nejrozli¢néjsich oblasti Zivota v urcité lokalité. Modelem pro
budouci celoevropsky Time Machine je Venice Time Machine, ktery byl v roce 2018
prezentovan na biendle architektury v Benatkach. Projekt zachycuje vyvoj Benatek mezi
lety 900 a 2000 z rliznych hledisek. Mapuje napriklad zplsob cirkulace zprav, penéz,
zbo7i, migraci, ménici se umélecké a architektonické vzorce apod,, s cilem vytvorit
bigdata minulosti. UmoZnuje vlastné cestovani ¢asem (https://wwwyoutube com/
watch?v=5gYPe20sh34).

Jak ve své prednasce zdtraznil i P. L. Sacco (vice na stranach 4-6), jedinym zplisobem,
jak sprévné predat kulturni dédictvi dalsim generacim a ochranit ho pred hrozbami

a Utoky, je vybudovat v lidech vnitfni motivaci pomoci aktivni participace na kulture.
Jedinou mozZnosti, jak ochranit kulturni dédictvi, je dbat, aby mélo smysl nejenom

pro odborniky, ale i pro celou komunitu — to dokazuje také novy smér vztahu archivd
a vefejnosti, o kterém mluvil Thomas Aigner.

BUDOUCNOST ARCHIVU V €ESKU
Dvé otazky pro Jitku Krec¢kovou z Narodniho archivu

Existuji néjaké piekazky pro archivy v Ceské republice pro zahajeni spoluprace

s umélci, obcemi ¢i Sirokou verejnosti?

73dné prekazky pro spolupraci nevidime, archivy jiz spolupracujf s riznymi
institucemi, obcemi, médii i Sirokou verejnosti, a to v nékolika rovindch. Moznost
studia v badatelnach archivi anebo na jejich webovych strankach maji vsichni
obyvatelé Ceské republiky i zahrani¢nf zdjemci. Archivy poiddajf vystavy nebo zapGjcujf
exponaty, spolupracuji s médii pfi tvorbé rdznych nauc¢nych poradd, organizuji

rGzné prednasky, konference, workshopy, exkurze, dny otevienych dvefi apod., a to
pro laickou i odbornou verejnost. Velmi ¢asta je spoluprace mezi archivy a skolami
vsech stupn. Diky aktivitam vSech statnich i jinych archivi na poli zpfistupriovani
archivélii v digitalni formé mohou tyto instituce nabizet Siroké verejnosti ¢im dal

vice zpristupnénych archivalii, aniz by badatelé museli vstoupit do badatelen. Diky
spolupraci s Mezinarodnim centrem pro archivni vyzkum (ICARUS), jeho?Z je Narodni
archiv spoluzakladajicim ¢lenem, miZeme tyto aktivity rozvijet i na mezinarodni Grovni
a sdilet zkusenosti s kolegy z pamétovych instituci po celé Evropé.
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Véfite, Ze projekty typu Topotéky maji velkou budoucnost a rozsifi se i v Ceské
republice?

Projekt Topotéka md velky potencidl nejen pro badatele zamérujici se na regionalni
historii, ale je pfinosem i pro etnografi, historickou geografii, genealogii a dalsi oblasti
historického badani. v Ceské republice se do projektu zatim zapojily obce Ole$ns,
Kfenovice a Podoli |, Krdlovska kanonie premonstrat(i na Strahové a Benediktinské
arciopatstvi sv. Vojtécha a sv. Markéty v Praze-Bfevnové. Dalsi rozsifeni projektu

v Ceské republice zavisi na finanénich moZnostech jednotlivych obci a zajmu jejich
predstavitell o péci o historické dokumenty a zvysovani historického povédomi o jejich
lokalité. Pro provozovani Topotéky je také nutné najit v obci nékoho, kdo ma ¢as se
plnéni databdze vénovat, oslovovat obyvatele a ziskavat je pro myslenku spole¢ného
virtualniho archivu fotografil a dokumentd. Obce jsou povinné vést viastni kroniky

a svou historii maji vétsinou popsanou na svych webovych strankach, kam vkladajf

i historické fotografie. Proto ¢asto nepovazuji za nutné stat se soucasti jiného zdroje
informaci o historii. Pfesto Topotéka svou budoucnost ma, protoze se pfi archivni praci
setkdvdme s mnoha zdjemci o historii z fad Siroké verejnosti, které by mohl takovy
projekt zaujmout. V dnesni dobé se ¢im dél vice lidf zajima o své vlastni koreny a historii
mista svého bydlisté. Oprotiizolovanym webovym strankam jednotlivych obci je
velkou vyhodou Topotéky moznost porovnavani informaci o vyvoji lokalit v ¢eském, ale
i celoevropském ramci.

JAKE MATERIALY SE DO TOPOTEKY DOSTAVAJI
A JAKE JE JEJICH DALSI VYUZITIi?

Lidé nabizeji hodné starych rodinnych fotografii, ze kterych lze zrekonstruovat
napriklad pdvodni vzhled néjakého objektu nebo ulice — anebo v pozadi mize
byt dnes uz neexistujici budova apod. Pracovnici jedné automobilky v Némecku
treba v Topotéce objevili fotografii starého modelu znacky auta, ktera se u nich
vyrabl. Navrhar filmovych kostymu se zase mdZe inspirovat zajimavym kostymem
7 urcité doby nebo dobovym zafizenim interiéru apod. Informace, které by se E - v
jinak ztratily, mohou poslouZit, a také slouzi, nejriznéjsim dceldm ' h H ﬂ
Thomas Aigner ":--r

SCHAUSPIEL, PROZITEK Z MINULOSTI

Vznik autorského projektu Jifiho Honzirka, ktery se pohybuje na pomezi
dokumentarniho divadla a formétu site-specific, je spojen s verejnou soutéz
vyhlasenou méstem Brnem pro vytvareni kulturnich projektd, které by podporily
myslenku navratit méstu multikulturni charakter, jaky mélo do roku 1918. Divadlo Feste
se do soutéZe prihlasilo pravé s divadelnim projektem Schauspiel, proZitek z minulosti,
v ném? se pracovalo s rekonstrukcf Zivota jedné konkrétn{ rodiny némeckych Zidd,

s hmotnym i nehmotnym kulturnim dédictvim. Hmotné byly archivni fotografie rodiny
a budovy brnénské tridy Kapitana Jarose, kde rodina Zila. Nehmotnym dédictvim byla
stopa kultury, porozuméni a solidarity mezi etniky a narody zminéné ulice. Muzeem se
stal verejny prostor tady a ted.




JIRi HONZIREK

Studoval reZii a dramaturgii

na brnénské JAMU.
Absolvoval studijni staze

na Hogeschool voor de
Kunsten v Amsterodamu

a Folkwang Hochschule

v némeckém Essenu

V roce 2006 byl u vzniku
Divadla Feste, které od té
doby realizuje projekty

s politickymi a socialnimi
tématy. V roce 2013 absolvoval
stipendium dokumentarniho
divadla u berlinskych Rimini
Protokoll. V poslednich

letech se zabyva autorskym
divadlem ve verejném
prostoru, inscenovanim reality
a participativnim divadlem.

V centru projektu stoji Gustav Bondy, zastupce jak Zidovské, tak némecké komunity,
tajemnik Narodniho divadla Brno, ktery do roku 1941 Zil na tfidé Kapitdna Jarose. A pravé
tato ulice se stala centrem z4jmu Divadla Feste a scénou jeho divadelniho predstaveni.
Ulice ma bohatou a dramatickou historii — byla napriklad soucasti Zidovského

i némeckého ghetta. Vnuk pana Bondyho, ktery Zije v Londyné, autordm projektu
otevrel své archivy a historickou i osobni mozaiku Zivota v ulici doplnil. Diky tomu

se podarilo vérné pribliZit atmosféru doby a nechat ji pocitit i divakam, ktefi vpluli

do Zivota rodiny Bondyovy, byli pozvani ke stolu a v projektu hrdli aktivni roli.

Pfimo v ulici se pak odehrévalo divadelni predstaveni s dvéma profesionalnimi herci

— némeckou hereckou a ¢eskym hercem —, na kterém aktivné participovalo publikum.
Obecenstvo bylo navigovano prostrednictvim sluchatek, dozvidalo se o déji, ktery
zrovna probihal, i o dobé, ve které se odehraval. VSechno v ulici bylo, podobné jako

v muzeu, oznac¢eno popisnymi cedulkami a stalo se soucasti obrovského oZiviého
Zidovského muzea.

Divaci byli nakonec pozvéani do Zidovské restaurace, kde se dodnes zachovalo pavodni
zafizeni a autentické prostredi. Stejné jako v ulici, i tady bylo vechno oznaceno
popiskami a jmény svatebnich hostt. V restauraci se hréla scéna svatby pani a pana
Bondovych. U slavnostné prostieného stolu manzelé vypravéli o svych osudech
pritomnym ,hostim”. Kromé silného zazitku publikum ziskalo i kompletni mapu historie
¢eskonémeckého Brna.

CO SPECIFICKEHO PODLE VAS DIVAKOVI PRINASi DIVADLO
VE VEREJNEM PROSTORU — OPROTI KLASICKEMU DIVADLU?
CO JEV TOMTO SMERU VASIM CILEM?

Verejny prostor je nepravidelny, jeho sebelepsi
priprava ¢i pochopeni nemohou eliminovat
prvek nahody. Hra s pomérem inscenovanosti
V(i nahodé a opacné je fascinujici zazitek
nejen pro tvirce, ale také pro divéky a zejména
pro verejnost, ktera participuje jaksi bez
upozornéni. Verejny prostor je tedy mozné
obohacovat stejné jako mu kldst podstatné
spolecenskeé a politické otazky. Divadlo ve
verejném prostoru je tak vhodnym ndstrojem
propojovani lidi, postojd a predstav o nasem

Zivoté. Viyrazné se tak naplriuje poslani, které
od divadelniho uméni ocekavame.

Jifi Honzirek

Evropsky rok kulturniho dédictvi 2018 (ERKD) je vyjimecna evropska iniciativa, kterd
poskytla viem evropskym obc¢antim mnoho prileZitosti z(ic¢astnit se fady zajimavych
akcl zamérenych na oslavu bohatého a rozmanitého dédictvi Evropy, a to v celé
jeho $ifi: hmotného, nehmotného, prirodniho a digitalniho. Evropsky rok 2018 chtél
poukazat na to, Ze nds ve své pestré rozmanitosti kulturni dédictvi spojuje a Ze je

v soucasnosti diky technologiim a internetu pristupnéjsi vice nez kdy jindy. Hlavnim
cilem ERKD bylo povzbudit jesté vice lidi, aby objevovali a poznavali evropské
kulturni dédictvi, a posilovali tak svij pocit prislusnosti ke spole¢né evropské rodiné
a spole¢nym historickym korendm.

HLAVNI CILE ERKD

1. ,zapojeni”ve smyslu podniceni zajmu a angazovanosti véech generaci smérem
ke kulture jako takové

2. udrZitelnost” a s ni spojené nové formy prezentace a nasledného pochopeni
kulturnich statkd evropskymi obc¢any, hledani novych forem vyuziti kulturniho
dédictvi a podpora udrzitelného cestovniho ruchu

3. ,0chrana” ve smyslu nezpochybnitelné celosvétové povinnosti zachovat kulturnf
dédictvi budoucim generacim

4. inovace” neboli komplexni vyuzivani technologii ve prospéch dédictvi

V roce 2018 byl kladen ddraz na hodnotu kulturniho dédictvi pro spolecnost, jeho
pfinos pro hospodarstvi, jeho Ulohu v evropské kulturni diplomacii a na vyznam jeho
zachovani pro budouci generace. ERKD nabizel iniciativy a akce na evropské, narodni,
regionalni a mistni Grovni. V pribéhu roku 2018 se ve 37 zemich usporadalo pres
11700 akci za Gcasti vice nez 6 milion navstévnik(. Jednalo se o aktivity nejriznéjsiho
charakteru: oslavy, festivaly, koncerty, vystavy, inscenace, prehlidky, konference,
seminare, soutéze atd.
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Fondy EHP a Norska

Program Kultura

Nové prileZitosti a vyzvy v oblasti kulturniho dédictvi,
podnikani a spoluprace v kulture:

= Revitalizace movitého a nemovitého kulturniho

dédictvi

= Inovativni vyuZiti kulturniho dédictvi

= Soucasné uméni

= Profesiondlni a umélecka kritika

= Budovani a posilovéni kapacit oborovych uméleckych

asociaci, siti a platforem [I
Iceland

www.eeagrants.cz Liechtenstein
Norway grants
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