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MUZEUM 2

Prezentace sbirek, jejich edukacni poten-
cidl a sluZby pro navstévniky jsou
aktualni pojmy, které dnes hybou celym
muzejnim svétem. Komunikace s nav-
stévniky ve své tradi¢ni formeé je dnes
stejné dtileZit4 jako komunikace pro-
stfednictvim modernich technologii

a virtudlniho prostfedi — webovych stra-
nek, virtualnich vystav ¢i socidlnich a di-
skuznich siti. Tomuto tématu se vénuji
také ¢lanky aktualniho ¢isla ¢asopisu.
Vztahu mezi navstévniky a pracovniky
v prvni linii je zasvécen ¢lanek Ivany Ko-
cichové a Petry Belaniové Muzejni proZi-
tek, vstricné prostredi a pracovnici v proni
linii. Online komunikaci s navstévniky se
vénuje ¢lanek od Niny Seyckové Muzejni
komunikace online: Projekt webovijch strdnek
Hrdlickova muzea clovéka PrF UK, ktery se-
znamuje s tvorbou webovych stranek
Hrdli¢kova muzea prirodnich véd jako
dilezitého néstroje online komunikace
muzea s navstévniky.

Jak uz predznamenalo prvni letosni ¢islo
¢asopisu, vyznamné vyroci svého zalo-
Zeni si letos pfipomnéla nejstarsi zemska
muzejni instituce v Ceské republice, Slez-
ské zemské muzeum. To letos oslavilo jiz
dvé staleti své existence prostfednictvim
projektu Strdzci paméti: 200 let muzejnictof
v Ceské republice. Cilem spole¢ného pro-
jektu tii nejvétsich zemskych muzei -
Naéarodniho muzea, Moravského zem-
ského muzea a Slezského zemského
muzea je pfipomenout vefejnosti vy-
znam, tradici a historii muzejnictvi

a pamétovych instituci i dtlezitost ucho-
vavani a prezentace kulturniho dédictvi.
O tii roky pozdéji pak oslavi své

200. vyroci zaloZeni Moravské zemské
muzeum a v roce 2018 nejvétsi muzejni
instituce Ceské republiky, Narodni
muzeum.

Druhé ¢&islo letosniho 52. roéniku ¢aso-
pisu Muzeum: Muzejni a vlastivédnd prdce
prinasi ¢tenaiim nékolik ¢lankd o dal-
$ich muzejnich jubileich v letech
2013-2014. Clanek Jana Samce je

vénovan Galerii uméni Karlovy Vary,
ustanovené zacatkem roku 1953. Studie
popisuje zajimavou historii, vize a boha-
tou vystavni ¢innost galerie od jejiho
vzniku aZ do dne$nich dnt. Na vy-
znamné muzejni jubileum upozornuje

i prace Jany Hutnikové s ndzvem 60. vy-
ro¢i Muzea Ceského lesa v Tachové — vznik
muzea v povdlecném pohranici. Autorce se
porovnanim dosud zndmych publikova-
nych i archivnich pramenti podafilo re-
konstruovat proces vzniku tachovského
muzea v obdobi po 2. svétové valce.

K zajimavym studiim patfi i rozsahly
prehled o pocétcich, formovani a ¢innosti
Muzea uméni v Olomouci. Je podan ve
stejnojmenném c¢lanku dlouholetého fe-
ditele muzea Pavla Zatloukala s podtitu-
lem O muzeu uméni, sbivani a vystavovdini
vijtvarného umeéni na Olomoucku. S historif
a fungovanim dodnes pouzivané terénni
stanice Narodniho muzea na Horské
Kvildg, které za desetileti svého fungo-
vani pomohla prirodovédctim k realizaci
velkého mnozstvi vyzkumt a ziskani
mnoha vzorkd, seznamuje ¢lanek od
Blanky Svecové.

Casopis Muzeum: Muzejni a vlastivédnad
prdce pfinasi také poznatky o novych
projektech a expozicich. Petra Matéjovi-
cova pfiblizuje ve svém c¢lanku Dialog.cz-
sk — vstup soucasného autorského Sperku do
koncict stilé expozice v hlavni budové Ume-
leckopriimyslového musea v Praze originalni
projekt, ktery umoznil na ¢as organické
propojeni tradi¢nich pfedmétti s aktual-
nimi autorskymi dily a pfedznamenava
tak jedno z moZnych sméfovani budou-
cich expozic Uméleckoprtimyslového
musea v Praze. Kratkd studie Stanislava
Mikuleho Novd muzejni expozice ve Zdiire
nad Sdzavou informuje o nové stalé expo-
zici ve zrekonstruované historické bu-
dové muzea — Mouckové domé.

Vétime, ze Vas clanky v aktualnim cisle
Casopisu zaujmou a inspiruji.

Redakce
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Muzejni prozitek, vstficné prostredi
a pracovnici v prvni linii

Ivana Kocichova — Petra Belariova
Katefina Perglova — autorka ilustraci

Museum Experience, a Welcoming Environment

and the Front-line Staff

The museum experience is influenced by a variety of factors. In recent
years there has been an increasing awareness of these various influences
and museums have been placing special emphasis on the expansion of
their wide range of services, e.g. increasing visitor comfort and both
physical and mental accessibility of the museums. Analysis of the reac-
tion of visitors as recorded in guestbooks, found on social networks

or received as a part of the content of direct email communication
shows that, from the visitor’s perspective, one of the main factors, if
not the principal one, is communication with the staff in the front line.

Keywords: Museum Experience, Security and Surveillance Personnel,

Front-line Staff, Visitors, Welcome

Muzeum v moderni dobé

ktudlni trendy v oblasti muzejni
Aprezentace a komunikace s nav-

stévniky hovoii o stdle vétsim
otevirani se pamétovych instituci verej-
nosti, novych trendech v oblasti partici-
pace navstévnika, vzajemného dialogu
s navstévniky, rozvoji doplitkovych slu-
Zeb, prace s komunitami, tzv. outreach
programech, Museum 2.0 a vyuZiti moz-
nosti digitalni komunikace. I v dobé no-
vych komunikac¢nich moZnosti, jako jsou
napriklad mobilni technologie, online
prezentace a komunikace s navstévniky
prostfednictvim webu a socidlnich siti,
zustava primy mezilidsky kontakt a ko-
munikace jednim ze zdkladnich aspekta
muzejni prace. Nemalou mérou proto
muzejni prozitek a vinimani muzea jako
instituce ovliviiuji kromé tirovné posky-
tovanych sluZeb pravé sami muzejnici,
zejména zaméstnanci, ktefi pfichazeji do
bezprostfedniho styku s navstévniky.!
Hovofime zde o oblasti tzv. customer se-
rvices a pracovnicich, jez zahrani¢ni mar-
ketingova literatura oznacuje jako
front-line staff neboli pracovnici v prvni
linii.2 DtlezZitost této oblasti komunikace
s vefejnosti, resp. s navstévniky, vede né-
ktera muzea ke zjistovani nazoru nav-
stévnikd riznymi formami (rozhovory,
dotazniky atd.), porddani rtiznych typt
kurzti, které se vénuji riznym aspekttim,
préace s cilovymi skupinami navstévniki,

ale také urceni zodpovédnych pracov-
nika za tuto oblast — manaZera v oblasti
navstévnickych sluzeb.?

Tento pfispévek vychazi z nékolikaletého
pozorovani provozu instituci muzejniho
typu i ze studia fady stiznosti, resp. pod-
nétd verejnosti, at jiz zaslanych elektro-
nickou formou, prostfednictvim zapisti

v navstévnich knihach ¢i monitorovanim
diskuzi na socialnich sitich. Rada

z téchto podnétti ukazuje, Ze ,,boj” o pri-
zen navstévnikd se odehrava velmi casto
pravé na mistech tzv. prvniho kontaktu.
Tvari muzea se tak doslova stava pracov-
nik pokladny, Satny, kavarny, pracovnik
ostrahy a zejména pracovnik dozoru ex-
pozic, vefejnosti ¢asto oznacovany termi-
nem , kustod”.* Zde je nutno
podotknout, Ze situace fady ceskych
muzef je v této oblasti ponékud kompli-
kovang, a to i vzhledem k ¢astému out-
sourcingu v oblasti zajisStovani téchto
sluZeb. Pracovniky, ktefi utvareji obraz
instituce navenek, jsou tak casto zamést-
nanci dodavatelské spole¢nosti.

Mugzejni prozitek je vysledkem interakce
mnoha podnétd a faktortt a musime jej
vnimat jako celek, nebot jako celek jej
vnimé navstévnik. Nedilnou soucasti
muzejniho prozitku je tedy i to, jak se

u nas navstévnik citi, zda je mu u nas
pfijemné, zda se citi vitan, zda jsou napl-
nény viechny jeho potieby. Cim je jeho

1 John Falk chdpe muzejni pro-
Zitek komplexné, navstévnik

v muzeu vnima a hodnoti
funkcnost vseho, s ¢im se

v pribéhu své navstévy setka,

z uZivatelského hlediska. Jeho
vnimani se neomezuje jenom
na vystavy a expozice, ale také
dalsi osobni, socialni ¢i fyzické
aspekty. VSechny tyto vnémy,
které spoluvytvari proZitek

z navstévy muzea jako celek,
zasazuje do kontextu a hodnoti
navstévu muzea komplexné.
Vice k proZitku navstévnika na-
pfriklad v: FALK, John H. a DIER-
KING, Lynn D. Learning from
Museums. Visitor Experiences
and the Making of Meaning.
Walnut Creek: Left Coast Press,
2000 nebo FALK, John H. Iden-
tity and the Museum Visitor Ex-
perience. Walnut Creek, 2009.
2 Ze zakladni literatury k muzej-
nimu marketingu KOTLER, Neil,
KOTLER, Philip a KOTLER,
Wendy I. Museum Marketing
and Strategy: Designing Missi-
ons, Building Audiences, Gene-
rating Revenue and Resources.
San Francisco: Jossey-Bass, 2008.
Z dalsich zdroji zejména
ADAMS, Roxana (ed.). Museum
Visitor Services Manual 2001.
Washington, 2001, nebo napri-
klad také FALK, John H. a DIER-
KING, Lynn D. Learning from
Museums. Visitor Experiences
and the Making of Meaning.
Walnut Creek, 2000 a v:
AMBROSE, Timothy a PAINE,
Crispin. Museum Basics. Rout-
ledge, 2006.

Ing. Mgr. Ivana Kocichova
Narodni muzeum
ivana_kocichova@nm.cz

Ing. Mgr. Petra Belannova
Narodni muzeum
petra_belanova@nm.cz
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3 Informace napriklad v:
ADAMS, Roxana (ed.). Mu-
seum Visitor Services Manual
2001. Washington, 2001 nebo
LORD, Barry a LORD, Gail D.
(eds.). The Manual of Museum
Management. Plymouth: Alta-
Mira Press, 2009.

4 Termin kustod dle Muzeolo-
gického slovniku J. Benese
(BENES, Josef. Muzeologicky
slovnik. Praha: Narodni mu-
zeum - Ustfedni muzeologicky
kabinet, 1978, str. 68) je archa-
ické oznacleni spravce muzej-
nich sbirek, ptvodné viastné
jejich straZce, pozdéji odbor-
nika pro uchovani sbirek ve
smyslu fr. CONSERVATEUR,
angl. CURATOR.

5 Vice k prozitku navstévnika
a faktoram, které jej ovlivriuji,
v prirucce WEAVER, Stephanie.
Creating Great Visitor
Experiences. Walnut Creek,
California, 2007.

6 RAND, Judy. Visitor s bill of
rights, ptivodné z Visitor Beha-
vior, 1996 vol. Xl, No. 3. Publi-
kovano v: ADAMS, Roxana
(ed.). Museum Visitor Services
Manual. Washington, 2001.
Dale rozvijeno rovnéz v:
BLACK, Graham. The Enga-
ging Museum: Developing
Museums for Visitor Involve-
ment. Oxon, 2005.
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spokojenost vyssi, tim déle je ochoten

v instituci ztstat a vénovat ¢as prohlidce
expozic a vystav, ale také navstévé mu-
zejni kavarny nebo obchodu. Poskytova-
nim pIlnohodnotného prozitku véetné
napriklad dostate¢ného prostoru pro od-
pocinek a nacerpani novych sil mtizeme
tedy lépe napliiovat nase poslani. Spoko-
jenost navstévnika pak nasledné vytvari
predpoklad k opakované navstéve, a to
nejen instituce, v niz k prozitku doslo,
ale i instituci obdobnych, vytvari pred-
poklad pro $ifeni pozitivnich dstnich
sdéleni svym znamym, ale tim pfedpo-
klad pro zvySovani navstévnosti a na-
sledné i pf{jmt instituce atd.> Spokojeny
navstévnik je tedy nejlepsi reklamou

a marketingovou strategii. Diskomfort
navstévnika naopak negativnim zptiso-
bem ovliviiuje cely jeho prozitek i dale
posilané sdéleni, dokonce miize vést

k odrazeni od dalsich navstév muzejnich
instituci v budoucnosti.

Jiz v roce 1996 publikovala Judy Rand
velmi podnétny seznam ocekavani nav-
stévnik muzea pod nazvem Visitors Bill
of Rights, ktery v 11 bodech shrnuje po-
tfeby navstévnika v muzeu, a mtize tak
slouzit jako navod na vytvoreni vstfic-
ného prostredi, pfi¢emZ na nasi praci po-

sx .

hlizi z hlediska potieb navstévnika.®

1) Komfort v oblasti zakladnich potieb —
navstévnik potfebuje jednoduchy a rychly
pristup k ¢istym a bezbariérovym toale-
tam, umyvadldm, pfebalovacim pultiim,

odpocinkovym mistiim, obcerstveni —
restauraci a kavarné, bezproblémovy
pristup k exponatiim. Navstévnik oceni
iinstalovana pitka ¢i prostor, kde se mtize
obcerstvit z vlastnich z&sob.

2) Orientace - jasné znaceni a dobfe
organizovany prostor navstévnikovi na-
povi, co mizZe od navstévy muzea oceka-
vat, kde nalézt dilezité vybaveni muzea,
jak si svou navstévu naplanovat.

3) Uvitani — pratelsky naladény persondl
napomuzZe navstévnikovi, aby se citil
vitan, aby se citil v nezndmém prostredi,
pokud je v instituci poprvé, 1épe.

4) Pobaveni — navstévnici pfisli stravit
do muzea svij volny cas a chtéjf se citit
dobrte. Pokud jim v tom néco zabréni,
pokud existuji néjaké bariéry (nefunkéni
exponaty, aktivity, kterych se nemohou
Gcastnit), jsou zklamani a jiz nemusi
podruhé prijit.

5) MoZnost rozvijet socialni kontakty —
navstévnici prichazeji v doprovodu
pratel a rodiny. Chtéji diskutovat a sdilet
zazitky.

6) Respekt — navstévnik chce byt akcep-
tovan s jeho trovni znalosti a zajmu.

7) Komunikace — navstévnik ocekava
srozumitelné a pravdivé informace

z textli ve vystavé, programt, od pra-
vodcti a pracovnikti v prvni linii.

8) Pouceni — navstévnici prichdzeji, aby
se dozvédéli néco nového. Kazdy ma
jiny styl uceni a troveri znalosti.

9) Moznost z{asti fidit svou navstévu —
navstévnik pottebuje svobodu vybéru, jit
tam, kam chce, v poradi, v jakém chce.

10) Vyzvy a soutéZe — navstévnik chce
uspét, zapojit se, byt soucasti déni. Ukol,
ktery je snadny, nudji, ten, ktery je
obtizny, zneklidnuje.

11) Revitalizace — navstévnik chce odcha-
zet povzbuzeny, obohaceny a odpocaty.
Vsechny vyse zminéné cile navstévy
vyraznou mérou ovlivituje jak prostredi
muzea, jeho vybaveni, nabidka sluzeb,
tak rovnéz atmosféra v muzeu a piistup



pracovnikii v prvni linii. Jak jiZ bylo zmi-
néno vyse, spokojenost navstévnika vy-
tvari predpoklad k opakované navstéveé
a prispiva k budovani komunity tzv. vér-
nych navstévnikd. Na misté tak jisté je
provedeni auditu navstévnickych sluZzeb,
tedy zhodnoceni nabidky muzea z po-
hledu navstévnika a pravidelné vyhod-
nocovani podnéth ze strany verejnosti.
Statisticka data z oblasti navstévnickych
sluzeb ukazuji, Ze pozornost vénovana
oblasti navstévnickych sluZzeb je velmi
dilezita. Nespokojeny navstévnik fekne
o svém zazitku 9 aZ 15 lidem. Spokojeny
navstévnik fekne o zaZitku 4 aZ 6 oso-
bam. 96% nespokojenych navstévniki si
pfimo u provozovatele nepostéZuje, ale
91 procent z nich uz nikdy nepfijde.”

Na zékladé dlouhodobého sledovéni

a vyhodnocovani podnétt zaslanych
elektronickou postou, ale i zapisti v nav-
stévnich knihach je mozno definovat
zéakladni problematické body v oblasti
navstévnického komfortu a nasledné je
fesit.® Kazdou stiznost je nutno povazo-
vat za pozitivni jev, nebot je vyjadfenim
z&jmu o déni v instituci a daleZitou
zpétnou vazbou, jez motivuje muzea

k dal$imu zlepSovani ¢innosti.

Z praxe: Pristupnost a vybaveni
objektu muzea

Atmosféra pristupnosti a otevienosti
navstévnikiim zacind u bezprostfedniho
okoli muzea a u vstupniho prostoru.
Bezprostiedni okoli a jeho ptisobeni na
navstévnika musi byt , vitajici” — ne-
vhodné feseny vstup i komplikovana
doprava muze byt psychologickou
bariérou. Tou jsou také uzavrené dvere,
nedostate¢né oznaceny vstup, nutnost
hledat, nemoZnost parkovani.

Priklad - stiznost 1 k pfistupnosti objektu:

I have few comments to make: The main
door was close and was very difficult to know
that was open. I was impress because the staff
never bother to keep the door open and to
attract people for the visit. They seems that
were mote interested to stay away from the
wind and not to be bothered by anybody.

Why not clearly shows that the museum is
open?...”

Vstupni prostor je mistem, kde se nav-
stévnik orientuje, ziskava zakladni infor-
mace o nabidce instituce, o prostorovém
usporadani, vefejnych prostor i nabidce
muzea, kde se pfipravuje na navstévu.
V zavislosti na velikosti budovy by
vstupni prostor mél byt vybaven vyra-
znym orienta¢nim planem, ktery po-
miiZze navstévnikovi zorientovat se.

Priklad — stiznost 2 k pfistupnosti
objektu:

,,Navstivil jsem vijstavu a byl jsem primo
nadsen. Doporucil jsem vijstavu mé rodiné,
pro nizZ byla ndvstéva vijstavy rovnéz zdzit-
kem. Zklamalo mne vsak, kdyz mné vyprd-
fotografii a pak jesté v televizi ukazovali
staryj automobil FrantiSka Ferdinanda, ktery
neobjevila ani moje rodina. Nic z toho jsem
nevidél. Na vyjstavé totiz chybi jakékoli zna-
Cent, Sipky, informace. O tom, Ze vijstava
pokracuje ve 2. patte, jsem se dovédél Cirou
ndhodou. Myslim, Ze za nemalé vstupné

by mél ndvstévnik dostat vycerpdvajici
informace.”

Zde je nutno zminit, Ze orientac¢ni plan

je samozfejmé ve vstupnim prostoru
zminované budovy vyvésen, v nékterych
muzeich byvé navstévnikovi ke vstu-
pence pridavan planek vytistény na
letaku doplnény struénymi informacemi
o vybaveni objektu, nabidce, prfipadné

s vyznacenim nejdtlezitéjsich exponatu
typu.

Kapitolou samou pro sebe je bezbariéro-
vost objektu nevztahujici se pouze k pfi-
stupu do budovy, ale také k expozicim,
vystavam, kavarné, zkratka ke vSem ve-
fejné pfistupnym zéndm muzea. Bezba-
riérové pfistupna budova vyraznym
zplisobem posiluje atmosféru otevienosti
a pristupnosti instituce a ocenti ji nejen
handicapovani, ale i seniofi a osoby

s docasnym omezenim pohybu. Vzhle-
dem k demografickému vyvoji populace
v Ceské republice bude tato problema-
tika stéle vice aktudlni. Budme vSak

v této véci Cestni, informujme o bezbari-

7 Podle: http:llreturnonbeha-
vior.com/2010/10/50-facts-
about-customer-experience-
for-2011/.

8 Podnéty ziskané v riznych
objektech Narodniho muzea
v letech 2009-2014.
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9 Vybrané navstévy muzei
v letech 2009-2014 napr:

v Berliné, Parizi, Londyné,
Salzburgu, Mnichové.

MUZEUM 6

érovosti pouze v pripadé, Ze je opravdu
zajiSténa a Ze nas personal vi, jak se ovla-
daji zafizeni nebo kde nalézt bezbari-
érové toalety v provozu.

Priklad - stiznost 3 k pristupnosti
objektu:

, BohuzZel jsme se nedostali do patra muzea,
protoZe persondl neumeél zapnout plosinu.”

Néktera muzea reaguji také na trend

v oblasti aktivniho matefstvi, resp. rodi-
covstvi. Napiiklad ve vétsiné objektt
Narodniho muzea jsou instalovany pre-
balovaci pulty, a to i na panském WC,
détské koutky vybavené hrackami a kli-
dové zény. Na navstévu déti jsou pripra-
veny i muzejni obchody se suvenyry

a kavarny, jejichz sortiment pamatuje
ina détské navstévniky. Do expozic
mohou rodice s détmi i s koc¢éarky.

Reakce ze strany navstévnikt ukazuji, ze
v soucasné dobé povazuji za standardni
vybaveni vétsich muzejnich instituci
platebni termindl umoziujici platbu
platebni kartou a wifi pfipojeni zdarma
pro navstévniky.

Kvalitni, udrzované a funkéni expozice
by mély byt samoziejmosti. Vystavy pre-
zentované jako interaktivni mohou byt
na udrZzbu mnohem nérocnéjsi, prvky by
v8ak mély byt koncipovany tak, aby pro-
voz a zatiZeni vydrzely.

Pracovnici v prvni linii

Jako v kazdych jinych sluzbéch, jsou to

i v muzeu lidé, kdo urcuje kvalitu téchto
poskytovanych sluzeb. Muzeum je mistem
mnoha profesi s odlisnymi ndpInémi prace.
Pro vstficnou image instituce jsou vSak kli-
¢ovi pracovnici, ktefi pfichdzeji do kazdo-
denniho kontaktu s navstévniky. Casto jsou
to ti, ktefi jsou na nizsich stupnich muzejni
hierarchie, avSak reprezentuji nase instituci
ve vztahu k vefejnosti. Navstévnik nepfi-
chézi pfi své navstéve do pfimého kon-
taktu s kuratory ¢i managementem
instituce, ale zejména s pokladnimi, pra-
covniky idrzby a tklidu, prodavaci v mu-
zejnim obchodé, pracovniky kavarny ¢i
restaurace, Satnarkami a pracovniky do-

zoru expozic. Ve velkych muzeich jde
o specializované profese, v mensich institu-
cich o kumulované ¢innosti.

Pracovnici pfichazeji do kazdodenniho
kontaktu s navstévniky, jsou proto hlav-
nimi reprezentanty muzea ve vztahu

k navstévnikiim a hraji klicovou roli

v tom, zda se u néds navstévnik citi pri-
jemné, prispivaji tak vyraznou mérou

k pozitivnimu ¢i negativnimu vnimani
muzea. Reprezentuji instituci svym
vystupovanim, vyjadfovanim, a to jak
verbalnim tak nonverbalnim. Instituci
reprezentuji vSichni tito pracovnici, a to
i v pripadé, Ze kavarnu ¢i restauraci pro-
vozuje jiny provozovatel, i v pfipadé, Ze
dozor expozic je zajisStovan externi fir-
mou. Zkusenosti ukazuji, Ze nachazi-li se
kavarna ve stejném objektu a vyuzije-li
navstévnik této sluzby v rdmci své nav-
Stévy muzea, odlisSného provozovatele
nevnima.

Na zékladé podnétti i vlastniho pozoro-
vani jak v objektech Narodniho muzea,
tak i v dalsich muzeich, ktera jsme nav-
stivili v rdmci soukromych navstév,’ jsme
se pokusily definovat ,idedlniho” pra-
covnika v prvni linii a sestavit komuni-
kac¢ni pravidla pro tyto pracovniky.

Oba prehledy jisté nejsou vycerpavajici,
prochdazeji neustalym vyvojem.

Pracovnik:

Je si védom toho, Ze je reprezentantem
instituce.

Je k instituci loajalni.

DodrZzuje vnitfni pfedpisy organizace.

Je informovén o posldni muzea

a o smyslu jeho ¢innosti.

Je informovén o aktualni nabidce a je pfi-
praven navstévnikiim poskytnou infor-
mace o instituci, objektu a jeho nabidce,
umisténi toalet, odpocinkovych mist atd.
Je pripraven poskytnout pomoc navstév-
nikdim se specidlnimi potfebami a zna
zéklady komunikace s témito skupinami.
Je schopen komunikace v anglickém
jazyce.

Pracovnik — komunika¢ni pravidla:

Ma4 pozitivni pfistup, chova se k navstév-
niktim vstficné, vlidné a s tsmévem.



<<: Satna

Do Satny!!!

Na navstévnika se obraci vzdy
s oslovenim.

Pfi komunikaci s ndvstévnikem mu
vénuje Uplnou pozornost a udrZuje primé-
feny ocni kontakt.

Nekfi¢i a nezvysuje na navstévniky hlas.
Nepouziva imperativ.

Zné navstévni fad a umi logicky a srozu-
mitelné zdtivodnit omezeni a opatfeni
ve vystavach a expozicich.

Navstévniky informuje pravdive, nezna-li
spravnou odpoveéd, nevédomost pfizna.

Pred navstévniky neprobird soukromé
zaleZitosti s kolegy.

Navstévniki ani jejich véci se v zadném
pripadé nedotyka (ani déti).

Navstévnika respektuje s jeho trovni
zajmu i znalosti.

S détmi komunikuje trpélive, nezvysuje
hlas, mluvené slovo prizptisobuje véku
déti (nepouziva cizi slova sloZité vyrazy),
nesisla. Pfipojuje srozumitelné vysvétleni.

Mladym lidem netyka.
Komunikuje bez predsudki vici riznym
skupinam.

Expozici nevypina dfive, nez po uplynuti
oteviraci doby muzea a odchodu posled-
niho navstévnika. Na ukonceni oteviraci
doby upozornuje taktné 15-10 minut do-
predu, idedlné pred vstupem do expozice.

Neumi-li cizi jazyk, obrati se na kolegu,
ktery se cizim jazykem domluvi.

V ptipadé stiznosti vefejnosti postupuje
podle pravidla: ,, Look, listen, apologize,
solve the problem, thank the visitor”."°
Podéva vysvétleni bez urceni vinika.
Nemuize-li vyfesit problém, vezme si
kontaktni tidaje.

Ukazky komunikace

Nékolik ukazek z oblasti komunikace
dozoru expozic s navstévniky jsme vy-
brali na zédkladé vlastnich zazitk® z nav-
Stévy muzei i z reakci navstévnika,
reakci na socidlnich sitich atd. Jde o nej-
obecnéjsi problémy. Zaroven prikladame
i vhodnéjsi fesent situace.

1. Vybaveni muzea pro navstévu
s détmi — véetné pochopeni persondlu
pro chovani malych déti

Navstévnici berou velmi negativné nega-
tivni chovani personalu vici jejich
détem. Interaktivni prvky slouzi k aktivi-
zaci navstévniku, a to 1 déti, které casto

u téchto prvki travi dlouhy ¢as ¢i cely
proces opakuji. Tyto prvky tu jsou, aby
byly pouzivany.

10 Dle ADAMS, Roxana (ed.).
Museum Visitor Services Ma-
nual 2001. Washington, 2001.
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NE (nepouzivat
v kontaktu
s navstévniky)

Bézte ddl, uz jste tu dlouho, af
se podivaji i jini. Nemotejte to,
rozbijete to. UZ si nehrajte, md to
vydrZet do kvétna.

ANO (jak to fict
vstiicnéji)

Navstévnik miize byt u expo-
natu tak dlouho, jak mu to
vyhovuje, pokud jej upozorni
jiny navstévnik, v ptipadé po-
tfeby se snazime stfet urov-
nat. (Pan/pani Vis jisté za chvili
taky k expondtu pusti apod.)

Nefunk¢ni interaktivni exponaty

Zde je zajimavy moment. Navstévnik je
schopen akceptovat nefunkéni interak-
tivni exponat, je-li mu podano vysvétleni
a ziska-li dojem, Ze na napravé instituce

pracuje.

NE (nepouzivat
v kontaktu
s navstévniky)

Nemackejte to, nevidite ceduli,
Ze je to pokaZené? Nemackejte to,
jesté vic to pokazite.

ANO (jak to Fict
vstiicnéji)

Omlouvdme se, bohuZel expondt
neni pravé funkcnf, na opravé
pracujeme.

Jak upozornit navstévniky, aby
se nedotykali exponati

NE (nepouzivat
v kontaktu
s navstévniky)

Na to nemiizete sahat!
Nesahejte na to!

Nedotijkejte se toho!
Nedotijkejte se toho, vZdyt to
mdte napsdno na ceduli!

ANO (jak to rict
vstFicnéji)

Dobryj den, bohuZel vystavenijch
predmétii se nemiizeme dotijkat,
abychom je neposkodili a ucho-
vali do budoucnosti. Dékujeme.

Jak upozornit navstévniky, aby
si zanesli zavazadloltaskulbatoh

do satny

NE (nepouzivat
v kontaktu
s navstévniky)

Do Satny! S tim do vyjstavy
nemiiZete, dejte si to do satny.
Co ten batoh?

ANO (jak to fict
vstiicnéji)

Dobryj den, v prizemi je satna,
kde si miiZete odloZit své véci,
aby vdm nevadili pri prohlidce
muzea/BohuZel batohy na zddech
nejsou dle ndvstévniho vadu

v expozicich povoleny. Mohli by-
chom vds poprosit o zanesent do
Satny/nebo nosent v ruce?
Dékujeme.

Hodné kuriézni pfipad se stal v jednom
z objekti Narodniho muzea, kdy perso-
nal z divodu, Ze neumél spravné mani-
pulovat s audiovizualnim zafizenim,
toto zafizeni pro jistotu vypnul.

Ve vystavé je funkcéni interaktivni
exponat, ale je personalem vy-

Navstévnik upozorni na chybu
ve vystavé

Vnimavi ndvstévnici mohou nékdy
upozornit na chybu, naptiklad v popisce
vystavenych predmétd.

pnuty

NE (nepouzivat
v kontaktu
s navstévniky)

My to vypindme, protoze ndv-
Stévnici si s tim hraji a kazi to.

ANO (jak to Fict
vstiicnéji)

Zéasadné nevypinat funkéni
zatizeni!

NE (nepouzivat
v kontaktu
s navstévniky)

My jim to tekneme, ale ani tak to
neopravi.

Uz si jeden pdn taky stéZoval, ale
nevyménili to.

ANO (jak to fict
vstiicnéji)

Dékujeme za postieh, vzkaz
preddme odpovédnému kurdtorovi/

Omezeni vyplyvajici z navstévniho
rFadu a jejich prosazovani ze strany
dozoru expozic

Navstévnik je ochoten akceptovat ome-
zeni navstévy v muzeu, pokud je mu vy-
svétleno, Ze je to s ohledem na
bezpecnost sbirek a ostatnich navstév-
nikd.

komisari vijstavy.

Nutnost skoleni personalu

Vzhledem k dtlezitosti lidského fak-
toru v celém procesu muzejni navstévy
jsme se rozhodli vénovat vétsi pozor-
nost pripraveé téchto pracovniki.
Predpokladem tspéchu je presné
definované oc¢ekavani — napln préce.
Této ndplni prace je pak nutné ptizpt-
sobit skoleni v oblasti komunikace.
Skoleni by mélo obsahovat:



VYSTAVA

Zakladni 8koleni o instituci a jejim
poslani.

Skoleni komunikace s handicapovanymi
navstévniky.

Skoleni zvladani krizovych situaci.
Zaklady nonverbalni komunikace.

Doplnéno by mélo byt pravidelnym in-
formovanim o aktudlnich vystavéch, na-
ptiklad formou komentované prohlidky
s kuratorem vystavy, dllezita je také in-
struktaz a vysvétleni funkce technickych
a interaktivnich prvkd.

Jak vyuzit potencial pracovniki v prvni
linii pro rozsifeni informaci o cilovych
skupinach a o tom, jakym zptisobem
jsou verejnosti nase sluzby pfijimany.

Ne kazdé muzeum ma dostatecné fi-
nanc¢ni prosttedky ¢i personalni kapacity
na provadéni navstévnickych prizkum
v nejriznéjsich formach, naptiklad ve
formé dotaznikt. To pfinasi jen omezené
moznosti. Velké mnoZstvi informaci

o dopadu expozic na navstévniky, jejich
fluktuacénich vzorcich a vzorcich spo-
tfeby produktu je moZné ziskat zejména
pozorovanim. Dilezité nejsou jen infor-
mace o technickych poruchach vystavy,
ale také to, jakym zptisobem navstévnici
vnimaji vystavu, jak se v ni pohybuji

nebo u jakych exponatti se nejcastéji za-
stavuji. To vSe je dlilezité pro dalsi pii-
pravu vystav a programi pro
navstévniky.

Pracovnici v prvni linii — pokladni, os-
traha, dozor, lektofi — to jsou lidé, ktefi
travi témér cely den v interakci s nav-
stévniky a jsou casto nedilnou soucasti
celého procesu navstévy — od uvitani,
prodeje listk®, nasmérovani, podani z4-
kladnich informaci atd. Jsou v kazdoden-
nim kontaktu s navstévniky, proto jsou
neocenitelnym zdrojem informaci ziska-
nych pozorovdnim a pfimym kontaktem
s nimi pro dalsi pracovniky muzea.

Na zavér je tfeba fici, Ze prace s pracov-
niky v prvni linii je kontinualni proces,
ktery nikdy nekonci, nebot zaméstnanci
se méni, méni se poZadavky navstév-
nik®, méni se vystavy a expozice.
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Muzejni komunikace online: Projekt webovych
stranek Hrdlickova muzea ¢lovéka PFfF UK

Museums’ Online Communication: A Project of the Website
of the Hrdlicka Museum of Man Faculty of Science CU

Museum staff can utilise the new media in many different ways.
This article identifies three areas in which technologies, thoughts,
concepts and ideas related to new media can enrich museums.

We can use the new media in exhibitions, for implementing special
events (workshops, competitions, etc.) and for propagating informa-
tion and for public relations. The new media bring to museums such
concepts as user generated content, collaboration, information-shar-

ing and participation. The user is the most important factor in

the new media environment - s/he is at the centre of it. Parallel to
the user is the museum visitor, who wishes to feel welcome in the
museum, seeks to acquire new knowledge and to experience some-
thing interesting. Frequently a website acts as a gateway to a mu-
seum. Often potential visitors will receive their important first
impression solely from the museum’s website so we should not
underestimate the importance of its design. Consequently the major
part of this article describes the preparation of a new website

for the Hrdlicka Museum of Man.

Keywords: New Media, Web Presentation, PR, Hrdlicka Museum

of Man

Uvod

soucasné muzejni praxi jsou ¢im
—\ / dal tim vice sklofiovany pojmy

nova média, interaktivita, mo-
derni technologie nebo multimedialita —
jde o soubor nastroji, postupt a mysle-
nek, které muzejni pracovnici vyuzivaji,
aby (opakované) prildkali navstévniky,
zejména ty mladsi, a aby dokézali 1épe
obstat v konkurenci s jinymi volnocaso-
vymi aktivitami. Vyuziti novych médii
v muzeich jsem rozclenila do tfi kategorii:

1. oblast uziti novych médii na vy-
stavé Ci v expozici;

2. oblast souvisejici s participaci nav-
Stévnika (v expozicii v ramci do-
provodnych programi);

3. oblast PR, propagace a komunikace
s vefejnosti.

Prvnim dvéma oblastem se v nasleduji-
cim ¢lanku budu vénovat jen okrajoveé.!
Cilem textu je bliZe predstavit tfeti oblast
a predevsim prezentovat projekt reali-

zace novych webovych stranek pro Hrd-
lickovo muzeum ¢lovéka Prirodoveé-
decké fakulty UK v Praze (dale jen

L, HMC"). Pi propagaci muzejnich aktivit
a budovani pozitivni image muzea jsou
nova média jednim z efektivnich a pfi-
tom relativné finan¢né nendroc¢nych na-
strojt, které mohou doplnit ostatni
formy propagace.

Myslenky novych médii
v muzejnim kontextu

Myslenky novych médii nastoluji témata,
ktera mohou navstévnikiim pomoci citit
se v muzeu lépe. Ustfednim bodem no-
vych médii je totiz uzivatel, resp. nav-
stévnik, a jeho potteby, motivace a zajmy.
Nova média vyuzivaji vrozené lidské
touhy po sebevyjadreni, lidskou kreati-
vitu (user-generated content) a touhu se
zapojit mezi ostatni (socidlni aspekty).
Aktivita, kooperace, sdileni a tymova
préace jsou rovnéz tradic¢ni soucasti nefor-
malniho vzdélani, které se svou podobou

Nina Seyckova

1 Dovoluji si odkdzat na
¢lanek Muzeum jako , treti
prostor”. Vystavni projekt

v Muzeu Frani Sramka

v Sobotce uverejnény v cisle
1/2013 na str. 30-40 tohoto ca-
sopisu, kde jsem se podrobnéji
vénovala tématu participace
navstévnika (viz seznam
literatury).

Mgr. Nina Seyckova, DiS.
Ustav informaénich studif
a knihovnictvi, Univerzita
Karlova v Praze

Hrdlickovo muzeum
¢lovéka Prirodovédecka
fakulta, Univerzita Karlova
v Praze
nina.seyckova@gmail.com
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vymezuje vici Skole, kde stale zaujima
predni misto frontalni vyuka.?

Muzea, ktera budou aktivity koncipovat
na zdkladé tezi novych médii a neformal-
niho vzdélavani, budou ve svétle inte-
raktivity a kooperace vybizet
navstévniky ke spolupréci, k objevovani
novych souvislosti a k vlastni tvorbé

a interpretaci. Muzeum se tak mtiZe stat
platformou pro setkdvani rtiznorodych
navstévnik, ktef jsou vyzyvani k tomu,
aby obsah tvorili, pfedavali ostatnim,
sdileli, kritizovali a navzajem spolupra-
covali. Snaz se stane otevienym a Zivym
mistem, kde neni jen jedna pravda,® nav-
Stéva je obohacujici a pfinasi nejen nové
poznatky, ale i zazitky.

Nova média na vystavé
a v expozici

Prostudovani zejména zahrani¢ni literatury
a aplikovani téchto tezi do praxe mne do-
vedlo k zavéru, ze novomedialni a interak-
tivni vystavu netvoii pouze fakt, Ze
obsahuje moderni technologie ¢i multime-
diéIni obsah (aplikace na pocitace, telefony,
tablety, dotykové displeje, video, audio, ko-
miks, hudbu, 3D objekty, fotografie, narativ
a mnoho dalsiho), ale to, zda jsou navstév-
nici aktivni ¢i pasivni a spolupracuji spolu
navzajem (viz dale). Zde se pokusim pred-
loZit pouze nékolik mélo argumentt, jenZ
mluvi pro uziti multimedialniho obsahu,
ktery osvétluje kontext autentickych sbir-
kovych predméti, které jsou a stile budou
sttedobodem muzejni prace a nejdtlezitej-
$im obsahem expozic.

Tradicné je uzivan k predstaveni kon-
textu pfedmétii text ve formé panelt

a popiskt (¢asto obsahlych). Budeme-li
vsak kombinovat riiznorodéjsi obsah

a nahradime-li alespor ¢ast textu jinym
obsahem, navstévnikiim umozZnime cer-
pat informace z takového média, které je
jim nejblizsi. U ¢teni texth nemusi ndv-
stévnici jen stét, ¢teni miiZeme zp¥ijemnit
instalaci zidli, détem mtizeme umoznit
na véci sahat a poznavat svét pomoci hry,
jinému je blizsi poslouchat, dalsi prefe-
ruje vizualni komunikaci formou obrazi,
schémat, grafti, map ¢i videi.*

Néavstévniky chceme mimo jiné vzdélavat
a pomoci jim k rozsiteni znalosti. Proto je
dobré si uvédomit, Ze vzdélavaci proces je
ovliviiovan i télesnosti, emocionalitou

a psychomotorickymi faktory (vcetné
tnavy). Na tyto cinitele mtzeme cilit
pravé diky vyuzivani riznych médii.>

Muzea zpritomnuji minulé, nachézej
paralely mezi minulym a soucasnym,

a proto se snazi artikulovat obsah tak,
aby byl uZite¢ny a srozumitelny soucas-
nému navstévnikovi a mluvil k nému
jeho feci. Pravé multimedidlni obsah do-
kéZe zaujmout $irsi navstévnické spek-
trum. Navic pfi opakované navstéve
najde navstévnik dalsi zdroje informaci,
které minule nestihl prostudovat.®

Nova média a participace
navstévnika

Podporovat zapojeni a aktivitu navstév-
nik miZeme na vystavé samotné

i v ramci doprovodnych programi.
Pravé vyuziti modernich technologii,
principt kolaborace, intertextuality

a multimediality ndm skyta zajimavé
moZznosti. Z vyzkum tykajicich se uceni
vyplyva, Ze lepsich vysledki dosahu-
jeme, kdyZ do procesu vzdélavéani zapo-
jime socialni kontext (interpersonalni
komunikaci). Zda se, Ze socidlni kontext
v muzeu je kli¢ovy nejen pro vzdélani,
ale i proto, Ze jednou z motivaci pro nav-
$tévu je i touha travit ¢as spolecné a zi-
skat spole¢ny kulturni zazitek.”

Préavé socidlni kontext a mezigeneracni in-
terakci vyuZili v jednoduchém a pritom
uspésném projektu v ramci Art Sparks

v americkém The Speed Art Museum. Projekt
propojoval rodice s détmi, ktef{ méli na
umeélecké vystave k dispozici knihy a infor-
macni materidly, spolecné pracovali na
tkolech a prohliZeli si odborné publikace.
Dostali také karticky s nAméty na dalsi ak-
tivity, které si mohli odnést domd, a pokra-
¢ovat v ¢innostech i po opusténi vystavy.
Hodnoceni navstévniki bylo velmi pozi-
tivni — ziskali vyznamny socialni zazitek,
vytvorili si spole¢né vzpominky a zménili
nazor na umeéni.® Zazitek ze stejné vystavy
by byl urcité zcela jiny, kdyby rodice

s détmi netravili ¢as spolecné.



V poslednich letech se stéle castéji vyuZi-
vaji muzejni mobilni aplikace na
,chytré” telefony ¢i tablety. Behem deseti
mésicd trvajicitho vyzkumu v izraelském
muzeu z roku 2012 vyzkumnici pozoro-
vali 403 navstévniki a zkoumali, jaky
efekt na navstévnické chovani bude mit
pouzivani mobilniho informac¢niho pra-
vodce. Navstévnici trdvili na vystaveé
vice ¢asu a byli zaujati hledanim infor-
maci o pfedmétech. Nicméné se zjistilo,
Ze se odcizuji navzajem a jsou méné

v kontaktu se skupinou, se kterou do
muzea pfisli. Vyzkumnici to povaZzuji za
vedlejsi negativni efekt mobilniho pri-
vodce.” I v designu vzdélavacich a zazit-
kovych hernich aplikaci se kvili sniZeni
mozné izolace vyuziva princip kolabo-
race a spoluprace — napt. tak, Ze hrac¢ na
sebe prijme urcitou roli, ke které se vazi
konkrétni faktické znalosti a dovednosti,
a bez spoluprace s ostatnimi hraci by
tedy nedospél ke kyzenému vysledku.'

Pro soucasnou mladez je pouzivani tech-
nologii bézné a snaz je integruji do kaz-
dodennich ¢innosti.' Muzea toho mohou
vyuzit — nova média a technologie pro-
pojit s jejich vrozenou touhou po sebevy-
jadreni, pouZit je jako ndstroj, s kterym
budou pod vedenim odborného muzej-
nika tvofit, objevovat souvislosti, efek-
tivné a vSestranné se vzdélavat.'> Projekt
s nazvem Franklin Remixed navazoval na
oficidlni vystavu o americkém preziden-
tovi a je pfikladem doprovodné akce de-
signové pro mladez s vyuzitim
modernich technologii. Mladi navstév-
nici dostali za tikol prezkoumat infor-
mace z oficidlni vystavy a zavéry

z vyzkumu predstavit jakoukoli formou.
Vznikly komiksové pribéhy, audiona-
hravky, videa ¢i plakaty, které se véno-
valy kontroverznim témattim spojenych
s prezidentem. Jejich dila byla uveftej-
néna online a vznikl tak protipél k ofici-
alni vystavé. Z evaluace vyplynulo, ze
diky projektu se pro ticastniky stal prezi-
dent ¢lovékem z masa a kosti a 1épe do-
kazali pochopit, jak doba, ve které Zil,
ovlivnila Franklinovy ndzory a ¢iny. Mla-
dez byla vyzvana, aby kriticky pfemy-
Slela, samostatné pracovala s riznymi
zdroji informaci, aktivné se o problema-

tiku zajimala a své nadzory zformulovala
pro né tou nejpiithodnéjsi formou.'> *

Nova média jako nastroj PR
a komunikace s verejnosti

Tretim a hlavnim tématem c¢lanku je
vyuzivani novych médii v oblasti public
relations (PR),” v propagaci a v komuni-
kaci muzea s vefejnosti. Tato oblast je tra-
di¢né spojovana s komercni sférou, ale

i neziskové a kulturni instituce mohou
metody a nastroje vyuZzivat ke svému
prospéchu. Text se déle podrobnéji za-
méiuje na webové stranky, nebot ty jsou
tstfednim komunikaénim kanéalem, na
ktery by ostatni moznosti komunikace
mély navazovat. Vzhledem k omeze-
nému rozsahu se u ostatnich moznosti
zameéfim spiSe na vSeobecné platné infor-
mace a v poznamkéch pod ¢arou uvedu
odkazy, kde je moZné nalézt podrob-
nosti. VSeobecnym cilem muzea ve
vztahu k vefejnosti miiZe byt napt.:

* budovani pozitivni image muzea;

* snaha privést do muzea nové nav-
stévniky;

* motivovat k opakované navstéve ty,
ktef{ jiZ v muzeu v minulosti byli;

e pracovat na tom, aby se navstévnici
v muzeu citili vitani;

* snaha vytvorit oboustranné komuni-
kujici vztah mezi instituci a navstév-
nikem;

* prezentovat jasné definovanou vizi
a cil muzea ve vztahu ke spolecnosti;

* prindset emoce, sdilet zajimavosti
z oboru, pobavit;

e odkryt zakulisi muzea (navstévnik by
mél védét, Ze v muzeu pracuji sku-
tecni lidé).

At se rozhodneme pouzivat jakékoli né-
stroje, novomedialni i ty tradicni (¢lanky
v tisku, plakaty, letdky, brozurky apod.),
je vzdy dobré si pfedem stanovit cile

a zpusob vyuZziti pro jednotlivé komuni-
kacni kanaly. Na webovych strankach
miiZzeme prezentovat sbirku, obecné in-
formace o muzeu, strukturované infor-
mace o vstupném, oteviraci dobé

a specialnich akcich, avsak aktualizace
bude méné casta (napt. 2 x mésicné).

10 BUCHTOVA, Michaela. Mu-
zeum jako herni platforma:
moznosti pouZiti mobilnich
telefon pro informalni uceni
v muzeich. Muzeum: muzejni

a vlastivédna prace, 2012,

roc. 50, ¢. 2, 3-9.

11 TULLY, Claus J. Growing Up
in Technological Worlds: How
Modern Technologies Shape
the Everyday Lives of Young
People. Bulletin of Science,
Technology & Society, 2003,
roc. 23, C. 6, s. 444-456.

12 KORCOVA, Katefina.
Konstruktivismus v inovativnich
vzdéldvacich programech

v Ceské skole. Studia paedago-
gica, [online]. Brno: 2006,

roc¢. 54, ¢. 11, s. 159-168,

[cit. 10. 7. 2014]. Dostupné z:
http:/lIwww.phil.muni.czljour-
nals/index.php/studia-paedago-
gicalarticle/view/433.

13 FISHER, Matthew a TWISS-
GARRITY, Beth A. Remixing
Exhibits: Constructing Participa-
tory Narratives With On-Line
Tools To Augment Museum
Experiences. Vyd. USA.
Museums and Web 2007: The
International Conference for
Culture and Heritage Online.
Toronto: Archives & Museum
Informatics, 2007.

14 Projekty tohoto typu je
navic mozné velmi dobre
navazat na rozvijeni klicovych
kompetenci, které se stavaji
ustrednim vzdélavacim téma-
tem a jsou podminkou pro
celoZivotni vzdélavani. Viz lite-
ratura , Klicové kompetence

v zékladnim vzdélavani”. Zapo-
jeni modernich technologii rov-
néz podporuje tzv. kompetence
pro 21. stoleti definované

v textu ,,Informacni gramot-
nost — teorie a praxe v CR”

(viz literatura).

15 Podle jedné z nejrozsirenéj-
Sich definic je PR ,,zamérné,
planované a dlouhodobé usili
vytvaret a podporovat vza-
jemné pochopeni a soulad mezi
organizacemi a jejich verej-
nosti.” Zdroj: Asociace Public
Relations Agentur —
www.apra.cz.
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16 Podrobnosti o vyuzivani fi-
remniho FB najdete napr. zde:
http:/lwww.detepak.cz/clanek-
13-firemni-profil-na-facebo-
oku.html. Zajimavym zdrojem
informaci o marketingu muzei
je webova stranka:
http:/liwww.museum
marketing.co.uk.

17 LORAN, Margarida. Use of
Websites to Increase Access
and Develop Audiences in Mu-
seums: Experiences in British
National Museums. Digithum:
Les humanitats en I’era digital
[online]. 2005, ¢. 7 [cit. 20. 7.
2014]. Dostupné z:
http://www.uoc.edul/digi-
thum/7/dt/lengl/loran.pdf.

18 Informace ziskané z webu
http:/lwww.museum
marketing.co.uk.

19 N&vstévnici na web nepri-
chazeji jen primo (po zadani
presné adresy nebo hesla do
vyhledévace), ale i z portald,
které jsou zamérené na tu-
risty, volnocasové aktivity, na-
bidky kulturniho vyZiti apod.
20 ADAMS, Marianna, MO-
RENO, Cynthia, POLK, Molly

a kol. The Dilemma of Interac-
tive Art Museum Spaces. Art
Education, 2003, roc. 56, ¢. 5,
s. 42-52.

21 Ibidem.
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Oproti tomu napft. Facebook (dale jen
,,FB”),'¢ ktery umoziiuje snadnou aktu-
alizaci, mtizeme pouzivat ke komunikaci
s fanousky /navstévniky v redlném case,
ke sdileni odlehcenéjsich informaci slou-
zicich k pobavent, k pfinaSeni emoci ¢i
zakulisniho déni v muzeu. Pro nékoho
mohou byt zajimavé online platformy
pro sdileni vizualniho obsahu (Pinterest,
Instagram, Flicker apod.), moZnosti pre-
zentace audivizudlniho obsahu (Vimeo,
YouTube), mikroblogging (Twitter) ¢i
literarnich texta (Scribd). Zalezi na tom,
jaky obsah chceme prezentovat.

Nékolik diavodd, pro¢ dbat na design
webovych stranek muzea a moznosti,
které web muzeu prinasi' '*:

*  Web umozni Siroké vefejnosti ziskat
relevantni informace o déni v muzeu
a o sbirkach."

* Kvalitni webova prezentace dodrzu-
jici soucasné standardy dokaZze oslo-
vit moderni navstévniky, pro které je
ziskdvani informaci na internetu sa-
mozrejmosti. Muzeum bude ptisobit
tak, Ze mu na vetejnosti zalezi.

* Z potenciadlnich navstévnikt maze
navstéva webu udélat ty skutecné,

z téch skute¢nych pak ty, ktefi se do
déni intenzivnéji zapoji. Muzeum ziska
potencial navazat s navstévniky vztah.

*  Web umoZiiuje propojeni s ostatnimi
komunika¢ni kanaly (véetné moznosti
objednani pravidelné zasilaného new-
sletteru).

* Diky nastrojim sledujicich pfistupy
na web je moZné provést evaluaci
a upravit web podle skute¢nych pre-
ferenci uzivatelti, ne na zakladé na-
sich dojm?.

* Moderni webové stranky umoZiiuji
1épe vyuzit prostor (viz prakticka
¢ast), sndze se administruji a vyuzi-
jeme-li responsivni design, bude pro
uzivatele pohodlné navstivit stranku
i z mobilnich zafizeni.

Komunikacni kandly by mély byt propo-
jené (a vsechny musi byt na webu), avSak
méli bychom se vyhnout mechanickému
preklapéni stejné informace z jednoho do
druhého a naopak se snaZit vyuzit rizno-

rody potencidl a odlisné moznosti jednotli-
vych kanalti (napt. pfidavani fotografii na
web bude s velkou pravdépodobnosti
tfeba si uvédomit, ze budovani vztahu

a ziskdvani navstévnikd na webu ¢i social-
nich siti je dlouhodoby proces, ke kterému
je tfeba jasna vize muzea a jeho tlohy ve
spolec¢nosti.

Limity a omezeni vyuziti
novych médii

Vyuziti novych médii ndim samo o sobé
nezajisti vy$si navstévnost, vétsi popula-
ritu muzea ¢i vice penéz od sponzort

a zfizovatel(. Samotna pfitomnost v on-
line prostiedi nezajisti tispéch, kvalita
obsahu a jasné cile jsou klicové. I tvorba
novomedialnich a interaktivnich vystav
pfinasi mnoha uskali. Je tfeba vyvazit
kvalitu obsahu a miru zabavy — vSechny
aktivity i jednotlivé exponaty by mély
vést ke tvorbé konstruktivniho obsahu,
ktery navazuje na téma vystavy a reflek-
tuje vzdélavaci cile. Zijeme v dobé pre-
miry uzivatelsky generovaného obsahu,
jehoz kvalita je mnohdy velmi pochybna
- na tuto skutecnost je mozné nahlizet
tak, Ze mnoho lidi ma potiebu tvofit,

ale zéroven nedisponuji dostate¢nymi
znalostmi a dovednostmi, které jim vSak
mohou poskytnout pravé odborni mu-
zejni pracovnici. Muzea se snazi obstat
v konkurenci s ostatnimi moznostmi
traveni volného casu, ale stdle musi mit
na pameéti, Ze upfednostnéni formy pred
obsahem a zleh¢ovani ¢i zjednoduseni
obsahu mnohé odradi, nebot navstévnici
hledaji v muzeu urcitou kvalitu

a erudici.

U technologicky naroénych exponatti se
také muze projevit tzv. ,game-over syn-
drom”,* kdy navstévniky zajima jen prin-
cip fungovani technologie a obsah jiz
méné. Dal$im problémem je rozliSeni
mezi interaktivnimi prostory a témi nein-
teraktivnimi. Napft. stalé expozice byvaji
méné interaktivni nez docasné vystavy.
Pozitivni vSak je, Ze navstévnici, ktefi vy-
zkouseli interaktivni vystavy, méli vétsi
tendenci navstévovat i stalé expozice.?!



Nicméné ptfi zméné prostfedi si nebyli
jisti, jak reagovat a co je ve kterém pro-
storu dovoleno. Proto je nutné jasné vy-
svétlit miru interakce s exponaty

v rtiznych ¢astech muzea, aby nedocha-
zelo k jejich poSkozeni, popsat zptlisob
préce s exponaty, jelikoz navstévnici
prichdzeji do muzea se svymi vlastnimi
pfedstavami o tom, jak interaktivni vy-
stava vypada. V nékterych projektech
miiZe byt pfiliSné kombinovani{ riiz-
nych druht medii a obsahu kontrapro-
duktivni. MtZe se stat, ze navstévnici
budou paralyzovani piemirou moznosti
a mira soustfedéni na obsah se vyrazné
snizi. Tematické celky a jednotlivé linie
by mély byt jasné odliSeny a navstév-
nici by také méli mit moZnost si
odpoc¢inout.?

Hrdlickovo muzeum clovéka PFF UK

HMC je instituce organiza¢né zapojena
do struktur Prirodovédecké fakulty
Univerzity Karlovy v Praze (PfF UK).
Myslenkovym otcem muzea a jeho za-
kladatelem je ¢esko-americky antropo-
log Dr. Ales Hrdlicka. Muzeum bylo

v roce 1937 zfizeno v jedné z budov PfF
UK na Albertové. V roce 1956 bylo pfe-
stéhovano do Vini¢né ulice, kde se

v podstaté v nezménéné podobé na-
chéazi dodnes. Stala expozice sestdva

z nékolika sbirek a vénuje se antropolo-
gii, lidské evoluci, ontogenezi, tématu
patologie a smrti. Na navstévniky ceka
misto podobné kabinetu kuriozit, které
je v rdmci komentované prohlidky
mozné projit s lektorem a néktera té-
mata zpfistupiiujeme predevsim détem
a mladeZi pomoci workshop.

V soucasnosti pod vedenim kuratora
Marca Stelly pracujeme na nové stalé
expozici, ktera bude pii vytvareni ob-
sahu vyuzivat modernich muzejnich
postupi. Usilujeme o muzeum, které by
fungovalo jako platforma pro setkavani
védeckych kapacit, studentd a verej-
nosti. Jednim z prvnich viditelnych
krokd, které dokazuji zmény v muzeu,
je realizace projektu novych webovych
stranek.

Hrdlickovo muzeum clo

Univerzita Karlova v Praze

| Aktality |_|

® 2009 « HMC UK

Puvodni webové stranky

V hodnoceni webovych stranek vétsinou
lidé argumentuji tim, ze ,nejsou hezké

a piisobi zastarale”. To je vSak jen jedna
¢ast problému, protoZe graficka stranka
nemusi byt nejmodernéjsi, ale i tak
mohou webové stranky dobfe plnit svij
Gcel, obsahuji-li kvalitni a dobfte struktu-
rované informace. Pivodni webové
stranky HMC v8ak nevyhovovaly i po
technické strance — jejich slozita admini-
strace neumoziiovala pravidelnou aktu-
alizaci, a proto je v podstaté nebylo
mozné vyuZivat k propagaci nabidek na
aktudlni akce (obr. 1 a 2). Velkou nevyho-
dou byla také neexistence ptimych URL
adres napf. na nabidku jednotlivych
workshopti — bylo mozné sdilet jen jednu
z hlavnich péti kategorii webu. Texty
obsahovaly faktické chyby, nebyly prilis
graficky oddélené, jednalo se v podstaté
jen o jednolity dlouhy text, v némz
nebylo snadné se orientovat.

Stranky zcela nevyuzivaly moznosti,
které nabizi soucasné technologie a ne-
spliovaly soucasné standardy na webo-
vou prezentaci. Zaroven viibec
nepocitaly s faktem, Ze dnesni uzivatelé

Obr. 1: Uvodni strénka pa-
vodnich webovych stranek.
Kromé nekvalitnich fotogra-
fii nezprostredkovavaji
Zadné dalsi informace

0 povaze muzea. Informace
na vsech podstrankéach byly
umistény do relativné
uzkého stredového prostoru,
okolo néhoz byly nevyuzité
okraje.

22 |bidem.
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Univerzita Karlova v Praze

ckovo muzeum clo

| Aktality | [ Historie | | Expozice ll Pro skoly a vefejnost |I Kontakt |

Muzeum ma statut

Expozice HMC

ve dvou h na 128 m2. K muzeu naleii archiv,

itni shitky a je

knihovna a

Expozice evoluce Elovéka

Kratka exkurze wvojem Elovéka od pit

depozitai pro zpracovani sbirek a védeckou €innost.Zajimavé a unikitni expozice HMC:

d

ikl po Elovéka. Dokumentovana

ponaty, které jsou kopi

Kolekce repanovanych lebek

Sebestova sbirka
ceského

tetudie avzorky viasd pygmejd.

Hrdlickova - Malého sbirka

i nalezd z celého svéta viemé naseho Gzemi.

Trepanace, prvni operace znamé jif v pravéku, které se p

V muzeu jsou umistnéné exponaty ze studijnich cest P.Sebesty, etnologa a antropologa

plvodu. Mezi expondty jsou umistnény piedeviim odlitky obli€ejd, rukou,noh, plastické

adély z riznych divodu.

Sbirka obsahuje busty a obliejové odlitky severoamerickych indianu i zahmuje oblast Jiini

Ameriky.

Kolekce posmrinych masek

i z oblasti védeckého

Unikatni sbitka zahmuje odlitky p

Mumifikace

yeh masek znamych osab

politického a kulturniho Ziveta (napf.).E. Purkyné,T.G.Masarnyk, L. Beethoven, A. Dvorak).

V muzeu jsou umistény exponaty znazoriujici ukazky piirozené i umélé mumifikace (egyptské mumie,

saponifikace)

Foitova sbirka

Expozice ukazuje umélecké ztvaméni Zivota africkych kmend (plastiky, mutilace, pele-pele),
které ze swwch cest po Africe dovezl akademicky malif Foit.

Obr. 2: Podstrdanka informu-
jici o stalé expozici. Textové
informace jsou nekompletni
a obsah navic neni pfilis zaji-
mavy. Na webu se navic vy-
skytovaly fakticky chybné
informace, které kvali ne-
mozZnosti efektivni editace
neslo odstranit.

23 VOGEL, Carol. 3 Out of

4 Visitors to the Met Never
Make It to the Front Door. The
New York Times [online]. New
York: 2006 [cit. 11. 8. 2014].
Dostupné z: http:/lwww.nyti-
mes.com/2006/03/29/artslarts-
special/l29web.html|?

24 Program pro vytvadfeni na-
vrhia: www.pencil.evolus.vn.
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internetu navstévuji webové stranky
nejen z pocitace s monitorem, ale stale
castéji i z mobilnich zafizeni (telefonti
a tablett1).

Druhym komunikac¢nim kanédlem se tak
stal profil muzea na sociélni siti Face-
book, kde je mozné zakladat udalosti

a zvat na né fanousky, komunikovat

s navstévniky v readlném case, informo-
vat o novinkach v oboru a uverejiovat
fotogalerie z udalosti. Facebook tak

v podstaté nahradil webové stranky

a stal se hlavnim komunika¢nim kané-
lem. Zasildme také nabidku workshopti
e-mailem, nedéje se to vsak prilis koordi-
nované a e-maily nejsou klasickymi new-
slettery, které stéle Castéji maji podobu
grafickych e-maild.

Projekt novych webovych stranek

Uvadi se, Ze 3 ze 4 navstévnika vstoupi
do muzea jinak nez vstupnimi dvefmi.
Webové stranky nesmime podcenovat;
grafické motivy, barevnost, logo, silné
vizualni prvky, které na webovych stran-
kach pouzijeme, by se mély opakovat

i na ostatnich materidlech a v expozici.

Barevnost a vizualni prvky ptisobi na
clovéka podvédomé, vnima je, aniz by
si to pIné uvédomoval - tyto nonver-
balni komunikaéni prostfedky je proto
vhodné zvolit tak, aby byly soucésti
vize muzea.

Pred vytvarenim stranek je tfeba si uvé-
domit, jaky je jejich ticel, co chceme
zdtraznit, co je naopak okrajové.

V nasem pripadé jsme chtéli vyresit ne-
dostatky starého webu (pfedevsim
problém s editaci), udé€lat prvni krok

k nové corporate identity muzea, zpro-
stfedkovat atmosféru muzea pomoci
fotografii, zvyraznit nabidku dopro-
vodnych akci a vzdélavacich aktivit.
Webové stranky skytaji mnoho moz-
nosti, jak informace prezentovat (text,
fotografie, fotogalerie, informacni boxy,
bannery, slidy obrazka s textem,
anketa, kalendar, blog, prostor pro inte-
grovani prispévki z Facebooku a Twit-
teru, integrovana videa, prezentace
apod.). Vyuzijeme-li téchto moznosti,
uSetfime mnoho mista, které by

v obvyklych pfipadech zaplnil text.

Faze projektu realizace webovych
stranek HMC:

1. priprava (architektura webu, volba
technického feseni);

tvorba obsahu;

prototyp;

grafika;

realizace (programovani a spusténi
webovych stranek).

G W

Priprava

Pripravna faze je stéZzejni u kazdého pro-
jektu, nebot se pfi ni vyjasni jeho rozsah
a obsah. Nelze ji podcenovat, protoze
kvalitni pfiprava pfi realizaci usetfi
mnoho casu (a finan¢nich prostfedki).
Pfi navrhovani webovych stranek jsem
vychdzela ze starych stranek a z rozsa-
hlého seznamu sepsaného kuratorem,
ktery obsahoval vSe, co by se na webo-
vych strankach teoreticky mohlo objevit.
Z tohoto seznamu jsem proto vybrala jen
to nejdtlezitéjsi. Ve zdarma dostupném
softwaru Pencil* jsem vytvorila navrh
webu (obr. 3).
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Obr. 3: Architektura prvniho ndvrhu - pod-
strdnky E-shop a Virtudlni muzeum jsme
chtéli pridat v budoucnu. Tento névrh
nevychdzel z Zadné existujici Sablony, byl
ryze autorskym pocinem. Jak je vidét,
pocitala jsem s dvouurovriovym menu

a relativné velkym poctem podstranek.

Vstupni branou na web je jeho tivodni
stranka (home page, obr. 4), v jejiZ hlavni
¢asti byl v prvnim ndvrhu umistén box

s kratkym textem a fotografii. Tento pro-
stor byl uvolnén pro kratce formulované
novinky a aktuality, jichZ nemélo byt vice
neZ pét. Pod novinkami se nachéazel tiis-
loupcovy rozcestnik vedouci dale na
web, kde byly dtlezité a trvalejsi infor-
mace (napf. nabidka pro skoly). DileZita
byla pata webu, jenZ je stejnd pro
vSechny podstranky a obsahuje dtilezité
informace (kontakt s adresou, otviraci
doba, objednani pro skoly a dalsi kanaly,
jimiz muzeum komunikuje).

Prvni navrh byl pomérné kosaty a jeho ne-
vyhodou bylo, Ze nevyuzival rozsahlé ob-
sahové moZnosti web designu a navic
nezohlednioval obsah (ukazalo se napr., ze
nabidku vzdélavacich aktivit 1ze formulo-
vat subtilnéji a neni tedy tfeba délit po-
lozku v menu Vzdeéldvini na 4 dalsi
samostatné podstranky). Nicméné tato
prace rozhodné nebyla zbytecna, nebot
béhem pripravy vyslo najevo, co jsou nase
priority a jakym smérem se chceme ubirat.
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Chcete dostivat novinky o
diénd v muzeu e-madlem?

@ Iadejte e-mallovou adresu

V dalsi fazi projektu jsme spolu s progra-
matorem pfemysleli nad co nejelegant-
néjsim a nejjednodussim reSenim,
protoZe programovat celé webové
stranky od zacatku je v dobé dostupnych
open source framework (kostry a Sa-
blony) zbytec¢né. Nakonec jsme zvolili
framework Bootstrap,” jenz ma kromé
jiného i tu vyhodu, Ze v ném vytvorené
webové stranky jsou velmi dobre pouzi-
telné i v mobilnich zafizenich (maji tzv.
responsivni design). Z obsahovych moz-
nosti jsme vyuzili napt. graficky oddéle-
nych boxti, kontaktniho formulére,
spojili jsme informace o muzeu s pred-
stavenim pracovnikt. Architekturu
druhého néavrhu ilustruje obr. 5.

Tvorba obsahu

Druhy ndvrh vznikal paralelné s vytvare-
nim obsahu — rozhodnuti o vyuziti Boot-
strapu totiz ovlivnilo moznosti, jak
obsah strukturovat a formulovat. Cilem
bylo vytvorit texty stru¢né, omezit od-
bornou terminologii. Sablona pracovala
se zvyraznénymi podtitulky (claimy) —
jimi jsme se snazili kratce a vystizné defi-
novat muzeum, odlisit ho od ostatnich

Obr. 4: Prvni ndvrh dvodni
strany vytvoreny v programu
Pencil, ktery zobrazuje roz-
misténi prvk( a celé menu.
Navrh nebyl prilis efektivni
a mél zbytecné komplikova-
nou strukturu.

25 Informace o frameworku
Bootstrap jsou dostupné na
www.getbootstrap.com.
Konkrétné jsme vyuZili frame-
work Bootstrap Modern Busi-
ness, podstranky About, Blog,
3 column portfolio.
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\
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MNavstivte nas

Zajimavosti z oboru

Obr. 5: Architektura druhého
navrhu, ktery byl realizovan.
Podstranky Zajimavosti

z oboru a Fotogalerie pfidd-
vame v dalsich fazich pro-
jektu. Na prvni pohled je
zr'ejmé, Ze se podarilo névrh
zestihlit a zjednodusit, ¢imz
Jsme doufam docilili lepsiho
uZivatelského zazitku.

Obr. 6: Screenshot z horni
¢asti stranky vénované stalé
expozici, rozsah informaci je
nesrovnatelny s pGvodnim
webem. Kompletni stranku
naleznete zde:
http:/iweb.natur.cuni.cz/~hm
c/cslo-muzeulstala-expozice.

a nastinit nasi vizi (napf. Misto, kde pred-
meéty maji pribeh, Napinavy pribéh lidského
druhu apod.). V textu Stdld expozice se ob-
jevuji otaznikem uvozené otazky ¢i zaji-
mavé informace, které majf aktivizovat
pozornost uzivatele a naldkat ho k nav-
stévé, protoze priblizuji obsah expozice

a ukazuji hodnotu, kterou navstéva
muzea pro navstévnika mtiZze mit (obr. 6).

Prototyp

Pomérné velkou ¢ast obsahu jsme jiz
méli hotovou, a proto jsme se priklonili
k vytvoreni prototypu webu (obr. 7),
ktery bylo moZné si projit online.
Prototyp priblizoval uZivatelsky zazitek

Hrdli¢kovo
muzeum
c¢lovéka

Plirodovidocks fakulta UK

Jak se vyvijal coly lidaky drub, jak jodinsc?
Klimatickd podminky? Li

Omuzen Doprovodné akce Vazda

sldvini  Navitivte nas
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z prochazeni webu, coZ statické navrhy
wireframi neumozni. Ovérili jsme lo-
gickou strukturu webu a pribliZili roz-
sah obsahu, prototyp se stal rovnéz
vychodiskem pro préci grafika.

Grafika

Jednou z hlavnich otézek, do jejthoZ fe-
Seni zasahovala i univerzita, bylo logo
muzea. Navrh obsahujici motiv otisku
prstu, ke kterému jsme se priklanéli, bo-
huzel schvélen nebyl, proto jsme pfistou-
pili pouze k textovému logu s nazvem
muzea. Prace grafika spocivala prede-
v8im ve vybéru pisma (RePublic), tpraveé
velikosti pisma, v zafazeni barevnosti
(barevna kombinace Sedé a Zluté)

a upravé pomérd mezi jednotlivymi
prvky (obr. 8). Vizualné jsou webové
stranky postaveny na fotografiich Doroty
Spinkové a Petra Juracky, ostatni prvky
jsou jiz pomérné jednoduché a stridmé.
Kvalitni a osobité fotografie dopliiuji text
a zprostfedkovavaji atmosféru muzea.

Realizace

Cely projekt jsme realizovali od zacatku
fijna 2013 do konce kvétna 2014, pficemz
v projektu nastala ¢tyfmeésicni pauza;
projekt byl ve skute¢nosti dokoncen pii-
blizné za 5 mésicii. Na projektu se podi-
leli tfi lidé, kromé mé, ¢lovéka
zodpovédného za navrh, obsah a vedeni
projektu, grafik a programator. Nové we-
bové stranky jsou na adrese

http:/ /web.natur.cuni.cz/~hmc/. Po vy-
feSeni vlastni domény se pfesunou na
vlastni adresu

www.muzeumcloveka.cz. Projekt jsme
rozdélili do ti fazi:

1. faze:

* fungujici webové stranky v nové gra-
fické tipravé s prehledné strukturova-
nymi informacemi o expozici, historii
muzea, jeho poslani, nabidce specidl-
nich vzdélavacich akci a s kontakt-
nimi informacemi;

* jednoduchd administrace umoznujici
pravidelnou aktualizaci;

* objednavani na akce prostfednictvim
kontaktniho formulate.



2. faze?

oprava chyb z prvni faze, dopliiovani
obsahu (Zjistili jsme, Ze polozka Vzdeé-
lavani neni vyuZivand, specialni vzdéla-
vaci akci si doposud nikdo neobjednal.
Naopak se ukazalo, Ze na webu chybi
informace o komentovanych prohlid-
kéch, navstévnici do muzea telefonovali
a ptali se na to, zda komentované pro-
hlidky stale nabizime. Proto jsme nahra-
dili poloZku Vzdélavani Prohlidkami

a informace z ptivodn{ stranky
ponechali ve strucnéjsi podobe.);
anglicka jazykova verze;

kalendar umoZiiujici pfihlaSovani na
akce a komentované prohlidky;

Specialni akce nocni promiidiy. worl plednd?
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Obr. 7: Screenshot prototypu
webu, na némZ je patrné, Ze
stranka neprosla grafickou
Upravou, neobsahuje obrazky,
logo ani Zadnou barevnost.

nedplné, ale presto fungujici a na prvni
pohled kompletni webové stranky,
nebo pockat nékolik mésict nez

se projekt dokoncdi v celé §ifi

* administrace napojena na Google
Apps (kalendat a Google Docs pro
spravu obsahu);

* sledovani navstévnosti.

3. faze:

 fotogalerie;

* Dblog se zajimavostmi z oboru;

* propojeni webu se zasilanim
grafickych newsletterd.

Zavér

Nova média pro nas nemusi byt jen sou-
bor technologickych néstrojd, ale spise
souhrn myslenek, které lze aplikovat

v muzeu na mnoha drovnich

—na vystavach, pii praci s navstévnikem
nebo v oblasti prezentace muzea a PR.
Jsou prostfedkem pro navazani

vztahu s navstévnikem, ktery je

v centru déni a jehoz spokojenost je jisté
jednim z nasich cild. Stejné jako neexis-
tuje jedina spravna cesta, jak provadét
sbirkotvornou ¢innost, jak prezentovat
sbirky na vystavach, tak ani neexistuje
jeden jediny navod pro vyuzivani moz-
nosti, které ndm nabizeji nova média. M4
préace se snazi upozornit alespor na
nékteré moznosti, jak nova média do
fungovani muzei (doufam) efektivné, za-
¢lenit, pficemZ jsem podrobnéji predsta-
vila priibéh projektu tvorby webovych
stranek HMC.

Béhem prace na webovych strankach
jsme stéli pred volbou uvefejnit

(s kalendarem, galerii, blogem atd.).
Pfinos novych webovych stranek

vSak povazujeme za natolik vyznamny,
Ze jsme se rozhodli web prezentovat
verejnosti jiz na konci prvni faze,

v 1été 2014 pribyla anglicka verze
stranek. Na realizaci webovych
stranek pohliZzime jako na dlouhodoby
projekt, ktery je postupné vylepSovan
a upravovan.

26 Projekt se pravé nachazi

v druhé fazi. Pracuje se

na vylepsenich, chyby a nedo-

statky jsou odstrariovany
prubézné.

Obr. 8: Uvodni strénka no-
vého webu HMC, do které
jsme integrovali i pfispévky

z profilu na Facebooku.
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60. vyro¢i Muzea Ceského lesa v Tachové
— vznik muzea v povale¢ném pohranici

60 Anniversary of the Museum of the Upper Palatine
Forest in Tachov - Foundation of the Museum
in the Post-war Border Region

By comparing the known published sources and archival materials we
have successfully reconstructed the process of the establishing of the
Tachov Museum in the period following the 2" World War. We can accu-
rately identify the date of the 26" February 1954, the date on which the
District People’s Committee Council (called the “rada ONV”) decided to
establish the museum at its meeting, as its foundation day. After the ex-
pulsion process leading to the evacuation of the German population
from Tachov, the remaining question was how to save and protect the
valuable historical and artistic artefacts that had been abandoned

in the border area. One problem was the inability to find the right com-
petent person, particularly because the region was still not fully repopu-
lated. Finally there were three other main issues — the absence of any
control or management and the uncompleted reconstruction of the mu-
seum building — which led to very serious consequences, including

the destruction of many collection items and the irretrievable loss

of information about the origins of almost all the objects that had been
collected by the museum between the years 1954 and 1959. Some of the
most serious damage could not be fully repaired, though the subsequent
period (since 1959) under the direction of Miroslava Halovd can be eval-
uated as a period filled with impressive work at the museum and its
successful development.

Keywords: Collection of Antiquities brought to the museum, Expulsion
of the German Population, Property Situation in the Post-war Border
Region, Lack of Skilled Labour, Learning the History of a New Home

uzeum v Tachové si letos pfipo-
mina 60. vyroci svého zaloZeni.
Nasledujici prispévek se

z onéch uplynulych Sedesati let zastavuje
u prvnich péti. Je to hned z nékolika du-
voddu. Jednak je mozno uvést dosud ne-
znamé a nepublikované skutecnosti,
které odpovidaji na fadu otazek, jez si
dodnes kladou nejen zajemci o tachovské
muzeum, ale samotni tachovsti muzej-

k tak podrobnému popséni prvnich let
tachovského muzea je vsak skutecnost,
Ze na prikladu muzejni instituce mi-
Zeme ilustrovat situaci ¢eského pohranici
v dobé povale¢né. Uzemi bylo postizeno
nejen valeénymi udalostmi, ale prede-
vsim odsunem némeckého obyvatelstva.

Pavodni stavy obyvatel nebyly po
dlouhd léta doplnény ani pocetné, ani

z hlediska kvalifikace ¢i vzdélanosti.
Opustény majetek byl, bez ohledu na
svou historickou hodnotu, ni¢en a roz-
kradan. Potfebu jeho zachrany si v po-
¢atku uvédomovali jen néktefi jedinci,
kteri vSak mnohdy neméli ani schop-
nosti, ani silu tento tikol zvladnout. Ne-
schopnost, nezkusenost, nezajem spolu
s potfebou zajistit fungovani zakladnich
procesti jako bylo obdélani poli, péce

o dobytek, ktery zde ztstal bez hospo-
dard, dopravu, skolstvi, zdravotni péci
vedly k tomu, Ze ani tifady nebylo fun-
govani muzea dostate¢né organizacné
zajisténo. Vsudy pritomny vliv ideolo-
gicky rovnéz sehral svou roli. Tak jako

Jana Hutnikova

PhDr. Jana Hutnikova
Muzeum Ceského lesa
v Tachové
muzeum@tachov.cz
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Obr. 1: Vystava z r. 1957 byla
u zrodu tradice Husitskych
oslav v Tachové.

1 HALOVA, Miroslava. Tachov
v datech. In: Sbornik Okres-
niho muzea v Tachové. Tachov:
Muzeum Ceského lesa

v Tachové, 1969, ¢. 3, s. 5-27.

2 Ibidem, s. 26.

3 Ibidem, s. 26.

4 BYRUT, Viiclav a JAKL, Vaclav.
Z historie husitskych oslav. In:
Sbornik Okresniho muzea

v Tachové. Tachov: Muzeum
Ceského lesa v Tachové, 1972,
¢ 7,5 4.

5 BERANKOVA, Alexandra.
Vyvoj tachovského muzea po
roce 1945. In: Sbornik Okres-
niho muzea v Tachové. Tachov:
Muzeum Ceského lesa

v Tachové, 1986, ¢. 21, s. 1.

6 Ibidem, s. 2.

7 Ibidem, s. 31.
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v fadé jinych oblasti setkdvame se s di-
sledky této doby i v soucasné praxi
Muzea Ceského lesa v Tachové. Od ne-
jasnosti kolem ptivodu fady sbirkovych
predmétii po dlouholeté pochybnosti

o datu zaloZeni povéle¢ného tachov-
ského muzea. Stanoveni data vzniku
muzea bylo v minulosti provdzeno né-
kterymi nepfesnostmi, které do zna¢né
miry reflektovaly ponékud nejasné za-
¢atky muzea a vychazely predevsim

z prace Tachov v datech autorky Miro-
slavy Halové (byvalé feditelky muzea).'
Autorka zde doslova uvadi: ,, 1954 —
zapocato skupinou nadsencii se zdchrannymi
pracemi sbérem hodnotmyjch predmétii pro
pozdéjsi zaloZeni muzea”* a k roku 1959:
zaloZeno muzeum roztridénim soustiedeé-
ného sbéru a vytvorenim proni expozice

k 26. dubnu?. Vime vsak, Ze v roce 1957
pri pfileZitosti Husitskych oslav v Ta-
chové byla v sobotu 3. srpna v Okresnim
vlastivédném muzeu oteviena za pfitom-
nosti tehdejsiho prezidenta republiky
Antonina Zapotockého vystava Husitské
vdlecnictof (obr. 1).* Také autorka Ale-
xandra Berankova v praci Vyvoj tachov-
ského muzea po roce 1945 uvadi, ze od
r. 1954 je muzeum umisténo v budové
byvalého frantisSkanského klastera.” Dale
upfresiiuje, Ze v poloviné 50. let dal pod-
nét ke zfizeni muzea v Tachoveé Jaroslav
Vesely vystavenim svych soukromych
sbirek. Ten byl v r. 1954 povéfen sbérem
predmétti muzejni hodnoty, které by se
staly zakladnim fondem pfistiho muzea.®
V priloze jmenované préce je uveden
také prehled vystav poradanych Okres-
nim muzeem Tachov v letech 1954-1984.
K roku 1954 je to Vijstava myslivosti,

k roku 1956 Vijstava knih a Vijstava
parozi a k roku 1957 Vijstava obrazii -
lidovd umeéleckd tvorivost, Povltavi -
obrazovd vijstava a jiz zmino-

vané Husitské vojenstvi” Zcela jasno

v otdzce data zaloZeni muzea ucinily na-
lezy ve fondech Statniho okresniho ar-
chivu v Tachové. Ve fondu ONV Tachov
je uloZen material z 1. 2. 1954, kdy pii-
pravny vybor podavéa radé ONV navrh
na zfizeni Okresniho vlastivédného
muzea. Pfedklada personalni obsazeni
pripravného vyboru, definuje ticel

a druh muzea, navrhuje jeho umisténi,
napln, vlastivédné krouzky, pobocky

v Boru a Strazi po rozbéhnuti muzea

v Tachové (nemame doklady, Ze by tento
zameér byl uskutecnén - pozn. aut.), vy-
znam, persondlni vybaveni, nabor spolu-
pracovnikii a dobrovolnikt, odvoz
sbirek, stazeni sbirek a propagaci.

Jsou vyjmenovani ¢lenové pripravného
vyboru:

Byrut Vaclav- skolni inspektor ONV, Bas-
tar Jaroslav- administrator ve Strazi,
Hutta Josef- cirkevni referent ONV, Kalal
Antonin - pracovnik ONV, Knotek Miro-
slav - zaméstnanec SKOTu, K¥iz Jan- sta-
vitel a zaméstnanec statnich statka Bor,
Potschka Leopold- vedouci okresni
spravy udrzby silnic, Vesely Jaroslav -
didchodce z Tachova, Vostradovsky Jan -
osvétovy inspektor. Spolupracovnici:
Benesova Marie - knihovnice ONV, Filip
Josef - dtstojnik CSA, Frybl Frantisek -
pracovnik ONV, Halova

Miroslava - kronikarka meésta Tachova
(pozdéji feditelka muzea, pozn.aut.)
Kadlec Véclav - referent ONV, Kanovsky
Josef - pracovnik ONV, Novy Ladislav -
knihovnik mésta Tachova, Okrouhlik
Jan- diichodce z P¥imdy, Prokop Josef
pracovnik osvéty, Repa Jan- diichodce

z Boru, Stauber Emanuel - tajemnik
MNV Tachov, Uberlacker - starousedlik
v Tachové (Pro charakteristiku doby je
velmi vypovidajici absence vlastniho
jména, nebot tento jediny ¢len — Némec-
je uvadén pouze pod pifijmenim — pozn.
aut.). A rtizni dalsi.

V navrhu na zfizeni muzea je deklaro-

vano, Ze pti zaloZeni muzea jde o pod-
chyceni a zachovani vsech historickych
a starozitnych pamatek z celého tizemi



okresu vcetné starych biblioték a starého
pisemnictvi a také podchyceni vSech his-
torickych jevii v regionu.® Pokud se nad
deklarovanymi cili pozastavime, uvédo-
mime si, Ze odraZeji dobovou skute¢nost
v pohrani¢nim regionu, ktery se vyrov-
nava s majetkovymi dopady odsunu né-
meckého obyvatelstva, jemuZ predpisy
dovolovaly odvézt s sebou jen zlomek
majetku. Majetku, ktery tu starousedlici
zanechali, mnohdy hrozilo zni¢eni nebo
zcizeni a néktefi si, zda se, uvédomovali
jeho uméleckou ¢i historickou hodnotu.
To platilo pfedevsim v pfipadé vybaveni
kostelti, kaplicek, panskych sidel a se-
Iskych usedlosti. Cile nového muzea také
odraZeji potfebu poznat a popularizovat
mezi dosidlenci historii jejich nového do-
mova.

Od pocatku je muzeum chapano jako
instituce s okresni ptisobnosti, se sidlem
v okresnim mésté a navrhovanym né-
zvem Okresni vlastivédné muzeum

v Tachoveé (OVM). Jako misto ptisobnosti
je navrzen byvaly frantiSkansky klaster,
ktery je nutno pro muzeum adaptovat,

a k ndvrhu byl pfiloZen plan adaptacnich
praci (obr. 2).

Rozplanovano je také zfizen{ sbératel-
skych odvétvi, véetné politické ekono-
mie, fyziky a astronomie, které nebyly

v nasledujicim vyvoji realizovany. Na-
opak mala zoo v klasterni zahradé né-
jaky ¢as skute¢né fungovala. Navrh
pocita se zfizenim vlastivédnych
krouZzkti mladeZe, jeZ by mély za cil zi-
skavat dalsi sbirkové pfedméty. Zabyva
se také ndborem dobrovolnych spolupra-
covnikil pfedevsim opét za ticelem zjis-
tovani pamatek, které by mély byt
soustfedény v muzeu. Jako spravce nové
zfizeného muzea je navrhovan Jaroslav
Vesely. V dalsich bodech se material za-
byva ndvrhem na svoz vybranych pied-
méti z tizemi okresu a také usiluje

o stazeni pamatek, které ptivodné byly
na tzemi okresu a nyni se nachazeji

v muzeich mimo okres a dokonce

i v soukromych rukach ob¢ant mimo

i na tizemi okresu. Tento pozadavek
zfejmé odraZi mimo jiné problém docas-
nych obyvatel regionu, ktef{ sem po

Obr. 2: Refektar, ktery slouZil pro prvni mu-
zejni vystavy, byl znacné poskozen bombar-
dovanim v zavéru valky.

valce prichazeji se zdmérem rychlého
zbohatnuti. Ziejmé proto je v tomto bodé
predpokladano Setfeni Okresni prokura-
tury.

Névrh na zfizeni muzea se také zabyva
otazkou propagace tikolt a ¢innosti
muzea na vefejnosti. Deklarovano je také
upozoriiovani obéant na chranéné ob-
jekty, které se nachazeji v péc¢i OVM -
staré budovy, bozi muka, kfizZe, pfirodni
ukazy, skaly, stromy atd. Z tohoto od-
stavce je patrné, Ze nové vznikajici mu-
zeum si klade cile v Sirokém zdbéru od
ukolt ryze muzejnich aZ po paméatkovou
péci. To se vSak v nejbliz$im obdobi pro-
jevi spiSe jako negativum, nebot ve sta-
vajicim personalnim obsazeni neni
muzeum schopno deklarované cile

v plné mife zajistit a dopady na evidenci
a péci o sbirky to ma fatalni.

Jako prioritni tikoly pro nejblizsi dobu
jsou navrhovany shromazdéni a svoz
sbirek a jejich uloZeni a pocitd se také

s instalaci knihovny, expozice zoologie,
mineralogie a obrazarny. A to do 30. 9.

8 SOkA Tachov, ONV Tachoy,
1. 2. 1954 radé ONV, zrizeni
okr. vlastivé. muzea — navrh.
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Obr. 3: Prvni spravce muzea
Jaroslav Vesely pri vykladu
na vystavé o myslivosti
(1957).

9 SOkA Tachov, ONV Tachov,
Zapis ze zasedani rady okres-
niho ndrodniho vyboru v Ta-
chové dne 26. tnora 1954.

10 SOkKA Tachov, ONV Tachoy,
Zapis ze zasedani rady okres-
niho narodniho vyboru v Ta-
chové dne 9. ¢ervence 1954.
11 Archiv Muzea Ceského lesa
v Tachové, Vyrocni zprava
Okresniho vlastivédného
muzea v Tachové za rok 1954,
kopie.
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1954. Na zékladé Vyroc¢ni zpravy Okres-
niho vlastivédného muzea v Tachové za

rok 1954 (jeji kopie je uloZena v archivu
Muzea Ceského lesa v Tachové) vime, ze
se pomérné dobte rozebéhl svoz sbirek. Je
vsak zfejmé, Ze stalé expozice vybudo-
vany nebyly. Vefejnosti byla ve spolupraci
s Mysliveckym sdruZenim prezentovana
pouze vystava o myslivosti. Také v otazce
muzejni knihovny nebyl cil zcela naplnén.
Sice byly nakoupeny nékteré knihy a také
stazeny (neuvadi se odkud) nékteré staré
némecké knihy, kroniky a dokumenty, ale
jesté v inoru 1955, kdy je vyro¢ni zprava
sepsana, se uvadi, Ze knihovna bude
umisténa v kancelari OVM. VySe popsa-
nym navrhem na ziizeni okresniho vlasti-
védného muzea se rada ONV v Tachové
zabyvala na svém zasedani 26. 2. 1954.°
Rada schvalila ndvrh na zfizeni OVM,
jeho umisténi v byvalém frantiskdnském
klastete a rovnéz schvélila sloZeni vyboru
pro zfizeni muzea. Rada ONV se otazkou
muzea dale zabyva na své schiizi 9. cer-
vence 1954.1° Na zdkladé navrhu Jaroslava
Veselého ze dne 1. ¢ervna 1954 jmenuje
spravce muzea a ¢leny poradniho sboru.
Vsichni ¢lenové pfipravného vyboru byli
jmenovani za ¢leny poradniho sboru (obr.
3). Ze spolupracovnikii pfipravného vy-
boru se ¢leny poradniho sboru stali Bene-
Sova Marie, Frybl Frantiek, Halova
Miroslava, Kadlec Véclav, Prokop Josef,
Stauber Emanuel. Nové se v fadach porad-
niho sboru objevuji jména Leber Josef - pra-
covnik Okresniho soudu, Soukup Karel -
pracovnik STS, Troni¢ek Miroslav - ucitel

v Tachové, Arnost Antonin - lesni hajny

v Tachové. Déle se rada na této schtizi za-
byva ndvrhem MNV Tachov na pridéleni

zamku v Tachové, zdmku na Svaté a Jiz-
déarny do majetku vlastivédného muzea.
Rada ONV souhlasi s pridélenim uvede-
ného majetku do spravy muzea. Rovnéz
nema namitek proti pfidéleni lesa jako
lesni rezervace o vyméte 14,73 ha. Opét
dalsi diikaz Sirokého zadbéru muzea, ktery
neni schopno muzeum obsdhnout a ktery,
kromé dalSich okolnosti, negativné ovliv-
fuje praci muzea v prvnich letech jeho
existence.

Zajimavé informace k ustaveni muzea

v Tachoveé pfinasi jiz zminovana vyrocni
zprava muzea z roku 1954.1 V jejim
tuvodu se dozviddme o prvnich aktivi-
tach, jez v roce 1954 vydustily ve zfizeni
muzea. V prvni poloviné roku 1953 se
poprvé schazi nékolik jednotlivct za
tcelem zfizeni méstského muzea, zajis-
téni ochrany starych domi v Tachové

a zdejstho zdmku a zdmku spolu s jizdar-
nou na Svaté. Popud k ustaveni komise
pro zfizeni muzea dali Josef Hutta, Jaro-
slav Vesely a Leo Potschka. Na schiizce
22. zati byl ustaven muzejni vybor pfi
MNV. Predsedou muzea byl zvolen ]. Ve-
sely, jednatelem ]. Hutta, administrativ-
nim ¢lenem L. Potschka a ¢leny A. Kalal,
V.Byrut, ].K¥iz, ]. Bastaft, J. Vostradovsky.
Hlavnim tkolem bylo ziskat dalsi spolu-
pracovniky, ti byli pfitomni na dalsi
schiizce konané 24. ffjna 1953. Slo

o E Frybla, V. Kadlece, M. Knotka, J. Ku-
novského. Do konce tohoto roku byli zi-
skani jesté M. Benesova, M. Tronicek,

K. Soukup, A. Arnost, L. Novy, J. Repa

z Boru, J. Okrouhlik z P¥imdy. Z ticasti
mimotachovskych ¢lenti Ize usuzovat na
zménu pohledu na tzemni ptisobnost
budouciho muzea. Jiz se neuvazuje

o0 méstském, ale o okresnim muzeu. Jak
jiZ bylo popsano vyse, rada ONV o jeho
zfizeni rozhodla v tinoru roku 1954

a v ¢ervenci téhoz roku jmenovala
spravce a ¢leny poradniho sboru.

Prvorepublikové némecké muzeum
v Tachové

V otédzce data vzniku muzea mame tedy
jiz jasno. Do okolnosti, které jeho vznik
ovlivnily, vSak musime zcela jisté zatadit



dalsi. Z téch dosud v literatufe nezmiiio-
vanych je nutno uvést dopis vyznam-
ného plzernského historika, muzejnika

a archivare Fridolina Machacka dato-
vany 19. tinora 1947 a adresovany Mi-
stnimu narodnimu vyboru v Tachové.
Machacek v ném uvadyi, Ze v poslednich
dnech navstivil Tachov a pii té piileZi-
tosti nasel v domé na nameésti zbytky by-
valého tachovského muzea. Nasel ve
tfech mistnostech nahazené cenné pa-
matky v hromadéch staré vetese. Uvadi,
Ze vSechny tyto véci velmi trpi neporad-
kem, prachem, svétlem a jinymi vnéjsimi
sktidci. Apeluje na pfedstavitele mésta,
aby v fadach mistni inteligence nasli né-
koho, kdo vse da do poradku. Uvadi, ze
by se z nich dalo utvofit slusné méstské
muzeum. Nabizi také budoucimu
spravci pomoc radou a zkuSenosti. Konci
doporucenim, aby predstavitelé mésta

v dohledné dobé rozhodli o pridéleni
vhodnych mistnosti pro muzeum a ar-
chiv a nasli jejich odpovédného
spravce.'? Ve Statnim okresnim archivu

v Tachové je uloZen také zapis ze schiize
Rady ONV z ¢ervna 1948." Rada se
mimo jiné zabyvala Zadosti

Dr. Dohnalka, aby zafidila dozor, resp.
uzavfeni mistnosti tachovského muzea.
Rada vzala Zadost na védomi s tim, Ze
MNV v Tachové bude vyzvan, aby po-
tfebné zaridil. Témito dvéma materidly
se dostavame k otdzce prvorepubliko-
vého tachovského muzea, k jehoz historii
je také tradovana fada omyli a zkresleni.
V jiz zminované praci Tachov v datech je
o tomto muzeu stru¢nd zminka: 1933 -
brezen - otevieni méstského muzea, jeZ
vzniklo péci ucitele Ernsta Oschowitzera.
Umisténo v radni¢ni budoveé." Tataz
autorka se tomuto muzeu vénuje ve dru-
hém ¢isle muzejniho sborniku z roku
1968. KdyZ popisuje vznik tachovského
muzea v r. 1954, uvadi, ze ze starého ta-
chovského muzea vzniklého asi v prv-
nim ¢tvrtleti 20. stoleti, jsou do sbirek
nového muzea zaclenény pouze dva ex-
ponaty — kanén ze 17. stoleti a Rumple-
rova dfevorezba Tachovsky ozbrojenec,
postava v nadzivotni velikosti (jeden ze
znamych , Wehrmanna”). Muzejni sbirka
byla dle ni ,,ve skutecnosti jen soustfedénim

starijch odloZemyjch pfedmétii v jedné mist-
nosti radnicni budovy bez jakéhokoli zvld-
Stniho uspordddnt a obhospodatovdni™ .S
Uvadi dale, Ze dle nedolozenych zprav
mély byt v tomto muzeu i staré zbrané

a mince, ovSem vse v poslednich valec-
nych letech zmizelo a v danou dobu se
jiz neda zjistit, kdo pfedméty vlastni.'®

V poznamkovém aparatu préce se odka-
zuje na prizkum z let 1959-66, ktery byl
proveden mezi starousedliky ¢eské i né-
mecké narodnosti i mezi byvalymi ta-
chovskymi obcany Zijicimi v té dobé

v NSR. Ten dle ni pfinesl jednoznacné
vysledky: na radnici na ptidé a v malé
mistnosti u schodisté na ptdu byly ulo-
Zeny ,néjaké staré predmeéty”, ale mu-
zeum jako takové zde nebylo nikdy

v provozu."” Tato informace je dale tra-
dovéna i prendSena do publikaci, které se
historii tachovského muzea vénuji.’® Te-
prve po roce 1990, kdy se objevuji publi-
kace vydavané v Némecku ptivodnim
némeckym obyvatelstvem regionu, jsou
tyto informace korigovany. Jde prede-
vsim o struény popis v publikaci o Ta-
chové z r. 1994." Prace vénujici se
predvale¢nému muzeu systematicky
dosud napsana nebyla. Ve zmiriované
publikaci je uvedeno datum otevieni
muzea —12. 2. 1933 a publikovéna je i fo-
tografie z tohoto otevfeni s popisem zob-
razenych osob. Jednak je zde zakladatel
muzea Ernst Oschowitzer, ucitel méstan-
ské 8koly, roddk z Bezdruzic, a déle Julius
Schmidt, hlavni projektant a dlouholety
feditel tachovského a chebského odboru
muzei v bavorském Geretsriedu. Zalo-
Zeni muzea podpofil okresni skolni rada
Franz Préager a starosta Josef Stritzl. Péci
Franze Préigera byla ve velké vitriné vy-
stavena sbirka minci. Uvadi se, Ze velky
vystavni sél byl v nejvyssim patfe a zabi-
ral celou $ifku radnice. Inventdrni se-
znam daval pfesné informace

0 exponatech, jejich pfedchozich majite-
lich a byl uloZen na méstské radé. Tento
inventdr se dosud neobjevil, avSak pri
studiu pro potieby této prace bylo v zaii
2014 ve SOKA Tachov nalezeno nékolik
tuzkou psanych listti, které obsahovaly
soupis muzejnich sbirkovych predméti.
Snad jde o jakousi pracovni verzi inven-

12 SOkA Tachov, fond Mu-
zeum Ceského lesa v Tachové.
13 SOkA Tachov, ONV Tachoy,
zapis z 95. schiize rady ONV
konané 29. 6. 1948.

14 HALOVA, Miroslava.
Tachov v datech. In: Sbornik
Okresniho muzea v Tachové.
Tachov: Muzeum Ceského lesa
v Tachové, 1969, ¢. 3, s. 16.

15 HALOVA, Miroslava. Mu-
zeum a frantiskansky

klaster v Tachové. In: Sbornik
Okresniho muzea v Tachové.
Tachov: Muzeum Ceského lesa
v Tachové, 1968, ¢. 2, s. 9-25.
16 Ibidem, s. 16.

17 Ibidem, s. 23.

18 BERANKOVA, Alexandra.
Vyvoj tachovského muzea po
roce 1945. In: Sbornik Okres-
niho muzea v Tachové. Tachov:
Muzeum Ceského lesa

v Tachové, 1986, ¢. 21, s. 2.

19 CANTZLER, Wilhelm, et al.
Tachau - Geschichte einer
deutschen Stadt in B6hmen in
Wort und Bild. Miinchen,
1994, s. 68.
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20 SOKA Tachoy, - Archiv
mésta Tachova A5, 1932.

21 CANTZLER, Wilhelm, et al.
Tachau - Geschichte einer
deutschen Stadt in B6hmen
in Wort und Bild. Minchen,
1994, s. 68.

22 Archiv Muzea Ceského lesa
v Tachové, Vyrocni zprava
Okresniho vlastivédného
muzea v Tachové za rok 1954,
kopie.

23 /bidem.

24 SOkA Tachov, ONV Tachoy,
Zapis z 13. schize rady okres-
niho narodniho vyboru

v Tachové, konané dne

10. dubna 1959.
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tarniho seznamu. Zapsano bylo cca 300
predmétii, a ackoli material je velmi
Spatné citelny, jiz zbézny pohled odhalil
dalsi predmeét, ktery je dnes soucasti
sbirky Muzea Ceského lesa v Tachové.
Jde o cennou gotickou pamétku -
kdmen s ndpisem upominajicim na
pozar mésta v r. 1492.% Je tedy nanejvys
potfebné prostudovat nalezené se-
znamy a porovnat je se sbirkovou evi-
denci sou¢asného muzea, nebot velmi
pravdépodobné obsahuji informace pro
jeji doplnéni. Tuto domnénku jesté posi-
luje popis vystavenych pfedméti v ta-
chovském muzeu, ktery uvadi
zminovana publikace z r. 1994 — obraz
od profesora Rumplera, dudy, malo-
vané truhly a skfing, krojové soucasti
vcetné typickych stiibrnych fetizko-
vych nahrdelnik, zafizeni na zpraco-
vani Inu, cechovni truhlice.?! Vyro¢ni
zprava tachovského muzea z r. 1954
sice uvadi, Ze sbirky tohoto muzea
néjak zmizely a dodneska neni po nich
stopy. A také, ze ,byly osoby, které mély
prvotni zdjem na tikor vefejnosti a historie
Tachova se sami obohatit a pak odejeti” >
TudiZ Ze byly muzejni sbirky rozkra-
dany. OvSem pfedméty s uvedenou
charakteristikou jsou soucasti sbirko-
vého fondu dnesniho tachovského
muzea. Podafi se vsak zjistit, zda po-
chézeji z tohoto predvale¢ného muzea?
Otaznik je namisté, jak zjistime v pasazi
této préce popisujici vznik sbirkového
fondu i, péc¢i” o néj v prvnich letech po
z¥izeni muzea. Zcela jisté l1ze vsak kon-
statovat na zdkladé nalezenych archiva-
lif, textu v zmiflované publikaci i na
zéakladé fotografie z otevieni i fotogra-
fie z expozice, Ze prvorepublikové ta-
chovské muzeum bylo zfejmé
plnohodnotnou, i kdyzZ nevelkou, mu-
zejni instituci, jejiz osudy si zaslouzi
dalsi badatelskou ¢innost zaméfenou
predevsim na excerpci dobového regi-
ondlniho tisku. Lze jen litovat, Ze ve
sbirkach Muzea Ceského lesa v Tachové
nemame napiiklad zajimavy exponat -
poznamkovy blok a pero, jez pouZil se-
nator Scharnagel z Bfezi na Tachovsku
pfi volbé dr. Edvarda Benese druhym
prezidentem CSR.

Tvorba sbirek

V prvnim roce existence muzea provedli
¢lenové poradniho sboru svoz zajisté-
nych sbirek z riznych ¢asti okresu a také
provedli vytipovani pro svozy v r. 1955.
Predevsim byly pfevezeny zbytky inven-
tafe ze zdmku Diana. Slo hlavné o ob-
razy, sklenéné, porcelanové a cinové
predmeéty. Dale $lo o svozy z obci a kos-
teld. Uvadeény jsou lokality: Tachov, Staré
Sedlisté, Dlouhy Ujezd, Potejov, Hostka,
Zebréky, Bernartice, Staré Sedlo, Dar-
mysl, Lom, Vitkov, Dehetné, Dubec, Pa-
vlikov, Borek, Lucina, Myto, Svobodka,
Milife, Ctibot, Halze, Kocov, Malé
Dvorce, Mlynec, Apolena, Pfimda, Bor.”
Zel vedle této obdivuhodné sbérové akti-
vity byla zcela opomenuta prace doku-
mentacni a, jak se dozvime z materialti
dalsich let, také uloZeni a péce o sbirky.
V disledku toho bylo zfejmé mnoho
predmétii, jeZ byly do muzea v tomto ob-
dobi pfivezeny za tiCelem zachrany, zni-
¢eno bud zc&asti, nebo zcela. Zaroven

o ptivodu fady z téch, které jsou dodnes
soucdasti sbirkového fondu muzea, ne-
mame Zadné informace, kromé toho,

Ze zcela jisté vime, Ze pochazeji z naseho
regionu.

Dalsim materialem, ktery pfinesl fadu
novych upfesnujicich informaci k prv-
nim letdm existence povale¢ného tachov-
ského muzea je Zapis ze schiize rady
ONV Tachov v dubnu 1959.% V pro-
gramu této schtize rady ONV je pod
bodem 5. uvedena Cinnost kontrolniho
odboru od pocatku roku 1959, vyftizo-
vani stiznosti a plan prace odboru na

II. ¢tvrtleti 1959. Mimo ptivodné schva-
leny plan kontrolni ¢innosti, v souvislosti
s pfeddnim muzea nové spravkyni Miro-
slavé Halové, byla v dob€ od 28. 1. do

9. 4. 1959 provedena revize v Okresnim
vlastivédném muzeu v Tachové. Zapis

z revize ukazuje na velké problémy, které
kontrola v muzeu shledala a to jak

ve finan¢nim hospodareni, tak v hospo-
dafeni se spotfebnim materialem a pro-
voznim majetkem a bohuzel také v péci
o sbirky. Pfedevsim bylo konstatovano,
Ze spravce muzea nepotidil inventar
sbirkovych predmétd, takze nelze zjistit,



jaké predméty se ptivodné v muzeu na-
chazely. Muzejni sbirky uloZené v depo-
zitatich jsou v dezolatnim stavu,
mnohdy zcela zni¢ené jak vlhkem, tak
nespravnym zachazenim i uloZenim.
Platna fady obrazti byla neSetrné vyii-
znuta z ramd, srolovana a diky ptisobeni
vlhkosti doslo k zplesnivéni a iplnému
zniceni. Vétsina cennych porcelanovych,
kameninovych a sklenénych kust byla
rozbita a stfepy poztraceny, takze jejich
oprava jiz nebyla mozna. Sbirky casto
byly nahdzeny na podlahéch, jeden pred-
mét pres druhy. Katastrofalni stav sbirek
dokladaji i fotografie tvofici pfilohu pro-
tokolu o provérce (obr. 4). Kontrola kon-
statovala, Ze vysi skod nelze vycislit,
jelikoz jde o umélecké predmeéty, casto
unikaty a zdroven neni zndm stav,

v jakém se pfedméty do muzea dostaly.
V ¢asti protokolu o provérce, ktera se za-
byva finanénim hospodarenim a ticetni
evidenci, je uvadéna fada chyb a nedo-
statkd v hospodateni s finanénimi pro-
stfedky. Mimo jiné i pfi nakupu
staroZzitnosti od soukromych osob pro
muzeum. Protokol déle uvadi, Ze
spravce muzea po skonceni vystavy

o husitstvi v r. 1957 neprovedl ndhradni
instalaci z fondd, které byly k dispozici
a muzeum tak neplnilo sviij zakladni
tkol a neslouzilo vefejnosti.” Spravce
muzea a inspektor pro kulturu odboru
skolstvi a kultury byli vinéni, Ze vydali
potvrzeni byvalému pracovniku STS Ta-
chov ke sbéru a svozu uméleckych a his-
torickych pfedmétii z tachovského
okresu, pii této ¢innosti ho nekontrolo-
vali a umoznili mu tim trestnou ¢innost,
které se dopustil tim, Ze ziskané pred-
méty prodédval na sviij ticet. Bylo rovnéz
konstatovano, Ze v muzeu chybi rfada
predmétii, jeZ sem méla byt svezena ze
zamku Diana hrabéte Kolowrata. Sou-
casti protokolu je také 13 strojem psa-
nych stran vysvétlivek, ve kterych se ke
zjistovanym skutec¢nostem vyjadfuji Jaro-
slav Vesely, spravce muzea, Jaroslav
Flek, inspektor pro kulturu odboru skol-
stvi a kultury ONV Tachov, Alois Zboril,
okresni archivar, Ing. Miloslav Kucera

z Lesniho zadvodu Plzen Doubravka,
Josef Krajic povéfeny sbérem predmétd,

Jifi Dreiecker, tcetni lesniho zavodu
Primda, Leo Potschka, administrator
muzea. Sedm fotografii, které jsou ke
spisu pfilozeny jako pfiloha, ukazuje
katastrofalni stav ulozeni sbirek tachov-

ského muzea v unoru 1959. Jaroslav Ve-
sely ve svém vyjadfeni vysvétluje, Ze pri
nastupu do funkce upozornoval, Ze
vzhledem ke svému zdravotnimu stavu
po trazu neni schopen vykonavat admi-
nistrativni prace. Z toho divodu byl vy-
konavanim administrativnich praci
povéfen Leopold Potschka, pracovnik
statniho ufadu statistického v Tachové,
ktery za to pobiral i urcitou finan¢ni od-
ménu. Funkci vykonaval do 31. 12. 1956.
Radu knih, drobného majetku i sbirko-
vych pfedmét mél tento v drZeni

i v dobé konani zmifiované revize ackoli
byl v minulosti spravcem urgovan k je-
jich navraceni do muzea. Tuto skute¢nost
uvadi spravce muzea jako diivod, jenz
mu zabranoval zavést fadnou evidenci.
Dale uvadi, Ze v muzeu byly provadény

Obr. 4: Stav sbirek v dobé
kontroly v roce 1959.

25 Ibidem, s. 8 protokolu.
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26 Ibidem, s. 2, vysvétlivky
J.V.z28. 1. 1959.

27 Ibidem, s. 1, vysvétlivky
L.Pz8. 4. 19509.
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zednické préce, v jejichz dasledku byly
predmeéty casto stéhovany a pfitom do-
chézelo k jejich niceni a poskozovani.
Zednické prace narusovaly chod muzea
ijinak a znemozilovaly spravci préci jak
instala¢ni tak vystavni. Navic spravce
uvéadi, Ze za celou dobu, kdy vykonaval
funkci, nepfiSel nikdo z ONV ani Domu
osvéty aby zkontroloval, zda pracuje
dobte. Doslova uvadi: ,prosté se o mé ne-
starali” 2 Nadfizeni projevili o muzeum
zéjem jen v roce 1957 pied navstévou
prezidenta republiky. Dale uvadi, Ze 4. 1.
1958 onemocnél a vzhledem k tomu, ze
choroba vyZadovala dlouhodobou 1écbu,
pozéadal o zprosténi z funkce. PfestoZe
jeho onemocnénim byl chod muzea
Uplné pferusen a viibec se v ném nepra-
covalo, zadosti bylo vyhovéno az

v lednu 1959. Uvadi rovnéz, ze sbirky

i budova muzea jsou nedostatecné zajis-
tény proti vstupu cizich osob a Ze osoba
povétend sbérem predmétt pro muzeum
byla usvédcena z trestné ¢innosti (mimo
jiné i kradezi pfimo v muzeu) a odsou-
zena na 3 a ptl roku. Po prokazan{ této
trestné ¢innosti spravce zddal nadfizené
o pridéleni osoby, ktera by mu pomohla
sestavit soupis pfedmétti v muzeu uloze-
nych. S odkazem na nedostatek financ-
nich prostfedki mu nebylo vyhovéno.
Uvadji, ze sam nervoveé nemocny, nemohl
tuto praci vykonavat. Vysvétleni podéaval
i byvaly administrator Leopold
Potschka. Jako dtivod ulozeni fady mu-
zejnich pfedmétd u néj doma uvadél
provadéni adaptacnich praci v muzeu.
Jednak bylo v budové zhorsené prostiedi
a jednak pfi nekontrolovaném pohybu
cizich osob hrozilo zcizeni nebo zniceni.
Zminuje se také o tom, Ze ¢lenové porad-
niho sboru se prestali postupné schazet

a manualni praci v muzeu tak nemél kdo
vykondavat.?” Okresni archivar Alois Zbo-
til ve svych vysvétlivkach uvadi infor-
mace k fungovani muzea v dobé, kdy
sidlil v budové byvalého frantiskanského
klastera v Tachové rovnéz archiv, tedy do
zati 1957. Jeho vypovéd potvrzuje jiz
znamé skutecnosti o katastrofickém za-
chazeni s muzejnimi pfedméty v dané
dobé. Z dalsich vysvétlivek, jez poskytl
Ing. M. Kucera z lesniho zavodu Plzen —

Doubravka, je zfejmé, Ze se kontrolni
vybor snazil dopatrat osudu pfedméti
ze zamku Diana i stavu, v jakém byly do
muzea predany. Z této vypovédi vy-
plyvé, Ze fada jich byla poskozena stého-
vanim jiz pfed pfevedenim muzeu. Jifi
Dreiecker, jenz byl pred valkou zamést-
nancem hrabéte Kolowrata, podéaval vy-
svétleni k jemu znaAmym osudim
zafizeni zdmku Diana. Na zdkladé vy-
sledkt kontroly v OVM vydala rada
ONV usneseni, v némz uklada vedou-
cimu odboru skolstvi, aby predloZil radé
do 30. 5. 1959 navrh konecného feseni
vystaveni a uloZeni muzejnich sbirek
véetné harmonogramu praci. Do 25. 4.
1959 néavrh opatteni proti pracovnikiim
svého useku, ktefi neplnénim kontrol-
nich tkolt zavinili nedostatky ve zpraveé
zminované.

Porovnanim dosud znadmych publikova-
nych zdrojti a archivnich materialti se
podafilo rekonstruovat proces vzniku ta-
chovského muzea v obdobi po 2. svétové
valce. Zcela bez pochybnosti 1ze stanovit
datum vzniku muzea na 26. 2. 1954, kdy
rada ONV Tachov na své schtizi o zfizeni
muzea rozhodla. Korigovany byly také
dosud tradované védomosti o osudech
prvorepublikového, jazykové némec-
kého, muzea v Tachové a jeho sbirek.
Tato problematika si vSak vyzada dalsi
badatelskou praci. Z popsané situace je
zfejmé, Ze v pohrani¢nim tzemi Tachov-
ska vznikla v souvislosti s migra¢nimi
procesy navdzanymi na odsun ptivod-
niho némeckého obyvatelstva potteba
fesit otdzku zdchrany umélecky a histo-
ricky cenného, opusténého majetku. Zda
se, Ze tuto skutecnost si v pocatku 50. let
uvédomovali vice nadSeni jednotlivci
neZ mistni tifady a organy statni moci.
Ty sice reaguji na iniciativu skupiny akti-
vistd a zfizuji regionalni vlastivédné mu-
zeum. V prvnich letech jeho existence
vsak neplni svou zfizovaci a kontrolni
tlohu. Vedle nemoZnosti (¢i spiSe ne-
schopnosti) vybrat v dosud ne zcela
osidleném regionu osobu, kterd by sku-
te¢né zvladla nelehky tikol sbéru, evi-
dence a fadného uloZeni muzejnich
predmétti, jsou absence kontroln{ a fidici
¢innosti a probihajici rekonstrukce bu-



dovy hlavnimi d@ivody zniceni fady
shromazdénych sbirkovych predmétt.
Ba co vice, v dtisledku opomenuti evi-
dence, dochézi k nenahraditelné ztraté
informaci o ptivodu prakticky vsech
predmétti, které byly v muzeu shro-
mazdény v letech 1954-1959. Tato etapa
historie tachovského muzea ukazuje, Ze
dobra vile a pocatecni nadseni nebyly
dostate¢nou zarukou kvalitni prace
muzea. Fatalni skody z této doby jiz ne-
mohly byt plné napraveny ani v nésle-
dujicim obdobi, po nastupu nové
feditelky Miroslavy Halové (leden
1959), ktera nesporné vykonala

v muzeu obdivuhodné mnozZstvi
kvalitni muzejni prace.
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The Gallery of Art in Karlovy Vary / Over the Course of Time

The Regional Art Gallery was established in Karlovy Vary in January
1953. At that time it was one of eight specialised museums in Bohemia
and Moravia. At the outset the National Gallery in Prague assisted
with exhibitions and with advice about collections. Its first decade
was significantly influenced by the governing socialist ideology. Dur-
ing the 1960’s the level of cultural dogma gradually diminished and the
Gallery discovered its own acquisition and exhibition concepts.
Although with the Soviet invasion of Czechoslovakia the new liberal
environment ended, the Gallery still remained partially independent of
the official cultural policy throughout the subsequent 20 years: a num-
ber of Czech and Slovak contemporary artists who, during that period,
were unable to hold exhibitions in Prague at that time did have exhibi-
tions in the Gallery. The Gallery also collected high-quality Czech and
Slovak modern art of the early 20™ Century. This constitutes the basis
of a collection that today comprises more than ten thousand items.
After 1989 the Gallery concentrated on the trends current at that time
and on top-level Czech artists. During the last decade it has extended

its educational programmes and has co-operated both with regional

artists and with foreign countries.

Keywords: Regional Gallery in Karlovy Vary, Origin of the Gallery,
Karlovy Vary, Interactive Gallery Villa Becher

rajska galerie v Karlovych Varech
Kbyla ve smyslu sbirkotvorné insti-

tuce ustanovena k 1. lednu 1953
jako zafizeni Krajského narodniho vyboru
v Karlovych Varech, jehoZ rada rozhodla
o zfizeni galerie v kvétnu pfedchoziho
roku. V té dobé patfila k osmi existujicim
galeriim svého druhu v Cechach a na Mo-
ravé. Byla ji pfidélena architektonicky zaji-
mava budova z roku 1912 (obr. 1), budova
byvalé vzorkovny na okraji lazeniského
mésta dlouhodobé vyuzivana Chebskou
obchodni a Zivnostenskou komorou pro
prezentaci regionalnich umeélecko-femesl-
nych i pramyslovych produktti. V jeji cen-
tralni hale v prvnim patfe pofadal uz
ve tficatych letech minulého stolet{ umeé-
lecky spolek Metznerbund vystavy svych
¢lenti i pfednich evropskych umeélcti, na-
priklad Osipa Zadkina, Marcela Gromaira,
Paula Kleea a dalsich.! Vystavni ¢innost
v hlavni ,, umélecké hale” (Kunstalle) byla
po valce obnovena v srpnu 1946, v souvi-
slosti s poradanim I. ro¢niku filmového

festivalu. I v nasledujicich letech jsou v do-
bovém tisku zmifiovany vystavy a dalsi
akce konané v mistni Galerii umeéni. Jed-
nou z nich byla i vystava velkého souboru
¢eského moderniho uméni z majetku Na-
rodni galerie v Praze v roce 1947. Rozsahlé
prostory této dvoukiidlé budovy s cen-
tralni dominantou umeélecké haly vsak za-
roven slouZily vystavam s rtiznym
charakterem. Galerie totiZ suplovala
funkci muzea, osvétové besedy i vzor-
kovny regionalniho primyslu, pfedevsim
skla a porcelanu. Vnitini pficky ptivod-
nich jednotlivych butiki byly v roce 1948
¢astecné zbourany. Pfizemn{ kiidla tak zi-
skala souvisly byt zatim nepfehledny pro-
stor s podélnou dispozici. Je logické, Ze
pravé tato budova byla shleddna vhodnou
pro umisténi sbirkové instituce v situaci,
kdy centralni organy ideologicky zastitily
jejich zakladani v regionech. Navic,
vstiicna vile krajského vedeni byla pod-
pofena i nékolikaletym usilim skupiny
mladych vytvarnikd, kteff do Karlovych



Varti pfijeli po druhé svétové valce. Takze
uz 5. dubna 1953 malit Jan Safranek jako
prvni feditel galerie zahéjil tvodni vy-
stavu kreseb a grafiky Maxmilidna Svabin-
ského a 22. listopadu téhoZ roku byla

v Karlovych Varech oteviena prvni stala
expozice ¢eského vytvarného uméni

(obr. 2). Jednalo se vSak o zapujcku (v dru-
hém piipadé o dlouhodobou) dél

z majetku praZzské Narodni galerie.”

Prohlédneme-li nazvy vice nez Sesti sto-
vek vystav, které galerie od té doby ve
svych prostorach uspoiradala,’ vybavi se
nam zfetelné spolecensky kontext a ideo-
vé tendence, v jejichz ramci musela reali-
zovat sviij vystavni i akvizi¢ni program.
Uz z prvniho pohledu na jeji vystavni
historii v 50. letech je z dominujicich ti-
tuld zfejmda determinace vystavni drama-
turgie v prvni dekddé existence galerie.
Kromé prevaZujicich jmen klasikt —
Maxmilidna Svabinského, Julia Matéka,
Antonina Hudecka, Vojtécha Sedlacka,
Ludvika Kuby a dal$ich — zde v pocatec-
nich letech objevime i vystavy s tématy
prekvapivymi ¢i nepatficnymi. Jedna se
jesté o dozvuky ¢innosti v dobé pred
rokem 1953, kdy v budové koexistovaly
funkce vystavni sing, agita¢niho stfedi-
ska a veletrznich prezentaci — I. Vijstava
ndbytku, Vijstava hudebnich ndstrojii ¢i Ces-
tou Hanzelky a Zikmunda. Najdeme vSak

i expozice pomérneé exotickych destinaci
a kultur — Cinské malivstvi, Indické sochar-
stvi, Japonskyj drevoryt, Mongolsko (1954—
1956). Regiondlni autofi, kteii se svou
aktivitou vyznamné zaslouZili o vznik
galerie,! v galerii vystavovali v rdmci
skupinovych vystav, samostatné jen vyji-
mecné. V roce 1954 to byl frantiskolazen-
sky Jan Spacil, malif klasickych
méstskych vedut a lazeniskych vyjevi

s impresionistickym rukopisem.

Zacatkem Sedesatych let se ve vystavnim
programu zac¢ina projevovat mirné ide-
ologické uvolnéni tehdejstho Ceskoslo-
venska. Linii pfedstavovani nespornych
¢eskych klasikti — Josefa Lady, Jana Tram-
poty, Jana Laudy, Vincence Benese a dal-
$ich — doplnily prezentace soucasnych
autorti, kuptikladu Josefa Lieslera, Karla
Valtra, Frantiska Dolezala a Jana Kodeta.
Samostatné byli také vystavovani umélci

z regionu — kadarnsky malif lesnich za-
kouti Jan Visek, mlady marianskolazeti-
sky sochart Vitézslav Eibl a opét Jan
Spécil. Dokladem pozvolna se uvoliiuji-
ctho kulturniho klimatu je i fakt, ze

v roce 1961 byl zahajen I. Karlovarsky
salon, cimZz vznika delsi tradice vystavni
prezentace mistni vytvarné kultury bez
selektivniho dozoru svazové vystavni
komise.

Nabidkou velmi atraktivni byla druha
polovina sedesatych let, kdy v Karlovych
Varech samostatné vystavovali Kamil
Lhotak, Jan Smetana, Vaclav Tikal, Karel
Chaba, Frantisek Ronovsky, Josef Klimes,
Jan Kotik, Milo$§ Urbasek a Véra Janou-
skova. Dalsi vyznamni soucasni umélci
se tcastnili skupinovych vystav, napii-
klad Bilance (brnénsti vytvarnici), Sku-
pina Radar, Index a Klub konkretistii.
Progresivni povaha ¢eského uméni byla
prezentovéana i vystavami vyznamnych
¢eskych modernistti, pfedevsim Bohu-
mila Kubisty a Vaclava Spaly. Spi$ naho-
dile se objevily i zahrani¢ni vystavy ze
Svédska a zapadniho Némecka. Vy-
znamnd zmeéna ve struktufe galerie se
odehrala v lednu 1967, kdy byla admini-
strativnim rozhodnutim pfipojena nova
pobocka, ptisobici od roku 1961 v barok-
nim letohrddku v nedalekém Ostroveé
jako samostatné meéstské zatizeni.®

Treti vystavni dekddu galerie vyrazné
poznamenala tzv. normalizace spolec-
nosti, pfi niz byl svobodné se rozvijejici
kulturni zivot opét omezovan a kontrolo-
van komunistickymi aparatciky, povétsi-
nou bez zakladni oborové orientace

a kulturniho rozhledu. Ve svych disled-
cich to znamenalo, Ze se po roce 1970 né-
které planované projekty uz nemohly
uskutecnit a jiné byly pozménény ¢i
ukonéeny. I série liberalnich Karlovar-

Obr. 1: Galerie uméni
Karlovy Vary. Budova byvalé
vzorkovny na okraji lazen-
ského mésta, kterou dlouho-
dobé vyuZivala Chebska
obchodni a Zivnostenska
komora pro prezentaci
regiondlnich umélecko-re-
mesinych i primyslovych
produktd. Soucasné sidlo
Galerie uméni Karlovy Vary.
Pohled z roku 1912.

2 |bidem.

3 V udaji nejsou zapocitany
vystavy ve vystavnich prosto-
rach Letohradku v Ostrové,
ktery byl zacatkem roku 1967
pri¢lenén ke galerii jako jeji
pobocka, ani stovky tzv. , pu-
tovnich” vystay, které po
celém karlovarském a sokolov-
ském regionu galerie realizo-
vala v ramci kulturné osvétové
¢innosti ze svych fondd grafiky
a kresby aZ do konce
osmdesatych let.

4 ZEMAN, Lubomir. K historii
budovy karlovarské galerie.
In: 60 dél / 60 let Galerie
uméni Karlovy Vary. Karlovy
Vary: Galerie uméni

Karlovy Vary, 2013.

5 CEPELAKOVA, Zdenka,
SAMEC, Jan a VACHUDOVA,
BoZena. Pllstoleti vytvarného
uméni v Letohradku Ostrov.
Karlovy Vary: Galerie uméni
Karlovy Vary 2011. PRIBIL,
Vladimir. Ve zpétném zrcatku.
In: 60 dél / 60 let Galerie
uméni Karlovy Vary. Karlovy
Vary: Galerie uméni Karlovy
Vary, 2013.
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Obr. 2: Galerie uméni
Karlovy Vary. Vyklad k vy-
stavé konané v hlavnim sale
galerie roku 1958.

6 PRIBIL, Vladimir. Ve zpétném
zrcatku. In: 60 dél / 60 let
Galerie uméni Karlovy Vary.
Karlovy Vary: Galerie uméni
Karlovy Vary, 2013, s. 35-36.

7 Ibidem, s. 36.
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skych salénti se uzavtela v roce 1972. Di-
rektivné byly prosazovany akce povin-
ného zaméreni, s ideologickym
podbarvenim ¢i s mirovou rétorikou, jak
vidno z typickych titult s nazvy: Proti
vdlce — dila polskijch umélcii, Proti fasismu
a vilce — Fotomontdze Alexandera Zitomir-
ského, Armddni vijtvarné studio, Budujicim
Ceskoslovenskem [Jaroslav Grus/, K tradicim
spolecného boje nasich ndrodii proti fasismu
/CSSR — NDR/ a dalsich. Casto se viak
jednalo o pouhy formalni pfidomek

v nazvu vystavy, kterd by se uskutecnila
obdobné, jen bez pozadovaného nazvo-
slovi. Soubor d€l karlovarského Breti-
slava Wernera byl dedikovan 50. vyroci
vzniku KSC, Zapadocesti vytvarnici vy-
stavovali v rdmci 30. vyroci osvobozeni,
Otakar Stembera k 30. vyrodf Vitézného
tnora, Kubansky plakét k vyroci kuban-
ské revoluce a podobné. Navzdory
vzrustajici $ikané a tlaku mistnich i kraj-
skych normalizétorti se v galerijnim pro-
gramu objevily sporadicky i vystavni
projekty svéddici o jisté svébytnosti gale-
rijni orientace. To souviselo rovnéZ s per-
sonalnimi zménami ve vedeni instituce.
Pavodniho a dlouholetého feditele gale-
rie Jana Safranka nahradil v roce 1970 Jifi
Koudelka, jenz galerii (zaroven s karlo-
varskym muzeem) vedl do roku 1973,
kdy byl vystfidan mladym Vladimirem
Ptibilem. Ten se od pocatku snaZil celit
ideologickym direktivdm a prosazovat
urcitou miru nezavislosti. UZ béhem
sedmdesatych let uvedl v Karlovych Va-
rech vystavy: Generace 90. let, Josef Capek,
Jan Stursa, Frantisek Ronovskyj, Frantisek
Hudecek, Karel Valter a dalsi. Nastoleny
trend, kdy politicky pochybny koncept
musel byt vyvaZen nékolika ideové ne-
utrdlnimi ¢i jesté lépe zadoucimi tituly

s potfebnymi hesly a proklamovanymi
ideami, uplatiiovalo vedeni galerie

Gspésné jak v akviziéni politice, tak ve
vystavnim programu naslednych osmde-
satych let. Je na misté si uvédomit, Ze ne-
existoval zadny seznam oficialné
prosazovanych, akceptovatelnych a ne-
zadoucich jmen v kulturni politice statu,
takZe kazdy ¢inovnik se musel v Sedé
z6né ideokultury orientovat na zakladé
vlastni zkuSenosti, tistné predavanych
informaci a také odvahy. Pravé diky Pri-
bilové ochoté riskovat se v karlovarské
galerii podafilo jesté béhem prvni polo-
viny 80. let realizovat fadu ambiciéznich
projektd, z nichZ nékteré byly zcela oje-
dinélé a v centru kulturniho déni,

v Praze, v podstaté nemyslitelné. Pattily
k nim dozajista vystavy Josefa Simy,
Frantiska Muziky, Zdenka Rykra

a Theodora Pistéka. Vernisaz del posled-
niho ze jmenovanych se odehravala

v roce 1984 v rdmci Mezinarodniho fil-
mového festivalu v Karlovych Varech.
Nejen vzhledem k avizované ticasti rezi-
séra Milose Formana, ktery tehdy natacel
v Cechéch film Amadeus s Pistékovou
vypravou, bylo zahdjeni ze strany vedeni
festivalu a mistniho stranického aparatu
pfiznacné manipulovano, takZe nakonec
vznikla oficidlni verze pro verejnost

a napul utajena vernisaz se slavnym rezi-
sérem, s fadou zahrani¢nich hostti v ¢ele
s americkym velvyslancem, ovSem pod
kuratelou prislusnika STB.® Avsak i dalsi
vyznamna jména ¢eského moderniho
uméni XX. stoleti ve vystavnim pro-
gramu ¢tvrté galerijni dekady svédci

o koncep¢nim vedeni galerie a prezentaci
predevsim umeéleckych kvalit, nikoli
ideologického balastu. Patfily k nim vy-
stavy Otto Gutfreunda, Antonina Sla-
vicka, Bohumila Kubisty, Antonina
Prochézky, Karla Cerného, Vaclava Bar-
tovského, Jana Zrzavého a Jiftho Trnky.
Spolu s pfipravovanou vystavou Vojté-
cha Preissiga, jez byla zakdzana jesté
pred otevienim a katalog byl zlikvido-
van,” a vystavou Absolventi AVU z let
1973-1974 (anticipovala pozdéjsi vznik
vyznamné generacni skupiny ,,12/15
Pozdé, ale prece”) se jednalo o vyznamné
kulturni pociny, které byly reflektovany
nejen karlovarskou vefejnosti, ale byly
sledovany a hojné navstévovany i infor-
movanymi zajemci z Prahy a dalSich



¢asti republiky. Po odchodu Vladimira
Pribila z postu feditele galerie v roce
1985 udrzovali linii progresivniho a za-
svéceného pfistupu k vystavni drama-
turgii odborni pracovnici galerie spiSe
navzdory neZz se souhlasem nové desig-
nované feditelky Drahomiry Weissové.
Tak se zde i v druhé poloviné osmdesa-
tych let mohly objevit dalsi zajimavé
osobnosti a tituly vystav, byt sporadictéji
nez predtim. V programu z té doby nalé-
zame jména jako Jifi Anderle, Ivan
Oubhel, Daisy a Jifi Mrazkovi, Petr Pavlik,
Karel Malich, Josef Istler.

Zasadni zlom nastal po listopadu 1989

a také karlovarsky vystavni program
zacal intenzivné dohanét to, co zatim ga-
lerie nesméla ¢i nemohla vystavit. Hned
v roce 1990 se uskutecnila vystava Vojte-
cha Preissiga, koncipovand a zakdzana
pred témér deseti lety. Pfes toto zlomové
a hektické obdobi prevedla instituci Bo-
Zena Vachudov4, jeZ v roce 1988 vystii-
dala predchozi feditelku. Erudovana
historicka umeéni se vsak spiSe nez orga-
nizac¢ni a manaZzerské préci chtéla véno-
vat své skutecné odbornosti, a tak uz

v pritbéhu roku 1990 pfenechala vedouci
pozici Miroslavovi Lepsimu, kterému
ovsem nastaly jiné starosti nez jeho pred-
chidctim. Odpadla sice obtizna ideolo-
gicka zatéz, ale objevily se zatim
neznamé problémy, pocinaje hledanim
identity, smyslu a poslani instituce v no-
vych spolecenskych podminkéch a konce
hledanim zfizovatele i zdroji financo-
vani. Specializované muzeum uméni l4-
kalo v pribéhu padesétych a Sedesétych
let do svych sbirek a na vystavy kazdo-
ro¢né desitky tisic navstévniki jednak
povinnym néborem, $kolnimi a odborai-
skymi skupinami, ale taktéZ svou exklu-
zivitou v tehdejsi kulturni nabidce.

V sedmdesatych letech odolal feditel Pti-
bil kromé jiného i tlaku karlovarské por-
celanové lobby, ktera si chtéla galerii
uzurpovat pro stalou prezentaci soucas-
ného i historického porceldnu. Vytvoril
vSak v hornim sélu vychodniho ktidla
budovy stalou expozici regionélniho skla
a porcelanu, upravil oteviraci dobu pro
autobusové zajezdy a skupinové nav-
Stévy a galerie tak ziskala Siroky okruh

navstévnik, prekonavajici i Sest desitek
tisic ro¢né. Oproti tomu i velmi atrak-
tivni vystavni dramaturgie pfitahovala

v devadesatych letech minulého stoleti
stdle méné zdjemcti. Pfipomerime ales-
pon nejzndméjsi jména vystavujicich
umeélcd, ktefi pfedurcovali progresi ce-
ského uméni v Sedesatych letech a v na-
slednych dvou normalizac¢nich dekadach
se v galerijnim programu mohli objevit
jen velmi problematicky. Byli to Jan Ko-
blasa, Karel Nepras, Zorka Saglova, Zde-
nék Sykora, Stanislav Kolibal, Vaclav
Bostik, Ladislav Novak, Adriena Simo-
tova, Vladislav Mirvald, Véra Janou-
skova, Jifi Seifert, Dalibor Chatrny;,
Radek Kratina. Plejadou vystav téchto
umlcovanych protagonistii doplnila ga-
lerie vystavni i akvizi¢ni dluh vaéi nim

a skute¢né podobé ceského uméni

v predchozich letech. V priibéhu patého
desetileti karlovarské galerie zde samo-
statné vystavovala také fada predstavi-
telt skupiny ,,12/15 Pozdé, ale prece”, Petr
Pavlik, Jiff Sopko, Jifi Naceradsky, Ivan
Ouhel, Tomas Svéda a Vladimir Novak.
Céast jmenovanych se tcastnila zdejsi le-
genddrni generacni vystavy v roce 1981
(Absolventi AVU z let 1973-74, v reprizéach
nazvané Obraz, obraz). Pfedstavena vSak
byla i mladsi generace vytvarnych
umélct, Jaroslav Rona a Frantisek Skala,
ze skupiny Tordohlavijch. Dale byli uve-
deni graficky solitér Jan Hisek a koncep-
tualista Milan Maur. Z okruhu
regiondlnich autorti to byli: Vaclav Bal-
$&n, Bofivoj Hofinek, Jifi Jun, Jaroslav
JeZe, Studio 1, Karel Fron, Jan Samec, La-
dislav Svarc.® V té dobé vSak galerie pro-
chézela slozitym obdobim. Na rozdil od
vétsiny ostatnich regionalnich galerii ne-
ptesla pod Ministerstvo kultury CR a z{i-
stala zafizenim Okresniho tifadu

v Karlovych Varech (obr. 3). V srpnu
1997 vsak byla timto zfizovatelem ne-
koncep¢né sloucena s mistni knihovnou
a muzeem. Rediteli galerie se podafilo
instituci z nestastného kulturniho trium-
virdtu vyvéazat a v nasledujicim roce pre-
vést pod spravu Ministerstva kultury
CR. Prospélo to sice nezavislé odborné
¢innosti instituce, ale vzhledem k pie-
vodu ,,na posledni chvili” nastal problém
ekonomicky. Galerie obdrZela od nového

8 Tvorbu regionalnich autort
koncepcné v té dobé zpraco-
vavaly Zdenka Cepelékova

a BoZena Vachudova, které

v letech 1993 aZ 1998 pod na-
zvem Posuny pfipravily pro
Muzeum v Karlovych Varech
Sest vystavnich projektu se za-
mérenim na jednotlivé umé-
lecké obory a discipliny.
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Obr. 3: Galerie uméni
Karlovy Vary. Stala expozice
v hlavnim vystavnim sale
galerie v roce 1991.
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ztizovatele pouze minimalni finanéni do-
taci a ve stavu podfinancovani prezivala
fadu let. Vedeni instituce se sice doka-
zalo s timto stavem vyporadat, avsak za
cenu drastického omezovani nakladu,
predevsim v oblasti propagace a publi-
kacni i akvizicni ¢innosti. V souvislosti se
vznikem vys$Sich tizemné spravnich
celki predalo ministerstvo kultury 1. cer-
vence 2001 témér vSechny regionalni ga-
lerie nové vznikajicim krajim.
Karlovarsky kraj prevzal dvé galerie,
chebskou a karlovarskou. Rada Karlo-
varského kraje vypsala v roce 2003 vybe-
rova fizeni na mista reditel@ svych
galerii. Z vysledku konkursu vzesel
novy feditel Jan Samec, ktery do Galerie
uméni Karlovy Vary nastoupil v tinoru
néasledujiciho roku. Hlavnim cilem no-
vého vedeni bylo v rozbéhnutém Sestém
desetileti galerie zlepsit ekonomické po-
méry instituce, zvySit navStévnost, ote-
viit instituci novym aktivitdim

a preshranicni spolupraci, predevsim

s blizkymi némeckymi regiony. V ekono-
mické oblasti to znamenalo v prvni fadé
hledat cesty k dal$im zdrojim financo-
vani, hlavné z vefejnych podpor ¢i
granti. NavysSeni ndvstévnosti napo-
mohl predevsim rozvoj edukacnich

a animacnich programt galerie, o jejichz
smyslu a patficnosti se v pfedchozim ob-
dobi dlouze polemizovalo. Pod vedenim
Lenky Téthové se staly tradi¢nimi galerij-
nimi akcemi: dny otevienych dvefi, spe-
cifické artefiletické porady, vytvarné
dilny i pfimeéstské tabory. Galerie zacala
na spole¢nych projektech vice spolupra-
covat i s regiondlnimi umélci, ziskala né-
kolik zahrani¢nich partnert

a pravidelnou preshranic¢ni spolupraci
oteviela nové moznosti k ziskavani do-
taci z dosud neobjevenych zdroji. Zlep-
Seni ekonomické situace se vyrazné
projevilo i v kvalitnéjsi propagaci, publi-
kacni a edi¢ni ¢innosti. Navstévnika

zacalo opét pribyvat. Galerie podstatné
zvysila pocet vlastnich vystav a k nim
vydanych katalogti s texty internich ku-
ratorti. Z uskutecnénych vystav je
vhodné pfipomenout si nékteré ojedinélé
tituly a zajimava jména, jako Theodor
Pistek, Gunter Grass, Vladimir Boudnik,
Jindfich Prucha, Lawrence Ferlinghetti,
Mikulas a Emila Medkovi, Armin Mul-
ler-Stahl, Alén Divis, Otto Herbert Hajek,
Karl Prantl, Zdenék Sykora, Diet Sayler,
Ales Vesely, Jifi Kolar. Vétsi otevienost
instituce v dtisledcich znamenala nejen
vice zahranic¢nich jmen ve vystavnim
programu galerie, ale také prezentaci bo-
hatych sbirkovych fondi mimo galerii

a v zahranici, pfedevsim v némeckém
pfihrani¢i. Snaha obohatit galerijni akti-
vity o kreativni a interaktivni programy
nakonec vedla i k otevieni dalsi pobocky
— Interaktivni galerie v rekonstruované
Becherové vile v roce 2011. Novou po-
bockou ziskala galerie nejen nové kom-
fortni moZnosti prezentace, ale vyrazné
rozsitila pole a zptisoby svého ptisobeni.
Zacala tim psat i novou kapitolu své
existence, jak jeji vedeni pevné veri.
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Muzeum umeéni Olomouc: O muzeu umeéni,
sbirani a vystavovani vytvarného umeéni

na Olomoucku

The Olomouc Museum of Art: Collecting

and Exhibiting Art in Olomouc

The Olomouc Museum of Art was founded more than sixty years ago.
It was not created all at one time: its development was gradual and
took many twists and turns. This particularly applies to its core col-
lection, which consists of State, Church and private collections that
were donated to the care of the Museum. Today the Olomouc Museum
of Art looks after 170,000 art objects, both ancient and modern. The
exhibits and the additional activities occupy three separate buildings:
the Museum of Modern Art (the future home of the Central European
Forum project) and two Archdiocesan Museums, in Olomouc and in
KroméiizZ. The Museum’s fundamental objectives are to provide
aesthetic experiences while also contributing to the restoration

of Olomouc to its former status. The confrontation between old and
modern art has helped to maintain continuity between the pillars

of European civilisation: Antiquity, Judaism and Christianity.

Keywords: Olomouc, Museum of Modern Art, Archdiocesan Museum

uzeum uméni v Olomouci bylo
zaloZeno pred vice nez Sedeséti
lety. Pfesto neni mozné ¥ici, Ze

vzniklo jednoznac¢nym, jednordzovym
aktem. Vytvérelo se postupné s mnoha
peripetiemi. Tyka se to pfedevsim jeho
podstaty, kterou tvofi statni, cirkevni

i soukromé sbirkové fondy, o néz pecuje.
Jejich ptivod, zdejsi soustfedovani, ale
také rozptylovani sahaji pomérné daleko
do minulosti. Proto si alespoii ve struc-
nosti jejich osudy pfipomenme.!

Krélovské mésto Olomouc sice ztratilo
v dtisledku tficetileté valky postaveni
hlavniho mésta markrabstvi Morav-
ského, na druhé strané jako sidlo morav-
ského biskupstvi a univerzity zistdvalo
dal duchovnim stfediskem zemé. Jeho
vytvarna kultura se pfitom v nasleduji-
cich staletich rozvijela ve dvou paralel-
nich proudech. Ten prvni souvisel

s biskupstvim, pozdéji arcibiskupstvim
a dalsimi cirkevnimi institucemi. Ten
druhy patfil méstanské kultute.

Prestoze mliZeme pocatky sbirdni vy-
tvarného uméni v Olomouci sledovat

od raného 16. stoleti, tedy od doby, kdy
se zde zformovalo vyznamné centrum
zaalpské renesance a humanismu, sku-
tecné zaklady sbératelstvi souviseji az

s episkopatem biskupa Karla II. z Lich-
tensteinu-Castelkorna (1624 /1664-1695).
Velkorysy biskuptiv program zahrnul na
jedné strané dokonceni rekatolizace
zemé, na strané druhé jeji materialni re-
konstrukci po véle¢ném zpustoseni,

a stejné tak i ,, znovuvzkiiseni uméni”.
Cinnost, kterou rozvinul, byla mnoho-
stranna a soucasné hluboce promyslena.
Pustil se do fady velkorysych stavebnich
podnikd. Za jeho episkopatu byly za-
sadné prestavény ¢i zcela nové vysta-
vény méstské rezidencni paldce a zamky,
predevsim v Olomouci, Brné a v biskup-
fizi navic na zakladé dimyslného
ikonografického programu buduje za-
mecky aredl s Kvétnou a Podzameckou
zahradou s galerii antikizujicich soch

v kolonddé. Antika a pfedevsim inspi-
race Ovidiovymi Proménami, tedy téma
¢asu jako zakladniho nositele promény,
se biskupovi staly doslova posedlosti.

Pavel Zatloukal

1 Podrobnéji: ZATLOUKAL,
Pavel (ed.). Muzeum uméni
Olomouc 1951-2011.
Olomouc, 2012.
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Do Olomouce a do Krométize zacal zvat

fadu umélcti, pfedevsim ze severni Italie,
ktefi méli jeho ambiciézni vytvarné aspi-
race naplnit.?

V roce 1673 se mu navic podafilo vstou-
pit mezi nejvétsi evropské sbératele
umeéni, kdyz ziskal kolekci vice nezZ dvou
set obrazti a kreseb. Nabidli mu ji ob-
chodnici s uménim bratfi Franz (1632—
1694) a Bernhard (1637-1694) von
Imstenraedové z Kolina nad Rynem.
Cast nejkvalitngjsich dél pochazela ze
sbirek popraveného anglického krale
Karla I. (1600/1625-1649) a jinych aristo-
kratdi, napiiklad jednoho z nejvétsich
sbératelt své doby Thomase Howarda

z Arundelu (1585-1646). V jejich kolekci
prevladaly obrazy a jména vyznamnych
italskych a nizozemskych renesan¢nich

i soudobych malifd, jakymi byli Hans
von Aachen, Jacopo Bassano, Petr Brueg-
hel I., Caravaggio, Correggio, Anthonis
van Dyck, Lucas van Leyden, Andrea
Mantegna, Sebastiano del Piombo, Ti-
zian, Palma Vecchio, Paolo Veronese

a dalsi. Biskup tak mohl zasadnim zpi-
sobem obohatit obé teprve nedavno zalo-
Zené obrazarny v Olomouci

pokracoval az do konce Zivota, takZe jich
nakonec zdobilo stény jeho moravskych
rezidenci a v nich umisténych galerii
pres patndct set. Karel II. z Lichtensteinu-
Castelkorna zalozil na kromérizském
zamku také knihovnu, v nizZ se pokusil
soustfedit maximum védéni své doby,
vcetné hudebni sbirky, souboru grafic-
kych listt a také sbirku minci a medaili.
V roce 1691 odkazal veskeré sbirky svym
nastupctim s povinnosti pecovat o né

a rozmnozovat je.?

Biskupovy umélecké zajmy se staly jed-
nim ze zasadnich podnéth pro rozvoj
mecenatu a sbératelstvi, které se poté

v Olomouci rozvijely aZ do poloviny 18.
stoleti. Vétsi kolekce obrazti, kreseb

a grafickych listti, které byly orientovany
ke zdejSim charakteristickym sbératel-
skym okruhtim - italskému, nizozem-
skému a stfedoevropskému — vytvareli
jak néktefi kanovnici — ¢lenové olo-
moucké kapituly, tak zdej$i vyznamné

klasterni komunity, zejména olomoucti
augustiniani ¢i premonstrati z blizkého
Klastera Hradisko a jeho pfevorstvi na
Sv. Kopecku.

Zatimco olomoucké baroko bylo v pri-
béhu 17. stoleti do zna¢né miry dilem
prespolnich umeélct, at jiz italskych nebo
rakouskych ¢i némeckych, v prvni polo-
viné 18. stoleti je v hlavni mife zacali for-
movat mistni tviirci. Pfes fadu Zivelnych
pohrom, které po roce 1700 mésto po-
stihly, se jejich pfi¢inénim méni hlavni
méstska prostranstvi v pozoruhodnou
vefejnou glyptotéku. Vytvorila svérazny
pendant k zdejSim obrazovym galeriim

i Lichtensteinové kroméfizské kolonadé.
Na jedné strané vznika soubor kasen,
které odkazuiji k antické mytologii, na
druhé strané se zdkladni dominantou
hlavniho namésti stava nejvétsi stiedo-
evropsky barokni monument, Cestny
sloup Nejsvétéjsi Trojice. Olomoucané se
tehdy stylizovali do role jednoho z dé-
dict antického Rima (podle humanis-
tické povésti mél meésto zalozit Gaius
Julius Caesar) a potomkt zachranct
kiestanstvi (podle jiné povésti méli byt
pod olomouckymi hradbami pred ptil ti-
siciletim porazeni vychodni ndjezdnici).*

Tento bajeslovny rozkveét pohasl s pro-
ménou Olomouce v mohutnou pohra-
ni¢ni pevnost. Nasledné osvicenské
reformy a ruSeni klasterti mésto ochudily
o vétsinu vytvarnych sbirek i bohaté kni-
hovny. Také olomoucti biskupové a od
roku 1777 arcibiskupové se zacali ve
svych budovatelskych a sbératelskych
zajmech orientovat spiSe k nedaleké Kro-
néji také k zahraddm. Arcibiskup
Antonin Theodor z Colloredo-Waldsee
(1726/1777-1811) dokondil po pozaru de-
setilet trvajici obnovu zdmku a pfi reor-
ganizaci zdmecké obrazarny inicioval
velké presuny rady obrazii z Lichtenstei-
novy olomoucké kolekce do Kroméftize.
Nemensi pozornost vsak vénoval také
druhé z krométizskych zahrad, zahradé
Podzamecké, které nechal vtisknout cha-
rakter jardin pittoresque.® Olomoucka ob-
razarna se ocitla téméf na pokraji zaniku,
kdyz v roce 1830, v dobé episkopétu arci-



biskupa Rudolfa Jana (1788/1819-1831),
probéhla drazba vice nez dvou set
tdajné nepotfebnych obrazii, mimo jiné
také podstatné ¢asti Imstenraedovské
sbirky. Podobna draZba, byt s mensimi
ztrdtami, byla v téze dobé usporddéana

vvvvv

Situace se v tomto ohledu zacala zlep$o-
vat az za arcibiskupt Bedficha z Fiirsten-
bergu (1813/1853-1892) a Theodora
Kohna (1845/1893-1904/1915). Byly ob-
noveny nakupy sbirek, predevsim sta-
rého italského umeéni s cilem doplnit
fondy olomoucké obrazarny. Kromériz-
ska zdmecka galerie byla nové uspora-
déna a desitky starych obrazu
restaurovany. Poslednim z olomouckych
arcibiskupti, ktery mél — a diky tragic-
kému vyvoji sttedni Evropy naposledy
mohl mit — kulturni a sbératelské ambice,
byl Leopold Precan (1866/1923-1947).
Také on pokracoval v restaurovani

kou kolekci v arcibiskupské rezidenci
prakticky obnovil doplnénim fady no-
vych pfirtstka.®

Vratme se vsak jesté do 19. stoleti. Na
jeho konci byla olomoucka pevnost zru-
Sena a mésto kolem roku 1900 prozilo
kratkou griinderskou éru. Obdobi 19.
stoleti bylo stoletim historismu a také
veékem zakladani muzei. Rovnéz v Olo-
mouci jich nékolik vzniklo. Londynsky
a pak i videnisky ptiklad ovlivnily zalo-
Zeni Uméleckopriimyslového muzea ci-
sare Frantiska Josefa I. v roce 1873.
Olomoucké Historické muzeum vzniklo
roku 1879. V roce 1883 se ustavil Vlaste-
necky spolek muzejni v Olomouci a roku
1908 vzniklo Pfirodovédné muzeum ar-
civévody Josefa Ferdinanda.

V muzeich byly soustfedény dosud roz-
ptylené vetejné i nékteré soukromé ko-
lekce starého umeéni, které zacaly byt od
té doby vice ¢i méné systematicky
doplnovany nakupy ze soucasné tvorby.
V roce 1900 vznikla Spolec¢nost pratel
uméni v Olomouci, kterd zacala provo-
zovat pravidelnou vystavni ¢innost.
Umeélecké spolky nebo spolecnosti pratel
uméni byly v té dobé totiz v celé stfedni

Evropé hlavnimi protagonisty vystavni
¢innosti a také trhu s uménim. Jiz na za-
hajovaci vystavé spole¢nosti bylo pred-
staveno nékolik set dél ze zdejsich
vetfejnych i soukromych sbirek. Nasledu-
jici expozice, které byly instalovany ve-
smés v pravidelnych sezénnich
intervalech, byly vénovany dilu morav-
skych a také olomouckych umélcii né-
mecké i ¢eské narodnosti, ale rovnéz
jednotlivym maliftim a grafikim i umeé-
leckym sdruzenim z Vidné, Rakouska
nebo z Némecka.’

V tomto okruhu se také pohybovali prii-
myslnik a bankér Otto Primavesi (1868
1926) a jeho Zena Mdda (1874-1962).

V poslednim desetileti pied prvni svéto-
vou valkou se stali pfednimi stfedo-
evropskymi mecenasi a sbérateli uméni.
V novostavbé svého , anglického” domu
v centru Olomouce shromazdili pozoru-
hodné sbirky pfednich pfedstavitelt vi-
deriské secese a symbolismu.
Objednévali sochatské dila od Antona
Hanaka (1875-1934), stejné jako obrazy
od Gustava Klimta (1862-1918). Svoje
umeélecké sbirky budovali s cilem obsah-
nout symbolistni ideu kultu Zeny, Zen-
stvi, matefstvi, détstvi a obrody Zivota,
ktera z nich prament, a to v Sirokém roz-
péti od zeny-ditéte, pfes matku az po
femme fatale. Postupné se navic stali
prednimi aktéry sili o stylovou jednotu
s idedlem Gesamtkunstwerku — souhry
architektury, volnych a uzitych uméni —
a konecné také o jednotu Zivota s umeé-
nim. Vzpometime jen Hanakovu kasnu
Dité nad vSednim dnem ¢i Klimtav Por-
trét Mady ml. Jejich usili vyvrcholilo,
kdyz zacali spolupracovat s dalsim ro-
dinnym piitelem, architektem Josefem
Hoffmannem (1870-1956). Hoffmann pro
né navrhl rozlehlé letovisko v Jesenikach,
které bylo v interiérech kompletné vyba-
veno uméleckofemeslnymi dilnami
Wiener Werkstatte. Bylo to v dobé, kdy
se olomoucti manzelé zacali ve viden-
skych dilnach intenzivné angazovat, aZ
nakonec pfevzali jejich vedeni. Po valce
vénovali tomuto pozoruhodnému po-
kusu o tvorbu komplexniho Zivotniho
stylu veskerou energii i jméni, ale ve
zménéné spolecenské situaci jiz

7 MACHYTKA, Lubor. K déji-
nam arcibiskupské obrazarny
v Olomouci v 19. stoleti.

In: Okresni archiv v Olomouci
1986, Olomouc, 1987,

s. 171-176.

8 MACHYTKA, Lubor. Histo-
ricky uvod. In: MACHYTKA,
Lubor, NEUMANN, Jaromir

a SAFARIK, Eduard

A. Mistrovska dila starého
uméni v Olomouci. Katalog vy-
stavy. Olomouc, 1967, s. 7-22.
9 ZATLOUKAL, Pavel. Vytvarna
kultura. In: SCHULZ, Jindrich
(red.), Déjiny Olomouce II.
Olomouc, 2009, s. 360-373.
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Obr. 1: Muzeum moderniho
uméni. Z vystavy Victora
Vasarelyho, 2007. Archiv
Muzea uméni Olomouc.

10 ZATLOUKAL, Pavel.

Vila Primavesi v Olomouci.
Olomouc, 1990.
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a ¢innost olomouckého Klubu
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nedokézali ipadku dilen zabranit. Jejich
pozoruhodné sbirky se pak rozptylily do
celého svéta, v Olomouci z nich ztstalo
jen torzo Hanakovych soch."

Také v mezivale¢nych letech se vystavo-
vani vytvarného umeéni v Olomouci vé-
novaly pfedevsim vytvarné spolky. Klub
pratel umeéni a pozdéji také Skupina olo-
mouckych vytvarniki sdruzovaly
umélce ¢eské narodnosti. Zdejsi Némci

a Zidé pokradovali ve vystavni ¢innosti
v ramci Gesellschaft der Kunstfreunde in
Olmiitz a také nové zaloZené pobocky
celostatniho spolku Metznerbund -
ovsem pouze do okupace Ceskosloven-
ska v roce 1939." Tragédie holokaustu
poznamenala také olomoucké sbératel-
stvi. Nendvratné tehdy z mésta zmizelo
nékolik vyznamnych sbirek evropského
umeéni 19. a 20. stoleti."

Po druhé svétové vélce doslo ve zdejSim
muzejnictvi k vyraznym zménam. Jiz

v roce 1924 se tfi olomoucka muzea slou-
¢ila v jediné Muzeum hlavniho mésta
Olomouce. V roce 1951 se méni na Vlasti-
védné muzeum Olomouc s krajskou pti-
sobnosti a v jeho ramci je také zaloZena
Galerie vytvarného uméni v Olomouci.
Jeji sbirky se konstituuji po celou prvni
polovinu padesatych let. Vznikly vy¢le-
nénim z Muzea hlavniho mésta Olo-
mouce, z konfiskat po vyhnanych
olomouckych Némcich, z nékterych cir-
kevnich souborti, které byly zestatnény,
ale také ze sbirek olomouckych vytvar-
nych spolkti, Klubu pfatel uméni nebo
Skupiny olomouckych vytvarnikti. Svoje
prvni vystavy a expozice galerie zpo-
c¢atku instalovala v muzeu, brzy vsak zi-
skala budovu Domu uméni a o fadu let
pozdéji také komorni Kabinet grafiky.

V roce 1954 tak mohla byt oteviena stala
expozice ¢eského vytvarného uméni 20.
stoleti, kterd byla pozdéji nékolikrat re-
konstruovana. Dopliovala ji expozice
malifstvi 19. stoleti na nedalekém zamku
v Nameésti na Hané.?

Expozice moderniho uméni musela byt
zpocatku ¢astecné postavena na zapujc-
kach dél z Narodni galerie v Praze (to
patfilo k tradici jiz od mezivalecnych
let). Pozdéji si uz galerie pfi jejich obmé-
nach vystacila z vlastnich sbirek. Byly
doplnovéany nakupy, odkazy a dary,
které z olomoucké galerie v pribéhu Se-
desatych let vytvorily co do poctu tieti
nejvétsi vefejnou sbirku vytvarného
umeéni v celé zemi. V té dobé se také za-
cala orientovat nejen na lokalni nebo
ceské, ale také zahrani¢ni umeéni se speci-
alizaci na sochatskou tvorbu 20. stoleti.
Ve starych olomouckych parcich uspora-
dala pod ndzvem Socharské bilance né-
kolik prehlidek aktudlniho socharského
umeéni. Dalsi specializaci se stala sbirka
drobné a uzité grafiky exlibris."* V roce
1967 byla navic z arcibiskupské sbirky

a galerijni kolekce starého uméni pripra-
vena expozice Mistrovska dila starého
uméni v Olomouci, ktera po desetiletich
nezajmu zvetejnila vybrana dila, z nichz
nékterd pochézela jiz ze sbirky biskupa
Karla II. z Lichtensteinu-Castelkorna.

Do tohoto nadéjného vyvoje neblaze za-
séhla okupace Ceskoslovenska vojsky
VarSavské smlouvy v roce 1968 a na-
slednd normalizace. Nakupy sbirek i vy-
stavni ¢innost byly podfizeny
zptisnénému ideologickému dohledu.
Galerijni aktivity byly navic vyrazné
omezeny zbofenim Domu umeéni roku
1980. Stéla galerijni expozice byla redu-
kovana na Pamétni siné tfi lokalnich
umélci. Uzavirdni se do ideologicky

i ndrodnostné omezeného ghetta norma-
liza¢niho obdobi bylo moZné — avsak
pouze dil¢im zptisobem — vzdorovat jen
v nékterych dilcich oblastech galerijni
préce, dopliiovanim sbirek kresby a gra-
fiky a nové zaloZenou sbirkou architek-
tury. Skutecné Zivé uméni vsak galerijni
vystavni saly mijelo. Uplattiovalo se byt
s obtiZemi jinde, pfedevSim v rdmci tzv.



Sedé zony. AZ na vyjimky nebylo tehdy
vystavovano ani staré umeéni.'s

Tyto neblahé casy ukoncil 17. listopad
1989. Galerie ziskala rozsahly objekt

v centru historické Olomouce, v némz
byly v priibéhu devadesatych let adapto-
vany prostory pro vystavni ¢innost, pred-
nasky a edukacni préci s navstévniky,
knihovnu, kavarnu, depozitate i pra-
covny. S otevienim prvnich vystavnich
salti v roce 1993 galerie zménila nazev na
Muzeum uméni Olomouc. Mél nejen odli-
§it staronovou instituci od rozvijejici se
komercni sféry, ale pfedevsim naznacit jeji
inovovanou orientaci k ifeji pojaté vy-
tvarné kulture. Vystavni ¢innost se po-
stupné rozprosttela od vytvarné tvorby
Olomoucka ptes ceské umeéni k SirSim,
mezinarodnim souvislostem (obr. 1).
Sbirky zacaly byt dopliiovany o diive ta-
buizované autory i celé tematické okruhy,
a také jejich zabeér se rozsiril na fotogratfii,
uzité umeéni (sedaci nabytek), autorskou
knihu. Rozvinula se rovnéZ bohata publi-
kacni ¢innost. Takika denné je vystavni
¢innost doplnéna nékterym z vecernich
programi: pfednaskou, besedou, koncer-
tem, animacni ¢innosti.'®

Po dohodé s olomouckym arcibiskup-
stvim a ministerstvem kultury bylo
muzeu uméni také svéfeno vybudovani
Arcidiecézniho muzea v Olomouci — prv-
niho specializovaného muzea tohoto
druhu v zemi (obr. 2). Definitivnim pod-
nétem k jeho zfizeni se stala olomoucka
navstéva papeZe Jana Pavla II. v roce
1995, ktery nékolikrat nabadal k tomu,
aby se katolicka cirkev angaZovala

iv této kdysi ji tak vlastni kulturni ob-
lasti. Pro sidlo arcidiecézniho muzea
byla zvolena ¢ast starého olomouckého
hradu v sousedstvi katedraly sv. Vaclava.
Cirkev k tomu vy¢lenila areal kapitul-
niho dékanstvi s komplexem nékdejsiho
romanského palace a také podstatnou
cast sbirkovych fond. Stat se prostted-
nictvim muzea zavéazal, Ze vSechny ob-
jekty necha opravit a bude hradit provoz
nového muzea. Po naro¢né rekonstrukci
spojené s rozsahlym archeologickym vy-
zkumem a restaurdtorskymi zdsahy bylo
Arcidiecézni muzeum Olomouc otevieno

v roce 2006. Kromé ¢4sti romanského

biskupského palace (obr. 3) z poloviny
12. stoleti s gotickou kiizovou chodbou
kolem rajského dvora je v jeho stfedové-
kych, renesanc¢nich a baroknich prosto-
rach mozné navstivit podzemni
archeologickou zénu a nékolik stalych
expozic, které na jedné strané vrcholi ko-
lekci gotického umeéni, na druhé strané
olomouckou obrazarnou. Obrazarna
predstavuje opét vybér ze tii tradi¢nich
olomouckych malifskych kolekci - arci-
biskupské, muzejni a jedné soukromé
sbirky. Kromé toho jsou v muzeu také
prostory pro kratkodobé vystavy, vice-
ucelovy sal Mozarteum (pojmenovany
na pamatku zdejsitho pobytu Mozartovy
rodiny), prostory pro edukacni ¢innost,
kavérna a v byvalém hospodatském
dvofre depozitare, restauratorsky ateliér
a pracovny."”

O rok pozdéji, v roce 2007, bylo otevieno
dalsi Arcidiecézni muzeum, tentokrat na
krométizském zamku. Olomoucké arci-
biskupstvi zde svéfilo Muzeu umeéni
Olomouc odbornou spravu rozsahlého
fondu ¢itajictho pres 100.000 sbirkovych
predmétti od malifstvi, sochaistvi,
kresby, grafiky, hudebniho archivu, kni-
hovny, numismatické sbirky po uzité
uméni. Také tady jsou navstévnikim
kromé obrazarny k dispozici prostory
pro krétkodobé vystavy. Muzeum uméni
se soucasné podili na teoretické ¢asti pro-
jektu Narodniho pamatkového dstavu
Ndrodn{ centrum zahradni kultury, na
jehoz zakladé byla metodicky rekonstru-
ovéna rané barokni Kvétna zahrada

a ¢ast romantické Podzamecké zahrady,
které jsou doplnény vyukovym centrem

Obr. 2: Arcidiecézni muzeum
Olomouc. Archiv Muzea
uméni Olomouc.

15 Ibidem, kap. Pamétni siné,
s. 81-87.

16 ZATLOUKAL, Pavel.
Muzeum uméni Olomouc.
Olomouc Museum of Art.
Olomouc 1992.

17 ELBELOVA, Gabriela

a ZATLOUKAL, Pavel (eds.) Ar-
cidiecézni muzeum Olomouc.
Pravodce. Olomouc, 2006.
JAKUBEC, Ondrej a ZATLOU-
KAL, Pavel (eds.) Arcidiecézni
muzeum Olomouc.

Olomouc, 2009.

18 ZATLOUKAL, Ondrej a ZA-
TLOUKAL, Pavel (eds.) Luk

& lyra. Ze shirek Arcidiecé-
zniho muzea Kromériz. Kata-
log vystavy. Olomouc, 2008.
ZATLOUKAL, Ondrej (ed.) Arci-
biskupsky zamek a zahrady

v Kromérizi. Priivodce. Kromé-
fiz, 2011.

19 Z hlediska starého uméni
predevsim: TOGNER, Milan
(ed.) Kromérizska obrazarna.
Katalog sbirky obraz( Arcibi-
skupského zamku v Kromérizi.
Kromériz, 1998.
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ELBELOVA, Gabriela (ed.) Olo-
moucka obrazarna Il. Nizo-
zemské malif'stvi 16.—18.
stoleti z olomouckych sbirek.
Olomouc, 2000.
KOSTELNICKOVA, Martina
(ed.) Olomoucka obrazarna lll.
Stredoevropské malirstvi
16.-18. stoleti z olomouckych
sbirek. Olomouc, 2008.

MUZEUM 39



Obr. 3: Arcidiecézni muzeum
Olomouc. Jeho soucasti je
také romansky biskupsky
palac. Archiv Muzea uméni
Olomouc.

20 HLOBIL, Ivo (ed.) Ultimi
Fiori del Medioevo. Dal Gotico
al Rinascimento in Moravia

e nella Slesia. Olomouc, 2000.
HLOBIL, Ivo (ed.) The Last Flo-
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Olomouc, 2000.

21 K muzejnim sbirkdm mo-
derniho a souc¢asného uméni
napr.: PROKSCH, Nikolas (ed.)
Listovani. Moderni knizni kul-
tura ve sbirkach Muzea uméni
Olomouc. / Turning Pages. Mo-
dern Book Culture in the Col-
lections of the Olomouc
Museum of Art. Katalog vy-
stavy. Olomouc, 2009.
SIMKOVA, Anezka (ed.) Pro
tentokrat nesedat. Shirka uZzi-
tého uméni Muzea uméni Olo-
mouc. / This Time do not sit
down. Collection of Applied
art in the Olomouc Museum
of Art. Katalog vystavy. Olo-
mouc, 2011.

BIELESZOVA, Stépanka (ed.)
Civilizované iluze. Fotogra-
ficka sbirka Muzea uméni Olo-
mouc. / Civilised Illusions.
Photography Collection of the
Olomouc Museum of Art. Ka-
talog vystavy. Olomouc, 2012.
22 ZATLOUKAL, Pavel. Stre-
doevropské forum Olomouc.
Architektonicka studie. / Olo-
mouc Central European
Forum. Architectural Design.
Olomouc, 2009.
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pro obnovu a naslednou péci o historické
zahrady a parky vcetné stalé expozice
zahradni kultury.®

S obéma arcidiecéznimi muzei je od je-
jich zaloZeni spojena intenzivni vystavni
a publika¢ni ¢innost. Jiz pfedtim byly od-
borné zpracovany kolekce starého malif-
stvi v kroméfiZské sbirce a vSechny tii
okruhy olomoucké obrazarny.” Jednim

z vyvrcholeni péce o staré umeéni se stala
vystava Posledn{ kvety sttedoveku. Od go-
tiky k renesanci na Moravé a ve Slezsku
usporadana na zavér jubilejniho roku
2000 v fimském Palazzo Venezia.* Cy-
klus katalogii restauratorskych vystav zi-
skal ocenéni v ramci soutéZe Europa
Nostra. Ale pofadany jsou i dalsi typy
vystav — nékteré z nich zkoumaji morav-
ské baroko a jeho jednotlivé tvirci osob-
nosti, jiné zdejsimu publiku pfibliZuji
vyznamné sbirky starého i moderniho
duchovné orientovaného umeéni ze za-
hrani¢i.?!

Zatim poslednim velkym projektem
muzea umeéni se stalo Stfedoevropské
forum Olomouc (obr. 4). Pfipravy k jeho
zalozeni se datuji od roku 2007. Zastav-
bou proluky, ktera vznikla v sousedstvi
muzejni budovy po zboteni péti historic-
kych domt v Sedesatych letech, maji
vzniknout prostory pro vystavni a expo-
zi¢ni saly, velkou knihovnu s archivem

a mistnosti pro aktivni praci s navstév-
niky. Soucasné ma byt dokoncena rekon-
strukce budovy Muzea moderniho
uméni (jak se nyni nazyva hlavni mu-
zejni objekt). Soucasti fora je také ko-
morni Divadlo hudby, které v objektu
pusobi od roku 1968, a mezivalecné kino
Central. Forum tak v jednom arealu slou-

¢ilo témét vSechny umélecké zanry. Jeho
hlavnim cilem ma byt jednak podchyco-
vani riaznorodych kulturnich projevii
stfedoevropského regionu, budovani
stdlé expozice vytvarného umeéni po
druhé svétové vdalce, akviziéni ¢innost,
poradéani kratkodobych vystav véetné
vétsich sttednédobych prehlidek (napf.
bienale ¢i triendle) povélecné a sou-
¢asné tvorby, vybudovani informa¢niho
centra, knihovny s multimedidlnim ar-
chivem apod. Projekt vychazi z néko-
lika predpokladi: stfedni Evropa
tvorila historicky a tvofi i v soucasnosti
region s fadou obdobnych charakteris-
tik. Také vytvarna kultura jednotlivych
zemi vykazuje mnohé podobné, leckdy
i spole¢né rysy. Presto se zatim nikdo
systematicky nevénoval snaze podchy-
tit je, konfrontovat a vcelku je zvefejnit.
Nehledé na to, Ze tok ideji nebyval
pouze jednosmérny ze Zapadu do
stfedni Evropy a dal na Vychod. Mnohé
z toho, co se po druhé svétové vélce
odehravalo na Zapadé, mélo relativné
nezavisly ekvivalent také zde, ve stte-
dovychodni Evropé. Do stfedni Evropy
vSak patfi také miliony vyhnanct

a exulantd zijicich po celém svété. Vedle
¢eskych zemi a Slovenska jsou predmé-
tem zajmu Madarsko, Polsko, ale

i druhd strana nékdejsi zelezné opony —
Rakousko a podstatna ¢ast Némecka.
Zakladnim cilem projektu je tedy vse-
stranna integrace jednotlivych narod-
nich kultur do Sirsich,
stfedoevropskych souvislosti, v jejichz
ramci koneckoncti vznikaly.

V souvislosti s tim se muzeum jiz léta vé-
nuje slovenskému, madarskému, pol-
skému, pfipadné némeckému

a rakouskému uméni jak z hlediska vy-
stavniho, tak ziskavanim d€l prednich
umélcti tohoto regionu. Kazdoroc¢né je
tak nejméné jedna z vystav vénovana
problematice fora, at jiZ z hlediska no-
vych sbirkovych pfirtstki nebo architek-
tonické podoby novostavby. Zatim se
bohuZel nedafi ziskat potfebné financni
prostfedky v ramci evropské pomoci re-
giontim, pfipravné prace nicméné stale
pokracuji.?



Muzeum uméni Olomouc dnes spravuje
na 170.000 sbirkovych predmétt starého
i moderniho uméni. Jeho ¢innost probiha
ve tfech objektech, v Muzeu moderniho
umeéni (budoucim Stfedoevropském foru
Olomouc) a ve dvou arcidiecéznich
muzeich, olomouckém a kromérizském.
Zakladnimi cili jsou vedle poskytovani
estetickych zazitk(i a pouceni snaha
prispét k rehabilitaci nékdejsiho posta-
veni Olomouce a konfrontaci starého

s modernim uménim napomdhat udrzeni
kontinuity mezi soucasnosti a zaklad-
nimi pilifi evropské civilizace

a kultury — antikou, judaismem a kfes-
tanstvim.
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Dialog.cz-sk — vstup soucasného autorského
Sperku do koncici stalé expozice v hlavni
budové Uméleckoprimyslového musea v Praze

Dialogue.cz-sk - Contemporary Art Jewellery Included
in the Permanent Collection in the Main Building

of the Museum of Decorative Arts in Prague which

is Temporarily Closing

The paper discusses Dialogue.cz-sk, a project through which contemporary
art jewellery “was included in” the Permanent Collection of the Museum
of Decorative Arts in Prague during the period from January 30" to No-
vember 2", 2014. The text’s introductory section focuses on two other,
similarly conceived “interventions” that had an effect on the Permanent
Collection in 2011-2013: the projects “In Search of Glass” and “All the
Best!”, both devoted to contemporary art glass.

Dialogue.cz-sk was initiated at a time when contemporary art jewellery
was being presented in the Museum’s main showroom through the exhibi-
tion entitled Liquid Time jewellery.sk>cz (that ran from January 30™ to
March 30th, 2014) which examined the artistic pursuits of the Metalwork
and Jewellery Department of the Academy of Fine Arts and Design in
Bratislava. The interrelation of Czech and Slovak art that came to the fore
during the exhibition stimulated the realisation of the Dialogue.cz-sk proj-
ect. The jewellery objects that were incorporated amongst the Permanent
Collection’s mainstay items which are chiefly devoted to various histori-
cal periods, did not only strike up a discussion with one another, however.
The communication was conducted as if across centuries, opening-up new
possible means of approaching such issues as human creativity, knowledge
and faith. The paper describes in detail the individual thematic areas that

were influenced by the artworks that were included.

Keywords: Art Jewellery, Contemporary Jewellery, Kinetic Jewellery,
Jewellery Collecting Institutions, Liturgical Objects, Liturgical

Vestments

ok 2014 probihal v Uméleckoprti-
Rmyslovém museu v Praze (dale

UPM) prostfednictvim intervence
Dialog.cz-sk do stalé expozice, ve zna-
meni soucasného autorského Sperku.
Diky své schopnosti byt nositeli obsahu
dokazaly Sperkové objekty promluvit do
tradi¢nich témat, zpfitomnénych v pro-
storu expozice predevsim dily historic-
kych obdobi. Sperky zaroveti propojily
moderni uméni ¢eské a slovenské, nebot
impulsem k jejich vstupu do stalé expo-
zice byla vystava Liquid Time sperk.sk>cz,
oteviend pocatkem roku ve vystavnim

sale muzea, kterd se soustfedila na sou-
¢asnou tvorbu umeéleckého Sperku, sva-
zanou s ¢innosti Vysoké skoly
vytvarnych uméni v Bratislavé. Svo-
bodné pojaty Sperk, prezentovany pro-
jektem Dialog.cz-sk, nepochybné obohatil
i kontext dalsich kratkodobych vystav,
jimz byl v prabéhu roku vénovan pro-
stor vystavniho sélu. Zavérecnym akor-
dem pak na podzim roku 2014 zaznél
soubéh projektu Dialog.cz-sk s vystavou
Vné a uvnitf, kterd ukoncila vystavni pro-
gram v hlavni budové UPM pred plano-
vanou rekonstrukei.!

Petra Matéjovicova

1 Autorkou koncepce zavé-
recné vystavy pred uzavienim
muzejni budovy z divodu re-
konstrukce je kuratorka Sbirky
textilu 20. stoleti UPM Kon-
stantina Hlavackova. V pro-
jektu nazvaném Vné a uvnitr
tématizuje presun ve 20. sto-
leti vyvinutych vlaken z povr-
chu lidského téla do jeho nitra
ve formé struktur nahrazuji-
cich organy.

PhDr. Petra
Matéjovicova
Uméleckoprimyslové
museum v Praze
matejovicova@upm.cz
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2 Oba projekty byly realizovany
pod vedenim kuratora Sbirky
moderniho a soucasného skla

UPM Milana Hlavese ve spolu-
praci s Galerii Pokorna v Praze.

Projekt Hledani skla probihal od

26. kvétna 2011 do 31. brezna
2012, zahajen byl v rédmci Praz-
ského festivalu skla 2011 (PF

11). Do prostoru stalé expozice
v hlavni budové UPM svymi dily
vstoupilo 25 ceskych umélct (viz
HLAVES, Milan. Hledani skla = In
Search of Glass. Praha: Umélec-
koprumyslové museum a Gale-
rie Pokornd, 2011). Druhy

z projektd, Vse nejlepsi!, probi-

hal od 21. cervna 2012 do 7. cer-

vence 2013, pricemz jeho
zahdjeni bylo soucdsti Praz-
ského festivalu skla 2012 (PF
12). Do prostoru téZe stalé ex-
pozice svymi dily vstoupilo 30
Ceskych umélct. Oba projekty
mély podobu intervenci dél

z majetku jejich autord, ve vyji-
mecnych pripadech z majetku

spolupracujici soukromé galerie.
3 K jubilujicim osobnostem
mezi zucastnénymi vytvarniky
patrili Milan Handl, Bretislav
Novak, René Roubicek, Miluse
Roubickovd, Jaromir Rybak, Gi-
zela Sabokovd, Dana Vachtovd,
Karel Vanura, Ales Vasicek,
Pavel Werner, Karel W(insch

a Jifina Zertova.

4 Vystava Treasure Hunt, pora-
dana UPM, probihala 30. 9.-13.
11. 2011 a spadala tak do krat-
kého obdobi let 2010-2011, kdy
byla Galerie Rudolfinum vcetné
vystavniho prostoru Malé gale-
rie zaclenéna do organizacni
struktury UPM. PraZské zasta-
veni vystavy Treasure Hunt ne-
bylo ovsem premiérou. Projekt
vznikl na zakladé vyzvy Floriana
Hufnagla, tehdejsiho reditele
Die Neue Sammlung v Mni-
chové, pro jednu z vystavnich
prostor Pinakothek der Mo-
derne, kde byl predstaven

v predjari roku 2011 v ramci me-

zinarodni prehlidky uméleckého
Sperku SCHMUCK 2011. V lété
téhoZ roku se stal soucdsti festi-
valu Krehky Mikulov, ktery pro-
bihal v prostorach

mikulovského zamku. Vsechna
zastaveni vystavy, realizovana
pod vedenim Evy Eisler, dopro-
vézel text kuratorky UPM Petry
Matéjovicové.
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Projekt Dialog.cz-sk, jenZz se stal soucasti
stalé expozice v hlavni budové UPM

v terminu od 30. ledna do 2. listopadu
2014, prokazal nejen v kontextu ménicich
se vystav opravnénost zafazeni autor-
ského Sperku do expozi¢niho programu
muzea. Véfme, ze z této oblasti uméni,
ktera je plnohodnotnou soucasti jak
volné, tak i uzité tvorby, pficemz

v mnoha rovinéch tézi predevsim z tizké
vazby na prostor i pohyb lidského téla,
bude moZno zasadnéjsi mérou Cerpat pri
pripravé nové stalé expozice, jiz se
hlavni budova UPM otevfte vefejnosti po
rekonstrukci pravdépodobné v letech
2017 ¢i 2018.

Myslenku rozsifit zabér prostoroveé stis-
néné stalé expozice v hlavni budové
UPM prolnutim jejich tradic¢nich thel-
nych kamenti s aktudlnimi dily na libo-
volné téma a posilit tak chdpani expozice
jako variabilniho mista v poslednich le-
tech naplnily predevsim dva stfedne-
dobé projekty vénované tvorbé
unikatnich objektt ze skla, konkrétné
Hledini skla a Ve nejlepsi!> Vysledna po-
doba v obou pripadech vychazela z kon-
cepce kurdtora muzea Milana Hlavese
stran vybéru vytvarnikd i mist expozice
s vysokym potencidlem k pfijeti inter-
vence. Iniciativou oslovenych tvirct pro
tato mista v mnoha pripadech vznikala
zcela nova dila. Zatimco projekt Hleddn{
skla mapoval ryze aktualni tvorbu p¥i-
slusnikd mladé tviirci generace a jiz
svym ndzvem zval nadvstévniky muzea

k bloudéni v labyrintu dosud nezna-
mém, instalace Vse nejlepsi! nabizela
nové pohledy na dila renomovanych
tvarct, vyjimecné vytvorend jesté v hori-
zontu pozdniho 20. stoleti. Zivotni jubi-
lea né€kolika zacastnénych umélcti i letitd
spoluprdce mezi nimi a muzeem, stoji-
cim na pocatku planovanych zmén, vy-
astily do oboustranného pféni ,, vSeho
nejlepsiho”.?

Jiz v dobé konani prvniho z obou zasta-
veni ateliérového skla v prostorédch stalé
expozice UPM byl zahéjen i dalsi projekt,
ve kterém mutiZeme spattovat zacatek no-
vého cyklu, zaméreného tentokrat na
soucasny autorsky Sperk. Na podzim

Obr. 1: Dialog.cz-sk, setkani renesancniho
pomandru (Pouzdro na vonné latky;
stribro, ¢astec¢né zlacené; stredni Evropa,
kolem 1600; UPM inv. ¢ 67583) a soucas-
ného sperku (Denisa Sedlakova, nahrdelnik
Vané; ocel, hlinik; 1999; v majetku
autorky). Obé dila vystavena v sale Klenot-
nice stalé expozice UPM Pribéhy materiald.
Foto Ondrej Kocourek.

roku 2011 byla totiZ v Malé galerii Ru-
dolfina predstavena vystava Treasure
Hunt,* vénovana praci ateliéru K.O.V. na
prazské UMPRUM, vedeného Evou Eis-
ler.® Na ideu pftiblizit $irsi divacké obci
fenomén autorského Sperku prostrednic-
tvim tvorby vysokoskolskych ateliérii
Sperkatského zaméreni se od té doby na
ptadé UPM podarilo navézat az pocat-
kem roku 2014 vystavou Liquid Time
sperk.sk>cz,® predstavujici vice nez dvé
desetileti ptisobenti ateliéru S+M+L_XL -
Kov a sperk na Vysoké skole vytvarnych
umeéni v Bratislave.”

Vystavu, pojatou jako volné pfistupny
depozitaf myslenek a konceptt, tvofil
plynuly sled objekt{i nejriznéjstho mé-
fitka. Hlavni autor i architekt vystavy,
soucasny vedouci bratislavského ateliéru
Karol Weisslechner, v instalaci zamérné



kombinoval studentské préce se zralej-
§imi dily absolventt.® Tim naznacil
zasadni roli ,, tekutého ¢asu” studia a se-
tkavani, béhem néhoz mladi umélci
urazi dlouhou cestu od détstvi k dospé-
losti. Instalace, v niz se prabézné kromé
slovenskych jmen umélct objevovala
predevsim jména ceska, zaroven ucinila
jasné patrnou aktualni fluktuaci zac¢inaji-
cich tviirc mezi ¢eskym a slovenskym
prostfedim, zdaleka neomezenou jen na
studentska léta. Vstupem kuratorky
UPM Petry Matéjovicové do podoby
prazského zastaveni Liquid Time bylo
navic pouto mezi slovenskou a ¢eskou
tvorbou v oblasti uméleckého Sperku
zddraznéno jiz v ivodu vystavy velkory-
sym predstavenim dila zakladatele brati-
slavského ateliéru, slovenského sochare
Antona Cepky (*1936), absolventa Vy-
soké skoly uméleckoprimyslové v Praze
a prislusnika zakladatelské generace
nejen ¢eskoslovenského, ale i evropského
moderniho Sperku.’ Spolecné zacatky

i nasledné rozvijené predivo vzdjemnych
inspiraci v ¢eské a slovenské tvorbé tak
ve vystavé vystoupily jako plynule po
néekolik desitek let trvajici skutecnost.
Silnou pozici soucasného slovenského
Sperku, iniciativu vid¢ich osobnosti ate-
liéru i moZnou rovinu vnimdni vystavy
¢eskym publikem odrézel podtitul praz-
ské vystavy sperk.sk>cz.

Rozsah ryze aktuélnich vazeb mezi ce-
skymi a slovenskymi umélci v kombi-
naci s neomezenym potencidlem
autorského $perku, 8irsi verejnosti
téméf opomijené oblasti tvorby, zaro-
ven vyustily do pokusu pfevést ideje
naznacené projektem Liquid Time
sperk.sk>cz i mimo prostor vystavniho
salu. Poc¢ate¢nim impulsem pro dopro-
vodny projekt Dialog.cz-sk, ktery inici-
ativou jeho autorky, kuratorky muzea
Petry Matéjovicové vstoupil do stalé ex-
pozice UPM soubéZné s otevienim vy-
stavy Liquid Time sperk.sk>cz, sice mohla
byt tradicni citlivost ¢eské divacké obce
vicdi pfirozenym pfechodtm geopoli-
ticky vymezené cesko-slovenské hra-
nice, nicméné objekty projektu
Dialog.cz-sk navazaly rozhovor nejen

samy mezi sebou. Skromny vybér deviti
umélcti mladé a stfedni tvirdéi generace,
z nichZ kazdy béhem studii ¢i pedago-
gické drahy prosel pisobisti v Cechach
(VSUP/UMPRUM) i na Slovensku
(VSVU), umoznil prostfednictvim dvou
desitek instalaci v péti salech expozice
vznik multitématického celku.!® Komu-
nikace mezi vloZenymi dily a tradic-
nimi ¢leny spiSe na historicka obdobi
zameétené stalé expozice, vedend napric¢
staletimi, otevird nové thly pohledu na
otazky lidského tvoreni, poznani i viry.
Projekt vychazi z autor¢ina chapani
umeéleckého dila oznaceného za Sperk
jako nekonéiciho dialogu, do néhoz
miiZze vstupovat libovolny pocet ticast-
nikd. K umélci se pripojuji vnimatelé
jeho dila, ktefi mohou i nemuseji byt
umeélcovymi soucasniky a mezi které
miiZe i nemusi patfit redlny nositel
Sperku.

Projekt Dialog.cz-sk na samém sklonku
existence stalé expozice v hlavni budové
UPM, nazvané Pribéhy materidlii," nabizi
moznost obohaceni kontextu, v némz
byva samotna expozice Sirsi ndvstévnic-
kou obci vniména. Zaroven snad alespon
malym dilem pfispéje k posileni poveé-
domi o Sperku jako piirozené soucasti
vytvarného umeéni.

Realizaci projektu umoznily v prvni fadé
zapujcky jiz existujicich dél z majetku je-
jich autordi. Soucasti , dialogu” se nic-
méneé staly i akvizice muzejni sbirky

z poslednich péti ¢i Sesti let, kdy se diky
zvlastnimu fondu podaftilo navéazat na
prerusenou tradici ndkupt soucasného
autorského Sperku.'”? Vzhledem k vyse
naznacenému, z prostorovych pomeéra
odvozenému omezeni chronologického
rozsahu stavajici stalé expozice v hlavni
budové UPM, mtze byt Dialog.cz-sk ché-
pan i jako mimoradné nahlédnuti do ak-
tualné rozvijenych muzejnich sbirek
moderniho a souc¢asného uméni. Rovno-
cenny rozhovor ,starého” a ,nového” je
téZ pozvankou do budouci stalé expo-
zice, ktera po ukonceni rekonstrukce
ovladne vice neZ dvounasobny prostor
hlavni budovy muzea oproti své pred-
chidkyni.

5 Ateliér K.O.V. (Koncept-ob-
jekt-vyznam) svym zamérenim
plynule navazuje na predchozi
Ateliér kovu a Sperku. Zménu
nadzvu ateliéru i detaill studij-
niho programu iniciovala Eva
Eisler v roce 2007, kdy v cele
ateliéru nahradila Vratislava
Karla Novdka. Dne$ni UMPRUM
v té dobé pusobila pod nazvem
Vysoka skola umélecko-
primyslova (VSUP).

6 Ani tato vystava nebyla prisné
vzato premiérou. Format Liquid
Time byl pavodné vytvoren pro
Slovenskou narodni galerii

v Bratislavé, kde byla vystava
predstavena na podzim roku
2012 v ramci bienale umélec-
kém Sperku Sperk Stret 2012.
Druhé zastaveni Liquid Time se
odehralo v roce 2013 v Galérii
Ludovita Fullu v RuZomberoku.
PraZskou podobu vystavy, jiz

v nézvu odlisené od predcho-
zich verzi podtitulem
sperk.sk>cz, nelze ovsem pova-
Zovat za pouhé prijeti jiZ existu-
jiciho schématu. Instalace v UPM
zasadné posilila uvodni éast
vystavy, vénovanou zakladatel-
ské osobnosti ateliéru na VSVU
Antonu Cepkovi.

7 V prvnich letech své existence
pusobil ateliér zaloZeny v roce
1991 Antonem Cepkou pod na-
zvem Ateliér kovu a Sperku.
Zménu ndzvu ateliéru na aktu-
alni S+M+L_XL - Kov a sSperk in-
icioval soucasny vedouci ateliéru
Karol Weisslechner, ktery v jeho
Cele plsobi od poloviny 90. let.
8 Na charakteru vystavy se déle
podileli predevsim ¢lenové pe-
dagogického sboru bratislav-
ského ateliéru Matus Cepka

a Kristyna Spanihelova.

9 Vystavu Liquid Time
sperk.sk>cz uvadély vice nez tri
desitky Cepkovych praci z ob-
lasti $perku, jeZ mapovaly auto-
rovu c¢innost od prvni poloviny
60. let aZ na prah 90. let 20. sto-
leti. Pocetnou kolekci Cepkova
dila bylo mozné sestavit diky
sbirkovému fondu UPM a z&-
pujckam ze sbirek Moravské ga-
lerie v Brné a Slovenské narodni
galerie v Bratislavé.
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10 Autorkou projektu Dialog.cz-
sk je kuratorka Sbirky drahych
kovu a jinych materialG UPM
Petra Matéjovicova. Projektu

se prostrednictvim svych dél
ucastni: Lucia Bartkovd, Matus
Cepka, Vincent Durbék, Barbora
Hainzové, Karla Olsékova,
Denisa Sedlékova, Kristyna Spa-
nihelovd, Pert Vogel a Karol
Weisslechner.

11 Expozice Pribéhy material(

v hlavni budové UPM byla verej-
nosti otevrena v roce 2000.

V prabéhu roku 2014 doslo k za-
héjeni generalini rekonstrukce
muzejni budovy, a to za pIného
provozu expozice i kratkodo-
bych vystav. K uzavirani jednotli-
vych salt expozice dochazi po
etapdch od listopadu 2014.

12 Tato oblast tvorby byla zara-
zena do shirkotvorného pro-
gramu UPM jiZ na sklonku 50.
let 20. stoleti. Diky nepretrzitym
akvizicim v 60. a 70. letech se
tehdejsi kuratorce muzea Vére
Vokacoveé podafrilo vybudovat
reprezentativni kolekci moder-
niho uméleckého Sperku, sou-
stifedénou na tvorbu v ceskych
zemich, s ojedinélymi sondami
do tvorby zapadnich regiont
stfedni Evropy. V ranych 90. le-
tech doslo k utlumu v naplrio-
vani sbirkotvorné strategie UPM
v oblasti moderniho a soucas-
ného uméni v disledku omezo-
vani finanéni podpory akvizicni
¢innosti ze strany Ministerstva
kultury CR. Rozsifovat muzejni
sbirku prostrednictvim ndkupt
dél vyssi cenové hladiny bylo

v nasledujicich dvou desetiletich
mozZné témér vyhradné v oblasti
historické tvorby. Prirastky, reali-
zované formou nakupu s pod-
porou zfizovatele, maji navic
zachranny charakter. Cilena
akvizicni ¢innost soudobé autor-
ské tvorby, nejen v oblasti
Sperku, zhruba v poloviné deva-
desatych let ustala. Situaci se
podarilo zvrdtit az na sklonku
prvni dekady 21. stoleti, kdy
diky pInéni pojistné udalosti
spojené s kradeZi sbirkovych
predmétd (Sperkt obdobi art
deco), v prubéhu zapujcky do
zahranici, byl v ramci majetku
UPM ustaven fond pro akvizice
soucasného umeéni. Po jeho vy-
Cerpani otazka naplriovani sbir-
kotvorné strategie vyvstane
opét s plnou naléhavosti.
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Dialog.cz-sk - sal Klenotnice

K nejvétsi koncentraci vstupt projektu
Dialog.cz-sk vybizely v ramci expozice
Pribéhy materidlii pfedevsim instalace

v salech Klenotnice, Piibéh vldkna a Stroje
casu. Pravé zde se Sperkové intervence
Roli odrazového mtstku pfi vykladu

i vnimani projektu lze nejsnaze prisoudit
vitriné vénované umeéni a sbératelstvi ob-
dobi manyrismu, jez tvofila opticky stfed
salu Klenotnice. Téma touhy po poznani,
propojeni svéti kolem nés i v nds, odkry-
vanych na prelomu 16. a 17. stoleti
kromeé jinych obory zabyvajicimi se po-
hyby vesmirnych téles ¢i strukturou

a moznou kvalitativni proménou hmoty,
ilustrovaly kolekce $perkovych objektti
Denisy Sedlakové (*1972). K tradici hle-
dani zakonitosti vskutku kosmického
charakteru, prostfedkované novoveé-
kému clovéku svétem antiky i arabského
stfedovéku, se hlasi rudolfinské astrono-
mické pfistroje i po jejich boku instalo-
vané Sperky—kaleidoskopy z pfelomu

20. a 21. stoleti (obr. 2). Zatimco prvni
umoznuji sledovat drahy planet, ty
druhé, vzeslé z dilny Denisy Sedlakové,
nabizeji pohled na kinetické struktury
coby produkt lidské invence za spolupii-
sobeni nahody, skryté v nitru objektu pro
dlan ¢i prsty lidské ruky. Za podobou
autorcinych Sperkii ze série Hvézdy pak
hledejme trajektorie vesmirnych formaci.

Na skutecnost, ze Sperk ve svych nejlep-
Sich projevech své vnimatele oslovuje
prostrednictvim vice smysl{i, nardzi spo-
jeni manyristického pomandru s autorci-
nym ndhrdelnikem, nazvanym Viné
(obr. 1). Zatimco historicky pomandr,
rozkladaci zavésna schranka s nékolika
oddily na pevné vonné latky, predstavuje
luxusni pfedmét, dostupny pouze pii-
slusniktim spolecenské elity, autorc¢in na-
hrdelnik z oceli a hliniku patfi co do
ceny materidlu k béZné dostupnému arti-
klu. Od svého nositele ovsem vyZzaduje
vysokou miru estetického citéni, které
prevaZzi nad nutnosti pfizptisobit se spo-
lecenskému klisé. Pomandr propojoval
svého evropského nositele s osobné ne-
poznanym svétem délek. Exotické sub-

i

Obr. 2: Dialog.cz-sk, sal Klenotnice stalé ex-
pozice UPM Pribéhy materiald, intervence
soucasného sperku (v popredi trojice kalei-
doskopl Voda, Vesmir a Prsten-Kaleido-
skop Denisy Sedlakové; rizné materialy;
1999; v pozadi broZ Kristyny Spanihelové

z kolekce Alchymie; rizné materialy; 2007-
2008; v majetku autorek) do vitriny véno-
vané uméni a védé na prelomu 16. a 17.
stoleti. Foto Ondrej Kocourek.

stance do pomandru vkladané urazily ke
svému koncovému majiteli velké vzdale-
nosti na ose mnoha let. Jejich ptivod ztis-
taval zahalen tajemstvim. Svédcily

o existenci bajnych bytosti i o silach skry-
tych v hlubinach ocednu. Intenzivni pach
téchto latek vnimal majitel pomandru

i jeho okoli. Jen majitel ovsem mohl dle
své viile ménit tvar objektu a odkryvat
tak substance uloZzené v jeho ¢astech. Po-
dobné i nositelka ¢i nositel moderniho
nahrdelniku Viné spoluvytvari podobu
$perku tim, Ze voli druh pachu, ktery je
nedilnou soucasti objektu doby umeélec-
kého dila. Nahrdelnik ma totiZ formu
okruZi z jednatficeti flakénti. Fixace libo-
volného z nich v pooteviené podobé
umoznuje majiteli volbu viné pro kazdy



den v mésici. K vtipnym momentim
patfi skutecnost, Ze $tihlé kovové fla-
kény pripominaji ndbojnice a vini tak
miiZeme chapat téZ jako zbran. Variabil-
nost pomandru i ndhrdelniku posiluje
pojeti Sperku jako ¢tyfrozmérného dila.
NejenZe jeho vnimani se zcela samo-
ztejmé odehrdva v case. Béhem casu také
vznikaji realizace jednotlivych podob
$perku a uZité materialy navic do no-
vého dila vnaseji poselstvi o své vlastni
minulosti. Zasazeni do pomandru ¢i na-
hrdelniku pfitom nemusi byt jejich prv-
nim pretvofenim clovékem. Do nového
dila tak pfinaseji i svédectvi o umélec-
kych dilech jiz zaniklych.

S obsahové nosnym materidlem, tviircem
navic kvalitativné proménénym, pracuje
i Kristyna Spanihelova (*1982), druh4
soucasna umelkyné, jejiz dila vstoupila
do vitriny vénované obdobi prelomu 16.
a 17. stoleti. Autorka pracuje s organic-
kym materidlem, kromé jiného s kosti.
Béhem dlouhého tvtiréiho procesu, za-
hrnujiciho v pripadé kosti i zdsadni ocis-
téni matérie plisobenim varu, nechd jesté
vice vystoupit pfirodnim rdstem defino-
vané struktufe. Potencial , naturalii”

i, artificialii”, spojeni univerzalnich sil

s kreativitou ¢lovéka, exploatované
umeélci obdobi manyrismu, se zrcadli jiz
v nazvu autoréinych kolekci Alchymie

a Laboratorium naturalis.”® Spojenim

s artefakty epochy, dodnes obecné spojo-
vané s vypjatym citem pro piirodni i ¢lo-
veékem pretvoreny ¢i poznamenany
material, napomahaji Sperkové objekty
Denisy Sedldkové i Kristyny Spanihelové
relativizovat dnes rozsifenou predstavu
o kategoriich uslechtilosti materialu, jeho
symbolické i finan¢ni hodnoty a potenci-
alu stat se médiem umélecké tvorby.

Neoddélitelnost materidlniho a duchov-
niho svéta, schopnost v hmoté realizova-
nych dél podpofit duchovni proZitek
clovéka, tematizuje i Petr Vogel (*1968),
jehoz kolekce brozi Reflexe nasla své
misto v ¢asti Klenotnice vénované zapa-
dokfestanské liturgii prostfednictvim ex-
pozice bohosluzebného nacini.
Pramenem inspirace geometrickych
broZzi, sestavenych z nékolika vrstev

transparentniho plexiskla, se autorovi
kromé obecného prozitku atmosféric-
kych jevii stal prihled samonosnym toci-
tym schodi$tém, provedenym v prvni
poloviné 18. stoleti dle navrhu Jana Bla-
Zeje Santiniho Aichela v konventni bu-
dové cistercidckého klastera v Plasich.
Petr Vogel svymi objekty navazuje na ti-
siciletou tradici obhajoby hmotného vy-
chodiska pro duchovni cestu ¢lovéka,
kterou sam vyjadfuje prithledem od bliz-
kého ke vzdalenému, sméfujicim zaro-
ven do nitra objektu i lidské mysli.

V instalaci vénované liturgickému néacini
vytvarely autorovy broze spolecny hori-
zont predevsim s dily gotickymi a barok-
nimi, coZ je ve spojeni s inspiraci
odkazem architekta, ktery dokazal ce-
skou barokni krajinu prodchnout reflexi
gotické architektury, silny moment. Po
formalni strance tvoftily Vogelovy mo-
hutné kvadry brozi pandan fragmen-
tarné dochovanému pozdné gotickému
kiizi pavodné masivniho tvaru, ktery
diky svému stavu dochovéni vykazuje
podobnou miru transparentnosti a stejné
jako moderni broZe mtZe byt i on vni-
man jako sled nékolika prostorovych
plant, jejichz kompozice se pfi pohybu
divéka vyrazné méni.

Spojitost sakralniho a profanniho roz-
meéru v déjinach lidské spolecnosti vy-
stupovala téz v ¢asti Klenotnice,
vénované vytvarné pojednanym objek-
tam z tzv. jinych materiald, pfedevsim
slonoviny, tvrdych dfev, vosku a mine-
rald, z ¢lovékem pretvorenych hmot pak
v prvni fadé emailu. Trvanlivy materidl
Casto exotického ptivodu, nesouci stopy
organického ristu i ¢lovéku transcen-
dentnich sil, po staleti ohromoval schop-
nosti pfijmout virtuézni formalni tipravu
a nasledné i stopy dlouhé existence vy-
tvofeného dila, jeho predavani po gene-
race i na velké vzdalenosti a stejné tak

i doklady svych ménicich se roli. PIné
plastické skulptury, reliéfy i schranky
béhem staleti spoluvytvarely své ménici
se kontexty, pficemz v libovolném smeéru
pfechazely mezi kategoriemi osobni de-
voce, soukromé a statni reprezentace, re-
likvii spojujicich struktury cirkve a statu,
ale téz kategoriemi drobné plastiky, kuri-

13 Svdj viastni pohled na moz-
nosti materidlu v soucasném
Sperku umélkyné popisuje

v teoretické casti své disertacni
préce, obhdjené na VSVU

v Bratislavé v roce 2011 (SPANI-
HELOVA, Kristyna. Lidsky pribéh
materialu. Ikonologie organic-
kych materialt v soucasném
Sperku. Bratislava, 2011,
nepubl.).
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Obr. 3: Dialog.cz-sk, sal Kle-
notnice stalé expozice UPM
Pribéhy materiald, setkani
soucasného sperku

(Petr Vogel, naramek Potmé
kazda krava cerna; plexisklo,
epoxidova pryskyrice, ocel;
1997; v majetku autora) se
stredovékymi akvamaniliemi
a kadidelnici. Foto Ondrej
Kocourek.

14 S prostupnosti sakralniho

a svétského prostoru, tematizo-
vanou tentokrat motivem ritu-
alniho ocisténi, pracovala i &ast
salu Klenotnice, vénovana pro-
dukci predméti z obecnych
kovu v obdobi stfedovéku. Za
misto s potencialem k prijeti in-
tervence soucasného sperko-
vého objektu bylo mozné
povaZovat instalaci romanskych
akvamanilii a gotické kadidel-
nice. Po dobu projektu
Dialog.cz-sk se jejich béZné vni-
many kontext propojil s kinetic-
kym ndaramkem Petra Vogela
,Potmé kazda krava ¢erna”,
tvoreného kruhem z cirého ple-
xiskla, z néhoZ do okolniho pro-
storu vystupuji plastové hlavy
skotu, fixované na pruZinovych
anténach rozechvivanych

i slabym podnétem.
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ozit a pfedmétii sbératelstvi. Pravé speci-
fick4d kombinace téchto roli umoznila

v konkrétnich pripadech dochovéni dél
do soucasnosti, véetné jejich zarazeni do
vefejnych sbirek. MoZna koexistence mo-
tivli svétského razu s vyjadrenim tcty
uchovanim prfedmétu ve formé relikvie
¢i relikvidre opét hovoii ve prospéch po-
tencidlu hmotného média umeéleckého
dila. Doplnéni muzejni instalace historic-
kych objektt tohoto razu o moderni
Sperkové objekty Petra Vogela s ndzvy
Nehdzejte perly svinim” ¢i ,Sviné ziistane
svint, by na sobé zlaté sedlo méla” nebylo

v zaddném piipadé pokusem o dehones-
taci. Nadcasové réeni autorem vyjadrena
figuralni kompozici podanou vizualnim
stylem béZnym v masovych médiich
soucasné doby nachdazeji spole¢nou fec¢

s historickymi fezbami v korélu a slono-
ving, Cerpajicimi z antické i starozdkonni
motiviky. Pfedevsim spojeni Vogelova ki-
netického naramku, zhotoveného z ba-
revného plastu a v ohnisku celého dila
doplnéného klasickym zlacenim, s ba-
rokni fezbou znazornujici Jana Kititele,
tedy proroka propojujiciho odlisné svéty
Starého a Nového zdkona, bylo mistem
koncentrované energie(obr. 3)."

Naslouchéani materidlu, kombinace po-
kory se suverénnim pristupem tvirce
stadly u zrodu sttedovékych objektti ze zi-
mostrazu ¢i slonoviny i ryze soucasnych
kompozic Karly Olsakové (*1983) z ce-
drového a javorového dreva. Autorciny
minimalistické broZe, zaloZené na stfetu
dvou stereometrickych forem nestejného
méfitka, pfivadéji své vnimatele na hra-
nici mezi klidem a napétim. Pooteviraji
mu svét pocitti a fantazie pomoci raci-
onalnich prosttedkii. V nadvaznosti na

minuciézné prolamovany goticky hieben
i figurdlné pojednany blok slonoviny
mohou byt nastrojem ritualu, vychozim
bodem introspekce. Dila stfedovékych
fezbaiti ani mladé Sperkarky si nefikaji

o pozornost opticky vyraznym zpracova-
nim. Jejich sila vstoupit do naseho nitra
je ovSsem ohromujici. Mostem pies pro-
past staleti jsou zde akcent na dojem
kiehkosti materialu, jeho subtilni opraco-
vani i schopnost uchovat ¢i vystavét mo-
numentalni formu, v pfipadé Karly
Olsékové navic nabitou specificky Zen-
skou néhou.

Dialog.cz-sk - sal Pribéh vlakna

Invaze Sperkovych objektii do salu, vé-
novanému celé skale vytvarnych projevii
spjatych s technikami a materialy ¢lové-
kem vyvinutymi pro tvorbu textilii, se
fakticky i symbolicky odehréala ve dvou
rovinach. Objekty oznacené svymi tvirci
za Sperky totiz vstoupily jak do instalace
mody, tak i parament, z nichZ prvni tvori
spodni a druha horni etdZ Gstfedni vi-
triny salu. Periodicky obméniovana expo-
zice médniho odivani byla v pribéhu
roku 2014 vénovéna stylovym promeé-
nam od pozdniho 19. stoleti po 40. 1éta
20. stoleti. Pfedevsim materidly modeld,
jeZ v expozici reprezentuji ranéjsi obdobi
historismti a secese, jakoby svymi plas-
tickymi texturami vybizely k uplatnéni
linie souc¢asného Sperku, zaloZené na
haptickych kvalitadch vyrazné strukturo-
vanych hmot. Téméf monochromni

a ryze trojrozmérné krajky, koZesiny ¢i
pefi umné komponovanych damskych
toalet, vymluvnych svédkt aparence
prelomu 19. a 20. stoleti, nasly svj odraz
v neméné sofistikované vyuZitych poly-
merech dnedni doby. Klam a hledany
efekt je v obou pfipadech nedilnou sou-
¢asti tvorby i sdéleni. Zasadni plasticita
stejné jako vychozi transparentnost ma-
teridlu ndsobené i popirané jeho vrstve-
nim umoZnuji zapojit do hry pocit skryté
hloubky, touhu odhalovat i zachovat ta-
jemstvi, snahu balancovat na hrané za-
povézeného. Univerzalni pojeti Zenskosti
za pomoci citové vypjatého materialu de-
finuje svymi mékkymi GumiSperky



Denisa Sedlakova, kdyz z béZného ku-
chyniského artiklu, ¢ernych gumicek,
spléta clenité objekty, jeZ zaujmou vy-
zvou k dotykani, kombinovanou s nepii-
jemnym pachovym vjemem. Gumicky
coby tovarni produkt fezany pro dalsi
praktické vyuZiti z technického odpadu
se zapojuji do komplikovaného vzoru

a prekryvaji vzpominku na svj ptvodni
prakticky tcel kizi pripominajicim
vzhledem. Volné loZzeny GumisSperk po-
otevira svét erotickych salénti. Jeho na-
dychana struktura drazdi fantazii.
Nositelka GumiSperku ovSem paradoxné
plni roli vskutku praktické Zeny. Jediny
$perk, nejcastéji ndhrdelnik, ji totiz pred-
stavi nejprve jako vyzyvavou suverénni
bytost, jeZ se po blizs§im ohledani prola-
movaného ¢erného okruzi méni v Se-
trnou hospodyni, a nakonec v osobnost
svobodné mysli, kterd rada pracuje

s iluzi a dédictvi davnych femeslnych
technik chépe jako pokladnici napadi.

Ani monochromni objekty Barbory Hain-
zové (*1985) nejsou tim, ¢im se na prvni
pohled zdaji (obr. 4). Tvofené bezpoctem
subtilnich vystupkt ptisobi kiehce a ne-
bezpecné. Vnimame je jako zranitelné

i zranujici. Jejich vysoce reliéfni struktura
zhmotnuje vstup fadu do chaosu, ¢ini pa-
trnymi fyzikalni sily. Sperky z kolekce
Gravity vznikly totiz zalitim dle sméru si-
locar sefazenych kovovych pilin, vysta-
venych magnetismu, do epoxidové
pryskyfice. Sama autorka tento postup
nazyva konzervaci. Ostré hroty vse pro-
nikajicich pilin ustoupily neutralnimu
plastu. Poradajici energie, jeZ stala

u zrodu struktur, na sile neztraci. Propo-
jeni s minulosti je vyjadfeno autoréinym
presvédcenim o apotropaickém chara-
kteru takto vytvorenych Sperkti. Za nad-
¢asovy rozmér pak lze povazovat absenci
jejich genderového vymezeni.

Expozice liturgickych textilif historickych
epoch z regionu zdpadniho kfestanstvi
byla po dobu trvani projektu Dialog.cz-sk
podrobena vpadu vitalniho uméni Kris-
tyny Spanihelové. Autoréiny objekty

z kolekci Hemocity a Zivot Anima, instalo-
vané pod vysivanymi gotickymi dorzal-
nimi ki{Zi, se staly netradi¢nim

¢lankem tivah o christologickém i mari-
anském poselstvi. Paramenta i Sperkové
objekty soucasné umélkyné spojuje nad-
sazené meéfitko vici lidskému télu, vy-
razny tvar identifikovatelny na velkou
vzdalenost a zasadni ¢tyfrozmeérnost,
tedy akcent na skutecnost, Ze potencidl
dila Ize odkryvat jeho vnimanim na

v ase a prostoru se pohybujicim nositeli.
I zde Kristyna Spanihelova dokazuje, Ze
patfi k umélctim, ktefi od zékladu pre-
tvareji svlij material, jeZ se v pribéhu
tviirétho procesu ocita az ve stadiu tésta,
umoznujicim zdkladni strukturalni pro-
ménu hmoty. V kolekci Hemocity privadi
autorka na tuto krajni mez krev hovéziho
skotu, z niz diky spojeni s epoxidovou
pryskyfici hnéte pevnou hmotu. Jejim
zbrousenim do stereometrickych forem

s hladkymi sténami navic naznacuje kva-
litu krystalizace, procesu organizace
hmoty silami zemé. Tim reflektuje i od-
véky obdiv clovéka k této energii a k ne-
konecné stélosti skrze ni stvorenych entit,
predevsim krystali drahych kamend.
Obsah autorcinych Sperkit Hemocity, ne-
seny paméti materidlu, rezonuje se stre-
dovékou kasuli, na niZ z rudého pozadi
vystupuje ki1z s kompozici UkfiZzova-
ného, obklopeného ctvefici evangelistti,
nositeld svédectvi. V tomto svétle je tfeba
mit na paméti, Ze autoréiny Sperky,
schopné vazby na eucharistickou moti-
viku ornatu, mohou byt i efektnim méd-
nim dopliikem, zvySujicim atraktivitu
nositelky, vyjimecnéji nositele.

Spise Zenskou roli v existenci naseho
svéta ilustruji Sperkové objekty z kolekce
Zivot Anima. Zakladni formu broze ¢i
zavésu, tvorenou obnazenou tkani
zlomku kosti, dekoruji drobnéjsi prola-
mované stiibrné prvky i navleky sklené-

Obr. 4: Dialog.cz-sk, sal Pri-
béh vlakna stalé expozice
UPM Pribéhy materiald, in-
tervence soucasného sperku
(v popredi kolekce sperkt
Gravity Barbory Hainzové,;
razné materialy; 2014; v po-
zadi kolekce nahrdelnik(
Gumisperky Denisy Sedla-
kové; gumicky; 2013; v ma-
jetku autorek) do vitriny
vénované moédnimu odivani
prelomu 19. a 20. stoleti.
Foto Ondrej Kocourek.
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Obr. 5: Dialog.cz-sk, sal
Uméni ohné stalé expozice
UPM Pribéhy materiald, inter-
vence soucasného sSperku
(broZe Petra Vogela RuZové
oci, 2003, a Edelweiss, 2006;
plexisklo, lukopren, ocel;
UPM inv. ¢ 105776, 103069)
do vitriny vénovana sklarské
produkci v &eskych zemich

v obdobi historismG druhé
poloviny 19. stoleti.

Foto Ondrej Kocourek.
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nych perli¢ek. Organickym rdstem stvo-
fenou matérii tentokrat doprovazeji
ornamentalni formy inspirované lido-
vym umeénim tzv. zuberské vysivky, od-
vétvim domacké tvorby typickym pro
misto autorcina rodisté. Ve spojeni s go-
tickym dorzalnim k¥izem, vénovanym
ddélu Panny Marie i Zenskych svétic,
vnimame skutecnost, Ze vznik jednotli-
vych $perki kolekce Zivot Anima inspiro-
valy konkrétni osudy autorce blizkych
Zen. U paty kiize akcentujictho télo
Krista jakoby se rozeseté Sperky z kosté-
nych fragment(i naopak propojily s tlo-
hou Vykupitele vzpominkou na Adamav
pad. Vizualné pribuznym rysem samo-
statné dochovanych kasulovych kiizt

i §perkt z kolekce Zivot Anima je jejich
fragmentarni charakter, kterym prinaseji
poselstvi o zaniklém celku. Casova na-
ro¢nost vysivani parament i navlékani
perlicek doprovazejicich kosténé formy
$perkti vypovida o meditativnim chara-
kteru prace. Seridlné fazené zdobné
prvky se mohou stat symbolem marni-
vosti i povrchniho efektu. Cas vénovany
jejich vzniku ovSéem mohl byt v prvnim
pfipadé naplnény modlitbou, tctou

k vyobrazenému ¢i obdarovanému
svétci, v tom druhém jisté probihal ve
znameni tviiréiho napéti.

Dialog.cz-sk - sal Stroje ¢asu

Fenomén casu samozrejmé stoji v centru
pozornosti v séle Strojii casu, vénovaném
nejen snaze o jeho postiZeni technickymi
pomtickami, ale pfedevsim jeho vrcholné
estetickému vyjadreni po umélecké
strance sofistikované provedenymi
funkénimi objekty. Vstup nahrdelnikd
Karly Olsédkové z kolekce Novyj nddech
mezi luxusné provedené stolni hodiny

z obdobi renesance a raného baroka
vyustil v akord, sloZeny ze zcela kon-

trastnich prvka. Subtilni a na neutrdlnim
pozadi téméf nepostiZitelné zalamované
linie ndhrdelniki z hladkych dfevénych
lamel ovSem vypovidajf o toku nasich
myslenek stejné intenzivné jako zlaté
schranky hodin, jejichZ motivika i skrze
né prichédzejici zvuk stroje svédéi o pro-
meénlivosti dila i naSich Zivotti, odehra-
vajici se v ¢ase exaktné odméreném.
Minimalistické ndhrdelniky se vyzna-
mové propojuji s bohaté prolamovanou
vyzdobou plast hodin, vyuZzivajici pro
akcent plynuti ¢asu i figurdlnich scén.
Krivolaké Sperkové objekty Karly Olsa-
kové se uzaviraji do fetézu bez konce.
Jejich vné&jsi obrys se mirné 1isi od vniti-
niho, byt existuji v nedélitelném spojeni.
Autorka tak narazi na vzrusujici vazbu
mezi makro- i mikrokosmem, zjevnym
iskrytym.

Moc ¢asomérného pfistroje poskytnout
komfort jakési zakladni jistoty i clovéku,
ktery se na cestach ocitl mimo ddvérné
znamy svét vystupuje v expozici cestov-
nich hodin a piistrojt. Jejich tidaje, sta-
novené univerzalni metodou, platnou
bez ohledu na misto pobytu majitele, ja-
koby kromé orientace v aktualnim case
pravé na daném misté cestovatele obklo-
pily jemu blizkym casoprostorem, propo-
jily ho s jemu vlastni kulturou. Podobné
posileni lidské mysli nabizeji i Sperkové
objekty Denisy Sedldkové z kolekce Vitr.
Maji tvar ndprstkt s anténami, opatie-
nymi oto¢nou riiZici ¢i snadno rozechvi-
vanym prvkem. Nasazené na prst jisté
svému nositeli spolehlivé ur¢i smeér vétru
¢i jeho vlastniho dechu. Predevsim ale
proménuiji lidské télo tim, Ze jej oboha-
cuji o dalsi funkci. Drazdi nase védomi
vlastni télesnosti. Jejich uziti a tedy

i sama realizace coby umeéleckého dila
nabyva neodbytné podobu performance.

S nestalou pozici kazdého z nés, tento-
krat predevsim v lidském spolecenstvi,
pracuje v sérii brozi Reflecting Vincent
Durbék (*1978). Vyznéni autorovych ob-
jektd, jeZ tomu, kdo se na né diva, nabi-
zeji zkresleny obraz jeho samého,
sméfuje k bezbrehé relativizaci. Spole¢né
roviny s kontextem ¢asomérnych na-
strojl 1ze najit jen s obtiZemi. Naopak



zaujme vizualni pfibuznost autorovych
$perki s okrouhlymi ko¢arovymi hodi-
nami, respektive kapesnimi hodinkami.
Broze Reflecting maji totiz formu zaoble-
nych zrcadlovych ploch na kruhové za-
kladné. Velikosti i tvarem jsou témeér
identické nejen s plasti mechanickych za-
vésnych hodin a hodinek, ale pfedevsim
s jejich zvonky biti, uloZenymi skryté
mezi plastém a strojem. V kolekci Reflec-
ting Vincent Durbak vyznava sviij obdiv
ke svétu ¢lovékem stvorené techniky,

k dokonalym tvartm definovanym
funkci, které vnimame jako vysoce este-
tické. Zrcadlové lesklé broze z pokovené
mosazi vzdavaji hold opticky akcentova-
nym soucastkdm motori. Na tomto
misté je tfeba pfipomenout, Ze masivni
okruzi zvonku historickych hodinek ztis-
tavalo jedinym prvkem celého objektu,
ktery nepodléhal prolamovani, ryti i ji-
nému zdobeni, jeZ by rozrusilo jeho inte-
gritu. Béhem staleti se uvnitt
promeénujicich se hodinek s neustéle ino-
vovanym mechanismem skryvala stéle
taz hladka plocha zvonku. BroZe Reflec-
ting, instalované mezi pootevienymi
plasti baroknich hodinek, jakoby odkazo-
valy na kovoveé ¢isty zvuk biti, genero-
vany soucastkou, lisici se od ostatnich
svou jednoduchosti. Netiprosny i obdi-
vovany béh ¢asu tak byval vyjadfen nad-
Casovosti.

Byt ve zbyvajicich salech, které oteviely
sviij prostor projektu Dialog.cz-sk, nabyly
$perkové intervence skromnéjsich roz-
mért, i zde potvrdily svou schopnost re-
zonovat s dily vytvafenymi na plose
mnoha staleti a oslovovat ve vice rovi-
nach (obr. 5). Samotny komunikac¢ni po-
tencial Sperku, obecné generovany jeho
faktickou ¢i myslenou vazbou na lidské
télo, vystoupil diky podpofte historickych
protihracd do popredi. Nekonecna fada
otazek, které se pii prohlidce projektu
Dialog.cz-sk opakované objevovaly i ztra-
cely, dosla naplnéni ve Votivnim sdle,
ktery je vstupnim i vystupnim prostorem
expozice. Formou vybéru jeho nevelky
prostor nabizi pohled na zasadni sbir-
kové celky muzea a skrze né obraci
pozornost navstévnik k meznikéim exis-
tence instituce i k jejimu ukotveni v mo-

dernich kulturnich déjinach. Sofistikova-
nou reakci soudobého uméni na takto na-
stolené téma lidské tvotivosti a jeji reflexe
v pritbéhu 19. a 20. stoleti ponechme
mezi tikoly budouciho expozi¢niho pro-
gramu UPM. Prozatim zbyvéa jen pokus
nahradit hluboké tivahy osvobozujicim
humorem. V jedné z rohovych vitrin salu
instalovany objekt Petra Vogela nenecha
nikoho na pochybéach. V popisce s na-
zvem dila sestaveného z plastovych vaji-
cek cteme: , Proni byla slepice.”

Pozice autorského sperku
v muzejnich expozicich

Univerzalita autorského sperku, ktery je
predevsim nositelem uméleckého sdé-
leni, nicméné udrZuje si i potencial spo-
luvytvaret i dokladat zivotni styl, ¢ini

z této oblasti tvorby vysoce naro¢nou ka-
tegorii, pokud jde o prezentaci v muzej-
nim prostiedi i recepci $ir$im publikem.
Ukotveni autorského Sperku ve sféfe vol-
ného umeéni souvisi s absenci méfitko-
vych kritérii a dokonce i podminky
realné existence objektu. Jako Sperk lze
vnimat vytvarny projev, ktery je autorem
za $perk oznaden. Sperk proto mize

v krajnich pfipadech nabyvat charakteru
land artu ¢i performance. Snad jedinym
pravidlem, kterym se Ize pfi pokusu

o vymezeni kategorie autorského sperku
fidit, je nutnost zapojeni jiz vySe zmi-
néné pfimé vazby na prostor a télo ¢lo-
véka, iniciované prave autorovym
oznacenim dila za Sperk. ProZitek téles-
nosti pfi vnimani $perku akcentuje roli
divédka v realizaci uméleckého dila.
Sperk Ize charakterizovat jeho otevie-
nosti. Pro divaky véetné nositelt je
predevsim vyzvou. I na tuto zadsadni ne-
ukonéenost Sperku nardZeji nazvy vyse
popsanych projektd Liquid Time

a Dialog.cz-sk.

Odpovidajici pozornost, pokud jde

o sbirkotvornou i expozicni strategii, do-
kazi autorskému Sperku vénovat prede-
vS$im muzea, zameérena na oblasti
Sperkafstvi ¢i zlatnictvi.'® Umeéni Sperku
je v téchto institucich pojimano jako fe-
nomén existujici na dlouhé casové ose.

15 Na prvnim misté je z evrop-
skych instituci tfeba zminit
Schmuckmuseum Pforzheim se
sidlem ve stejnojmenném né-
meckém mésté s dlouhou tradici
Sperkarkych remesel.
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Obr. 6: Vitrina s prehistoric-
kymi i soucasnymi Sperky na
vystavé Pravéky a soucasny
Sperk ve vystavnim séale Seve-
roceského muzea v Liberci

v roce 2013. Foto Milada
Domankova.

16 Podzemni prostor, dFive vy-
uZivany k prezentaci jinych casti
muzejnich sbirek, byl pro expo-
zi¢ni vyuZiti se zamérenim na
tvorbu z drahych kovi otevien
pod ndzvem Klenotnice v roce
2010. Odbornd skola v Turnové,
jiZ Ize povaZovat za jeden

z uhelnych kament vytvarné
kultury regionu, zustava od dob
svého vzniku jedinou insituci
svého druhu v ceskych zemich.
(Administrativné byla skola zri-
zena jiz v roce 1883 jako Od-
borna skola pro upravu
drahokamd.)

17 Expozici PraZsky kabinet
Sperku, zahrnujici tvorbu histo-
rickou i soucasnou (byt prezen-
tovanou v oddélenych
prostorach), pripravil team ku-
ratord UPM pod vedenim Svét-
lany Spiwokové a Petry
Maté&jovicové (viz KARASOVA,
Daniela, KOENIGSMARKOVA,
Helena, MATEJOVICOVA, Petra,
SPIWOKOVA, Svétlana

a UCHALOVA, Eva. Prazsky kabi-
net sperku. Expozice ze sbirek
Uméleckoprdmyslového musea
v Praze. Praha: COPA a UPM,
2003). K uzavieni expozice
doslo v roce 2006.

18 Byt zde realizované vystavy
mély v nékolika pripadech cha-
rakter repriz, jejich vybér i zpa-
sob instalace Ize povaZovat za
nosny. Svymi sbirkami do pro-
storu vstoupilo predevsim Na-
rodni muzeum, jehoZz kuratorka
Dana Stehlikovd zde navazala
na projekt pfipraveny pro pro-
stor Lobkovického paldce na
Prazském hradé (viz STEHLI-
KOVA, Dana. Carbunculus Gra-
natus Zrnakoc. Sedmndct stoleti
Ceského granatu / Seventeen
Centuries of the Czech Garnet.
Praha: Narodni muzem, 2002).
Vyhradné soucasné tvorbé se
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V chronologicky, pfipadné i jinak uspo-
fadanych expozicich, je mozné podat

o stézi vymezitelné tvorbé sperku plas-
ticky obraz, zahrnujici i v historickych
epochéch jak ryze femeslné projevy, tak
dila dosahujici kvalit z dnesniho pohledu
nahliZzeného volného umeéni. Struktura
expozic tohoto druhu umoziuje predsta-
vit Sperk jako médium schopné svédec-
tvi o zasadnich otazkéch lidské kultury.
Proces etablovani tzv. uméleckého ¢i in-
dividualniho Sperku v priibéhu druhé
poloviny 20. stoleti je zde uchopen niko-
liv jako nahly vznik nového druhu
uméni, ale jako samoziejma soucést mé-
niciho se pohledu na pozici i kategorizaci
vytvarné tvorby.

V ceskych zemich se zatim nepodafilo
plné vyuzit mozZnosti prezentovat Sperk
v jim samotnym definovaném historic-
kém kontextu formou velkoryse konci-
pované stalé muzejni instalace. Diky
vyvaZenému programu kratkodobych
vystav sklada uceleny pohled na role

i podoby $perku ptedeviim Muzeum Ce-
ského réje v Turnové. Omezeny expo-
zi¢ni prostor turnovské Klenotnice
inspiroval kurdtora muzea Miroslava Co-
gana k pravidelnému rytmu stfidan{ té-
matickych vystav a po jejich skonceni
stdle znovu se vracejici expozice, soustte-
déné na projevy tvirciho prosttedi, spja-
tého s existenci Odborné skoly

v Turnové.' Piislibem k vyvaZené pre-
zentaci historickych i soucasnych Sper-
karskych dél v centru ceské metropole se
na prahu nového milénia stalo otevieni
néekolika expozi¢nich prostor v aredlu
Hergetovy cihelny na Malé Strané, vlast-
néném soukromou spolecnosti s Sirokou
gkalou aktivit. Pandanem dlouhodobé,
byt variabilni expozice Prazsky kabinet
Sperku, realizované v jednom z objektti
arealu ze sbirek UPM," se stal rozsahly
podkrovni prostor, vy¢lenény pro krat-
kodobé vystavy. Jejich sled svédcil o za-
méru predstavit fenomén Sperku

z mnoha 1hl."* Nemoznost dosdhnout

prostfednictvim vystavni ¢innosti ko-
mercniho zisku ovSem béhem kratké
doby vedla zastfesujici spolecnost k po-
zastaveni ptisobnosti na tomto poli.

Konfrontaci historického i moderniho
$perku do urcité miry vyuZivaji projekty,
jejichz cilem je prezentace kulturniho de-
dictvi ¢eskych zemi v zahranic¢i.” Cestu,
jak podpofit emancipaci moderniho
Sperku v ocich ¢eské verejnosti alespon
jeho kratkodobym prolnutim s historic-
kymi ukazkami Sperkafstvi, naznacil

v roce 2013 vystavni projekt Pravéky

a soucasnyf sperk.?® Jeho autorky propojily
prehistorické artefakty s aktudlnimi dily,
pri¢emzZ pracovaly i s bazélni vizudlni
podobnosti mezi nimi (obr. 6). U¢inné
tak vyuzily skutecnosti, Ze v pripadé
archeologicky orientovanych expozic je
vypovidaci schopnost Sperku pfisuzo-
vana jak odbornou verejnosti, tak i obec-
nym publikem zcela samoziejme.

Ukol muzef uméleckoprimyslového
typu, kterd dnes casto pfesouvaji svou
pozornost k oblasti designu, nevylucovat
autorsky sperk ze zorného tithlu své od-
borné ¢innosti vystupuje se zdsadni nalé-
havosti. Nezpochybnitelné tvirci pociny
meérou nejmladsi generaci umélcti, nelze
jiz kamennymi institucemi ignorovat.

Ve spojeni s absenci na autorsky Sperk
zamétené kritiky i nezajmem médii vede
aktualni situace k frustraci zainteresova-
ného okruhu tvtirct i odbornik.

Skryté nebezpeci i potencial zapojeni
autorského $perku do muzejnich expozic
pramenti z faktu, Ze je unikdtnim dilem.
Nelze jej neautorsky replikovat, u jeho
zrodu stoji jedind tvirci individualita.
Soucasnd nestfidmost v uzivéani slova
design bohuzel tsti v obecné zatazovani
umélecky orientovaného Sperku do této
hypertrofované kategorie. Vystavni

i publikaéni ¢innost uméleckoprimyslo-
vych muzei by proto méla sméfovat

k napravé takto pokfiveného chapani
$perku a nejen jeho. Srovnani pro pozici
autorského Sperku v obecné roviné na-
bizi oblast tzv. ateliérového skla, ktera
stejné jako Sperk preklenuje svét volného
i uzitého uméni.”!



Budouci expozice Uméleckopriimyslo-
vého musea v Praze, pfipravovana pro
dvé patra hlavni muzejni budovy se za-
kladni pfedstavou o rozdéleni na spodni
etaz vénovanou historickym epocham

a horni, predstavujici tvorbu 20. a 21. sto-
leti, by dle mého soudu méla z vyse na-
znacené charakteristiky autorského
Sperku vytézit maximum. Vzdyt pravé
pevné misto jedinec¢nych dél i designér-
ské tvorby v ramci spole¢ného sbirko-
tvorného programu patfi k devizam
instituce, s nimiz je tfeba pracovat. V pii-
padé Sperku Ize vyuZit i jeho schopnosti
propojovat témata napti¢ dlouhym c¢aso-
vym Usekem ¢i odliSnou materidlovou

a technologickou specifikaci. Sperk by se
tak mohl stat zprostfedkovatelem vazeb
mezi ,historickou” a ,moderni” ¢asti ex-
pozice. Vstup projektu Liquid Time do
stalé expozice Pfibéhy materidlii v predve-
cer jejiho zaniku by tim paddem nezistal
bez odezvy.

Studie vznikla za finan¢ni podpory Mi-
nisterstva kultury v rdmci institucional-
niho financovani dlouhodobého
koncepéniho rozvoje vyzkumné organi-
zace Uméleckopriimyslové museum

v Praze (MK000023442).
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vénovaly projekty Sperk objek-
tem, objekt Sperkem ci Eroticky
Sperk -, Eros”, predstavené

v Hergetové cihelné v roce 2003,
respektive 2004.

19 Drahé kameny jako médium
tvorby v obdobi vzdélené i ne-
davné minulosti si pro osu pro-
jektu Bijoux de Bohéme,
realizovanému v Galerii KBC

v Bruselu v ramci festivalu Euro-
palia 1998, zvolili Dana Stehli-
kova a Miroslav Cogan (viz
STEHLIKOVA, Dana a COGAN,
Miroslav. Bijoux de Bohéme.
Bruxelles: KBC Bancassurance
Holding SA, 1998).

20 Vystava, jejiz koncepci pfi-
pravily Katerina Nora Novédkova
a Marcela Stard, byla v prdbéhu
roku 2013 realizovana v Severo-
Ceském muzeu v Liberci a na-
sledné v Regionadlnim muzeu

K. A. Polanka v Zatci.

21 Priklad uznani i vyuZiti speci-
fik uméleckého sperku ve velko-
ryse koncipovaném programu
nabizi struktura expozic Pinako-
thek der Moderne v Mnichové.
Budova, ktera je sidlem i pre-
zentacnim prostorem nékolika
instituci, otevird mimo jiné po-
hled na sbirkové celky Die Neue
Sammlung - The International
Design Museum Munich. Spolu-
praci s Danner Foundation Mu-
nich byla skladba dlouhodobych
expozic obohacena o soucasny
Sperk. Pro jeho prezentaci byl
zvolen samostatny podzemni
prostor, tzv. Danner Rotunda,
umoZzniujici vnimani $perkovych
objekt( v souvislostech ostat-
nich expozic pri akcentu na vy-
lucny charakter sperku. Prvni
stala expozice Sperku v prostoru
rotundy byla oteviena v roce
2004. O deset let pozdéji na ni
v ramci mezindrodni prehlidky
SCHUCK 2014 navéazala expozice
soucasna.
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Nova muzejni expozice ve Zdare nad Sazavou

Stanislav Mikule

1 Prostredky k rekonstrukci
Mouckova domu poskytla
Evropska unie prostrednictvim
Regionalniho operacniho pro-
gramu Jihovychod a mésto
Zd3r nad Sézavou.

2 Scénar expozice v domé, po-
jmenovaném po svém nékdej-
sim majiteli, ktery zde mél
zamecnictvi, pfipravili Miloslav
Lopaur, Stanislav Mikule a Ka-
mila Dvordkova pod vedenim
prvné jmenovaného. Slav-
nostni vernisaZe 22. srpna
2013 se zucastnil i potomek
puvodnich majiteld Jiri
Moucka.

Mgr. Stanislav Mikule
Regionalni muzeum mésta
Zdaru nad Sazavou
stanislav.mikule@zdarns.cz
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The New Museum Exhibition in Zdar nad Sazavou

The new Museum Building with its permanent exhibition opened in
Zddr nad Sdazavou in 2013. The basic concept of the exhibition was de-
pendent on the physical space of this renovated historic building. Four
rooms were prepared for the exhibition. The first of these displays a vi-
sual synopsis of Zddr’s history between the 13" Century and the first
half of the 20™ Century. In the second room there is a reconstruction of
a shop from the first half of the 20" Century and mementos of tradi-
tional crafts. The third room is arranged to resemble the drawing room
of a burgher’s home during the last days of the monarchy. The final ex-
hibition room is a museum playroom. In this room visitors can try-on
historical costumes and items of knight’s armour. There is also a large
board bearing 45 photographs of persons important to the town’s his-
tory; (they are identified only by numbers; their names are in the ac-
companying texts so that visitors can try to guess, who is who). On
one wall historical photos are projected and there are also many texts
and iconographic sources in computer databases with two touch-
screens. The creators of the permanent exhibition of Zddr nad Sdza-
vou’s town history received their inspiration from all over Europe (e.g.
a photo board — Epping Forest District Museum, Waltham Abbey, UK,
for using aromas — Maihaugen, Lillehammer, Norway, for a minimum
of captions — Museum Halstatt, Austria) and from the Czech Republic
too (e.g. an interactive version of the Museum at Bendtky nad Jizerou).

Key words: Museum, Museology, Museum Presentation, Permanent

Exhibition, Visitors’ Activation

e ¢tvrtek 22. srpna 2013 byl po
‘ / dvouletych naro¢nych pfipravach

slavnostné otevien Mouckav
ddm s expozici d&jin mésta Zdaru nad
Sazavou.! Hovofilo se o tom, Ze zde tr-
vala vystava, vénovana déjindm meésta
a regionu, chybéla vice nez dvacet let.
Prostor pro expozici byl ur¢en podobou
Mouckova domu, nékolikrat prestavo-
vané stavby se stfedovékym jadrem. Ex-
pozici byly pfisouzeny ¢tyfi mistnosti,
dvé v pfizemi a dvé v prvnim patfe. Pre-
zentovat bohaté déjiny mésta s cistercidc-
kym klasterem na takto malém prostoru
se zdalo byt takika nerealizovatelné.

Zakladni koncepce expozice byla jedno-
znac¢na.? Prvni mistnost v pfizemi byla
vénovana nejdlezitéjsim okamzikim

z dé&jin mésta (obr. 1). Byly pro ni vyro-
beny dfevéné prosklené vitriny, evokujici
dojem starobylosti, nékteré se zdsuv-
kami, diky ¢emuZ je zajiStén aktivni pfi-

stup navstévnikd k prohlidce této mist-
nosti a zaroven podstatné rozsiten tolik
potfebny expozi¢ni prostor. Inspiraci
byly vitriny v Méstském muzeu a galerii
Policka, v Muzeu Vysociny Jihlava

a v Uméleckopriimyslovém museu
promitaji na velkoplo$né obrazovce for-
mou smycky s dlirazem na vizudlni
stranku prezentace. Expozice akcentuje
déjiny meésta od prvnich zminek po rok
1951, kdy byly uvedeny do provozu
Zdérské strojirny a slévarny (ZDAS), pfi-
¢emz 20. stoleti je navstévnikdm pfibli-
Zeno predevsim prostrednictvim
vypocetni a projekéni techniky. Obdobi
po roce 1951 je vefejnosti zprostfedkova-
vano formou kratkodobych a stfednédo-
bych vystav v hlavni budoveé
Regionédlniho muzea na Tvrzi.

V této mistnosti si mohou navstévnici
zkusit umlit obili na kopii novovékého



Obr. 2: Prvorepublikovy obchod nabizel
Siroky sortiment zboZi; na vybéru exponatu
spolupracovali Zdarsti pamétnici.

ru¢niho mlynku a v pfipadé zajmu po-
slechnout i , plechovy” zvuk zvonu
z nékdejsi 1. zakladni skoly.

Druhd mistnost je roz¢lenéna do dvou
nestejné rozsahlych celkti. Tim domi-
nantnim je diordma prvorepublikového
obchodu, , kvelbu”, vytvorené ve spolu-
praci s pamétniky. Ti také muzeu zapij-
¢ili ¢i pfimo darovali riizné dobové
artefakty, k nimz patfi dobové zbozi
(obaly od potravin, obr. 2) a reklamni
predméty (cedule). Druhou ¢ast tvori
pripominky jednotlivych femesel (Zele-
zatstvi, obuvnictvi). Jsou zde pouze dvé
zavésné vitriny. Priivodce zpoza kupec-
kého pultu predklada navstévnikim
rtizné dobové zajimavosti a zde jim také
miiZe orazitkovat reklamni pfedméty
nebo papirové sacky na zboZi replikou
originalniho razitka z obchodu Jakuba
Kolouska ¢i ukazat naptiklad fungovani
zasobniku na kavu.? K dosaZeni co nej-
vétsi autenticity prispivaji krom tlume-
ného osvétleni také viné. Kava, cikorka,
lékorice, mydlo, rtizné koreni, to vse
voni obchodem a Gito¢i na smysly nav-

stévnik1, ktefi mohou pomoci ¢ichu
zkoumat obsahy dalsich lahvicek.*

V prvnim patfe se nachazi méstansky
salon z prelomu 19. a 20. stoleti (obr. 3).
Instalace mistnosti je stejna jako na ve-
fejné pristupnych pamatkovych objek-
tech. VétSina prezentovanych sbirkovych
predmétii je z fondu muzea a odkazuje
na vyznamné osobnosti z déjin mésta
z19. a z prvni poloviny 20. stoleti. Ab-
sence popisek u vystavenych predmét
a ,zabydlenost” mistnosti, které domi-
nuje klavir a dva sklenéné objekty pred-
stavujici , faleSné” muzejni vitriny,
evokuje v navstévnicich pocit zijictho by-
tového prostoru, skute¢ného méstan-
ského salénu, jehoZ maijitel si pfed
chvilkou nékam odskocil. Pravé zde za-
¢ina vyklad popisem zafizeni méstan-
skych, pfedevsim spolecenskych saléni,
jakym byl ve Mésté Zdate® naptiklad
salon u Letovskych.

Stény zdobi vymalba podle dobovych
origindlnich Sablon, realizované Vécla-
vem a Zdettkem Roseckymi, a portréty
od zdarského roddka Antona Johanna
Ferenze (1801-1874), mezi nimiz se na-
chézi i obraz Frantiska Ignace Hafen-
bradla (1753-1828), provozovatele
sklaren v Heralci, Posekanci a ve Voj-
nové Méstci, majitele Letni prelatury

v areédlu zruseného zdarského klastera

a také zde vystavenych hodin s vyobra-
zenim svrZeni sv. Jana Nepomuckého do
Vltavy. Klavir, koberec, zlacené Zidle, se-
cesni kfeslo, busty hudebnich skladatelti
a dalsi predméty pochazi z domacnosti
hudebniho skladatele Frantiska Drdly
(1868-1944). Psaci stolek pod oknem

Obr. 1: V prvni vystavni mist-
nosti jsou prezentovany
nejvyznamnéjsi momenty

z déjin mésta vletné nékte-
rych tradi¢nich Femesel;
exponaty jsou umistény
také v zasuvkdch s vnitinim
osvétlenim.

3 Cast mobilidfe, pfedevsim
jeden z pultt a sténa se zasuv-
kami, byla dlouhodobé zapuj-
¢ena Muzeem obchodu
Bratislava, kterému za to na-
lezi diky Regionadlniho muzea.
4 Inspiraci pro toto zpestreni
prohlidky bylo vice, za vSechny
Jjmenujme Narodni zemédél-
ské muzeum Kacina. Navstév-
nici mohou v Regionalnim
muzeu napriklad zjistit, jak
voni safran. Zklamanim byly
moderni syrecky, které se pod
sklenénym poklopem nerozvo-
nély tak, jak bylo o¢ekdvano.
Navstévnici tak byli ochuzeni
o podobny intenzivni viem,
jaky nabizi v norském skan-
zenu Maihaugen v Lilleham-
meru susené tresky a opalené
tramy polozemnic.

5 PGvodni osada Zd3r byla po-
vysena roku 1607 na mésto

a tento status se pozdéji stal
soucasti jeho nazvu. Nedaleko
mésta se nachdzel stejnoj-
menny klaster, pfed nimz
vznikla osada, ktera nesla po
preméné zruseného klastera

v soukromé sidlo oznaceni
Zamek Zdar. Po spojeni obce
Zémek Zdzr s Méstem Zdirem
byl hledan novy nazev. Od
roku 1950 jim je Zd3r nad S&-
zavou. Objevi-li se tedy v textu
tohoto pfispévku spojeni
Mésto Zdar, nejde o chybu.
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6 Napriklad Méstské muzeum

a galerie Lomnice nad Popelkou
nebo Muzeum Vysociny Havlic-
kuv Brod. Oba uvedené priklady
ovsem vyuZivaji autentickych
prostor, v prvnim pripadé Hru-
bého domu rodu Slechtd, ve
druhém domu Karla Havlicka
Borovského. VV Mouckové domé
byl vytvoren obdobny prostor
uméle v budové, ktera salén po-
dobného druhu neméla.

7 Napftiklad vélenéni bibelott
do zdvésné vitriny na zed més-
tanského pokoje, v némz se
pravé fotografovala rodina

z prelomu 19. a 20. stoleti.

V tomto britském muzeu byla
také ddmysiné vyuzita opticka
soustava obycejnych zrcadel,
diky nimzZ se z nevelké mistnosti
podarilo vykouzlit lodni palubu
v Zivotni velikosti. Pred zrcad-
lem naproti vstupu do mistnosti
byla nataZend sriura s pradlem,
ktera dokonale odpoutala po-
zornost ndvstévnikd k sobé
samé | k pfedmétam v jejim
okoli, diky cemuz v prvnich chvi-
lich ndvstévnik nezaregistroval
vlastni odraz. Rozsifeni prostoru
pomoci zrcadel bylo planovano
v prvni mistnosti expozice

v Mouckové domé (prvorepubli-
kovy obchod), ale vzhledem

k jeji nerovnomérné clenitosti
(mistnost ma podobu lichobé-
Zniku, stény jsou nerovné,
klenba je prilis nizko nasazena)
nebylo realizovano.

8 O tom, Ze popisky v roce 2002
schazely napriklad u prezentace
prepardtu exotického ptactva,
mj. pévca z celedi rajkovitych,
blize viz LASTUVKOVA, Pavla

a MIKULE, Stanislav. Archeolo-
gické expozice v rakouskych
muzeich pohledem ceskych mu-
zeologu. Véstnik asociace muzei
a galerii Ceské republiky, 2002,
¢ 6,5 811.
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Obr. 3: Vétsina sbirkovych predméti v méstanském saldnu ma primy vztah k nékteré

z vyznamnych Zdarskych osobnosti nebo rodin; portréty jsou od Antona Johanna Ferenze,
hodiny viastnil Frantisek Igndc Hafenbréadl, klavir patfil Frantisku Drdlovi, hraci obraz vlevo
rodiné obchodnika Josefa Mokrého, pfed oknem je busta zakladatele muzea Jana Dole-
Zala od sochare Jana Ruzicky.

zdobi busta Jana Theodoricha Dolezala
(1847-1901) od akademického sochare
Jana Razicky (1898-1965). Dolezal byl
nejenom lesnickym spisovatelem a peda-
gogem; na zdkladé jeho pripisu radé
Mésta Zdaru z roku 1884 bylo o padesat
let pozdéji zalozeno Museum soudniho
okresu zdarského, jehoz pokracovatelem
je soucasné Regionalni muzeum. Jeden
ze sklenénych objekt(i, mimo jiné také

z majetku FrantiSka Drdly, je zaplnén
ukazkou dobovych bibelott a fotografii,
jejichz prostrednictvim jsou pfipome-
nuty dals$i vyznamné osobnosti pfelomu
19. a 20. stoleti a zaroven proména mésta
a spolecnosti v téze dobé.

Tento zptisob prezentace neni neobvykly
ani v nasich muzeich.® Abstrahovani od
popisek a muzejnich vitrin a vélenéni in-
formaci pomoci vybranych pfedmétd do
jednoho rozsahlého dioramatu vsak ma
svij vzor v Guildhall Museum v anglic-
kém Rochesteru (hrabstvi Kent) a v ra-
kouském Museum Hallstatt. Prvni
muzeum bylo vzorem v tcelném nakla-
dani s prostorem, do néjz byly dopro-
vodné sbirkové predméty vkladany
velmi citlivym a celkové vyznéni insta-
lace nerusicim zptisobem.” Pfi navstéveé
Museum Hallstatt v roce 2002 byla pro

budouci ¢eské muzeology zase v nékte-
rych vystavnich mistnostech prekvape-
nim absence popisek.? ProtoZze je
Mouckav diim na rozdil od zminénych
zahrani¢nich muzef pfistupny pouze

v doprovodu priivodce, nehrozi v pfi-
padé pouziti prezentace bez popisek
ztrata zakladni informace, kterou je tfeba
k prezentovanym predmeétiim navstévni-
kiim sdélit. Pokud se pfesto dostavi nav-
Stévnici, ktef{ davaji prednost
individudlni prohlidce, jsou pro né

v kazdé z mistnosti pfipraveny pte-
hledné texty, které je expozici provedou.
Texty jsou ovSem stru¢né a navstévnici
se diky nim ochudi o mnoho zajimavych
ptibéhd. Z toho diivodu priavodci sviij
vyklad pfizptsobuji typu navstévnikd,
jejich zajmtim a vékové kategorii.

V osobé priivodce tak tkvi dalsi neza-
nedbatelny dil tispéchu expozice, nebot
nezalezi jen na tom, ktera informace je
prezentovana, nybrz i na zptisobu jeji
prezentace.

Posledni z mistnosti je pak interaktivni
hernou. Z muzejnich exponatti je zde
prezentovano pivodni okno z Mou¢-
kova domu ve formé prvorepublikové
trafiky, pobliZ které je lavicka vedle
sloupu s dobovymi reklamnimi plakaty.
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Obr. 4: Interaktivni herna nabizi malym i velkym navstévnikim rozptyleni v podobé pro-
jekce dobovych snimkd, prace s dotykovymi obrazovkami nebo kviz osobnosti, které se tak
¢i onak zaslouZily o mésto, mezi kterymi je pro odlehceni i kol¢avka Emilka, kterd v Pohad-
kdch z mechu a kapradi upalovala ,,az nékam ke Zd3ru nad Sézavou”.

Na volnou zed jsou promitany zvétsené
historickeé fotografie dnes jiz zmizelého
Zdaru.? Navstévnici maji moZnost vy-
zkouset si repliky historickych kostym,
napriklad odév cisterciackého mnicha,
kardinalskou mozetu, renesan¢ni klo-
bouk s okruzim, zvanym , mlynské
kolo”, empirové damské Saty typu che-
mis, nebo soucasti sttedovéké zbroje,
které zaptjcila Skupina historického
Sermu Flamberg. Malé déti skladaji za
sladkou odménu tfi vyvojové varianty
zdarského znaku a dostavaji do rukou
kopie historickych fotografii na tvrdych
kartonech.

Mnoho doplujicich informaci a prede-
vsim databaze dobovych fotografii, me-
dailonkd osobnosti, priivodce zaniklymi
misty i typy na vylety do okoli jsou v této
mistnosti uloZeny ve dvou poditacich

s dotykovymi obrazovkami. Nad nimi je
umisténa tabule s nadpisem , Znéte je?”
Jde o mozaiku s pétactyficeti o¢islova-
nymi fotografiemi s pfiloZenym dopro-
vodnym textem, inspirovanou obdobnou
tabuli z Epping Forest District Museum
v britském Waltham Abbey (obr. 4).'°

Trvala expozice v Mouckoveé domé tak
pusobi na navstévniky pomoci ptibéht
a zazitkd. Snazi se podmanit vsechny

jejich smysly vcetné sluchu (skolni zvon,
zvonek nade dvefmi v obchodé, pfi vyji-
mecnych akcich se zde hraje na klavir
Frantiska Drdly), ¢ichu (viiné v obchodé,
kofeni), hmatu (zkouSeni mece a rytirské
zbroje, mleti obili) a v pfipadé déti i chuti
(za sloZeni znaku obdrzi bonbén napfi-
klad s fialkovou pfichuti). Zajem vetej-
nosti o muzeum se projevil také formou
nabidek pfedmétii, podnicenych prede-
vsim instalaci prvorepublikového ob-
chodu a ziskem novych informaci,
protoze lecktery dfive narozeny navstév-
nik se v expozici rozvzpomene na zaji-
mavé reédlie z dob svého mladi.

V roce 2013 navstivilo Moucktiv ddm
2013 navstévnik, z toho 300 béhem
slavnostniho otevfeni a v rdmci béZnych
prohlidek v srpnu 110, v zafi 404, v fijnu
325, v listopadu 384 a v prosinci 490. 316
bylo Z&k zékladnich a stfednich skol,
356 déti z matefskych 8kol, ze zédkladnich
umeéleckych skol, oddild apod. 118. Srov-
name-li to s ndvstévnosti vystav v hlavni
muzejni budové (srpen 97, zari 80, fijen
49, listopad 115, prosinec 1 281), vidime
relativni vyrovnanost navstévnosti nové
expozice (v prameéru 335 ndvstévnika
meési¢né) v kontrastu s kolisavou nav-
Stévnosti Tvrze, zavislou na pravé probi-
hajici vystaveé (9. Cervence — 29. zari

9 V prabéhu 70. a 80. let 20.
stoleti probéhla rozsahla asa-
nace centra mésta. Zmizelo
zhruba 80 % pavodni méstské
zastavby. LOPAUR, Miloslav.
Zdérsky uli¢nik: privodce Zivo-
tem starého Zdgru. Vyd. 1. Zdar
nad Sézavou: Mésto Zdsr nad
Sazavou, 2012, s. 7.

10 V Ceské republice byla po-
dobnym zpusobem vytvorena
databdze na dotykové obra-
zovce v Narodnim muzeu

v Praze v ramci vystavniho
cyklu Monarchie v roce 2013.
Britsky vzor spocival
predevsim ve zjednodusené
formé napadu, ktery byl ve
Zd3re jesté upraven.

K jednotlivym osobnostem
Jsou uvedeny jen dvouradkové
udaje, proé jsou pro Zdzr vy-
znamné. Rozsirené informace
jsou zpristupnéné pomoci do-
tykovych obrazovek. Privodci
pritom mnoho osobnosti nav-
stévnikam priblizili uz béhem
prohlidky, ¢imz se zvysuje
moZnost poznat méné znamé
nebo hypotetické tvare.
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11 Statistiku zpracovala Ka-
mila Dvordkova. Viz MIKULE,
Stanislav a DVORAKOVA,
Kamila. Regiondlni muzeum
mésta Zdaru nad Sézavou

v roce 2013. In: Zdpadni Mo-
rava, 2014, roc. 18, s. 326-330.
12 Soucasti muzejniho okruhu
je krom Tvrze a Mouckova
domu jesté véz farniho kostela
sv. Prokopa, kterou muzeum
ve spolupraci s Rimskokatolic-
kou farnosti Zdar nad Sézavou
| zpristupriuje vefejnosti
zdarma trikrat rocné.
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vystava obrazi Josef Kosinka — Doma
ina cestach; 8. fijna — 17. listopadu Hi-
eronymus Lorm. MuZ, jenZ otevtel hlu-
choslepym svét; 3. prosince — 19. ledna
2014 Vanocni hratky aneb Tésime se na
Jezigka!).! Celkova navstévnost muzea
v roce 2013 ¢inila 8 602 navstévnikia
véetné Mouckova domu. Pred otevienim
expozice vypadala takto: 2012 — 10 381;
2011 -9 980; 2010 — 10 412; 2009 — 8 947.
V roce 2014 je opét o¢ekdvan nartist nav-
Stévnosti.

V ramci 80. vyroci zaloZeni muzea byla

v roce 2014 usporadana vystava Tvrz

a Cas, kterd mapovala osudy hlavni mu-
zejni budovy od pocatki po soucasnost.
Protoze osudy Tvrze byly vzdy pfimo
spjaty s méstem, byla vystava zaroven
rozsifenim expozice v Mouckové domé.
Zatimco vétsina tradic¢nich femesel je

v expozici pfipomenuta jen namatkoveé
nebo v doprovodnych textech v pocitaco-
vych databéazich, zde si navstévnici pro-
hlédli tkalcovsky stav a poznali proces
vyroby platna, nahlédli do chodu mést-
ského ,magacinu” (skladu) a poznali, jak
bylo pecovano o zdejsi sirotky a chudé.
Rozmanité déjiny Tvrze umozZnily vytvo-
feni samostatné vystavy, vhodné dopliu-
jici stdlou expozici. Kuratofi muzea
tohoto rozsahu (na cely tivazek v Regi-
ondlnim muzeu, které je organizacni
slozkou mésta Zdaru nad Sazavou, pra-
cuje pouze pét zaméstnancti) museji byt
nejenom muzejniky, ale také regional-
nimi historiky a znalci mnoha femesel.
Pti pfipravach koncepce expozice tak ve-
douci tymu uz pocital s tim, Ze mnoho
sbirkovych pfedmétt a informaci, které
nelze v expozici prezentovat, bude vefej-
nosti zpfistupnéno formou tfimési¢ni vy-
stavy v hlavni budoveé."”

Expozice v Mouckové domé ma své
pevné a neménné jadro v podobé prezen-
tovanych sbirkovych predmétii s prislus-
nymi doprovodnymi texty. To ale
neznamena, Ze by se béhem roku dyna-
micky neménila a neupravovala, coz
krom turist{i ocefiuji i mistni obyvatelé.
Dopliuji se napiiklad databaze historic-
kych fotografii. Krom zaptijcek a novych
akvizici, doplfiovanych celoroéné a nej-

castéji prezentovanych v prvorepubliko-
vém obchodg, jde o sezénni promeény sa-
l6nu a obchodu napiiklad v dobé
adventu.
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Historie terénni stanice PM na Horské Kvildé

Blanka Svecovd

The History of the National Museum'’s Field Research
Station Located at Horska Kvilda

The report presented summarises the basic information concerning the
history of the National Museum’s Field Research Station. It was
founded in 1952 and it remains in use to this day. Initially the station
was used for researching moors, while during the last 50 years it has
been used mainly for zoological research. Its first facility manager was
Dr. 1. Kldstersky (of the Botanical Department of the Museum of Natu-
ral History), while for the last 40 years it has been managed by the Zo-

ology Department. Generations of naturalists have obtained very
important samples (many samples of amphibians, lichens and fungi,
for example), which continue to be objects of ongoing research. The
results obtained have been a topic of almost 50 publications. This re-
search was conducted not only by our local scientists but also by for-
eign ones. The reconstructed station is now also used for vacations.

Ifeywords: Horska Kvilda, National Museum, Field Research Station,
Sumava, History, Amphibians, Lichens, Fungi, Spiders, Mollusca

( jﬂem textu je zpfistupnit SirSimu
okruhu ¢tenait zajimava data
o historii terénni stanice na Horké
Kvildé. Tato data nebyla dosud shrnuta
a zpracovana jako celek. Vétsina pisem-
nych zdrojti byla uloZena jako archivni
dokumenty.

Prace o historii terénni stanice ¢erpa pte-
vazneé ze zapisu ve stani¢nich denicich,
které byly na stanici vedeny od jejiho za-
lozeni. Tyto knihy jsou nejen zdrojem in-
formaci o historii, ale obsahuji i cenna
pfirodovédeckd pozorovani. Dalsi do-
plitujici informace poskytla jednotliva
oddéleni PM, archiv Dr. Stépanka a pa-
métnici, ktef{ jezdili na stanici pracovat.

Nérodni muzeum, potaZmo jeho Ptirodo-
védné muzeum (dale PM) vlastni jiz vice
neZ 60 let terénni vyzkumnou stanici na
Horské Kvildé v CHKO Sumava (obr. 1).

Biologické pozorovaci stanice byly zfizo-
vany podle pfikladu prvnich terénnich
stanic Dr. A. Frice, vyznamného biologa,
ktery spravoval pfirodovédné sbirky
NM v letech 1854-1923. Za své existence
provozovalo PM nékolik takovych sta-
nic. Nékteré z nich byly mobilni a pre-
mistovaly se dle potfeb vyzkumnikd.

Dr. O. Stépanek, ktery ptsobil od
1952-1966 jako vedouci zoologického od-

déleni NM, ziskal v roce 1946 pro terénni
praci domek u obce Horni Lipka u Kra-
lik. Tato stanice byla vyznamnym mis-
tem pro vznik mnoha biologickych praci.
V 70. letech v8ak zanikla. Dle sd€leni pa-
métnikd byla prodana z dtivodu vyso-
kych financ¢nich nadkladd, spojenych se
znac¢nou vzdalenosti od Prahy.

Prvni pisemnd zminka o pfirodovédné
stanici na Sumavé je z roku 1951. Tato
stanice spadala pod ptisobnost Masary-
kovy akademie prace (didle MAP) a na-
chézela se v Dobré u Volar (Guthausen).
Soucasné s touto stanici, kterou provozo-
vala MAP, je ve stani¢nim deniku zmi-
néna paralelni existence dalsi biologické
stanice Narodniho muzea (dédle NM)

v Kasperskych horach. O této stanici
vsak nemame dalsi informace.

V této dobé byl predsedou MAP Dr. Ivan
Klastersky, z botanického oddéleni NM,
ktery stanici v Dobré také spravoval.

Z dtavodu rozsifeni hrani¢niho pasma
vsak tato stanice musela byt zrusena.

Jako ndhradni objekt byla prostfednic-
tvim p. E. Bousky (t.¢. spravce muzea

v Kasperskych horach) ziskéna 1. 6. 1951
v osadé Zlata studna byvala vyletni hos-
poda se stodolou a dvéma chlévy. Sprav-
cem se stal opét Dr. Klastersky spolu

Blanka Svecova
Narodni muzeum
blanka_svecova@nm.cz
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Obr. 1: Stanice, celni pohled,
foto: B. Svecova.
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s manzelkou, ktefi za pomoci mistniho
lesniho, pana Roberta Steuna opravili bu-
dovy, jeZ byly v dezolatnim stavu a pro
provoz terénni stanice zatim nevhodné.
Pana lesniho se podafilo ziskat nejen pro
dozor stanice pfimo v misté, ale také pro
pomoc s jeji prabéznou ddrzbou.

Ziizeni této stanice vSak také nemélo mit
dlouhého trvani. Lesni Steun byl roku
1952 sluzebné pieloZen ze Zlaté studny
do obce Horské Kvilda. Stanice na Zlaté
Studni tudiz ztistala po vétsinu roku bez
dozoru, zacala chatrat a s tim se vazi
prvni ivahy o tom, zda se opét prestého-
vat do jiného objektu, pfipadné stanici
zcela zrusit. Situace se postupné stala ne-
udrzitelnou, a proto bylo na navrh

Dr. Klasterského definitivné rozhodnuto
0 jejim docasném zruseni. Manzelé Klas-
tersti s prateli se vSak myslenky na sta-
nici v tomto krasném kraji nechtéli vzdat
a zacali proto hledat v blizkém okoli né-
jaké nédhradni sidlo.

V pomérné kratké dobé bylo za pomoci
pana lesniho nalezeno nékolik vhodnych
volnych objektti pravé v jeho soucasném
pusobisti. Po jejich zevrubném prozkou-
mani vybrali jedno mensi staveni stojici
témér na samém konci vesnice. Tento
domek byl volny, pfiméfené velky a nej-
lépe vyhovoval potfebdm pro vyzkum to-
hoto koutu Sumavy. Nic tedy nebranilo
podat na mistni sprave zadost o jeho pii-
déleni. Zadost byla kladné vytizena

a Narodni muzeum takto ziskalo pro své
pracovniky zékladnu pro terénni vy-
zkumy.

Zajimavosti tohoto objektu je, Ze dvé
mistnosti v pfizemni ¢asti objektu (poz-
dé&ji v nich byla zafizena kuchyiika a po-
kojik) byly v roce 1945-1946 vyuzivany
jako provizorni kaple. Je vysoce pravdé-
podobné, Ze praveé zde jako knéz ptisobil
Mons. Karel Fort (8. 11. 1921-21. 1. 2014),
nositel Rddu Tomase Garriqua Masa-
ryka, ktery svého casu také ptisobil jako
redaktor rddia Svobodna Evropa.

Z této doby také pochdzelo cirkevni vy-
baveni, které bylo nalezeno uvnitf
domku. Jednalo se o cirkevni obrazy,
oltar a skiiii s meSnimi rouchy.

Dalsi prostor, mald zdéna pfistavba,
kterd nyni slouzi jako umyvarna, byvala
v minulosti chlévem. Ptvodni stfecha
stanice byla z poloviny Sindelova a na
ostatni plose pokryta eternitovymi ta-
Skami. Okolni pozemek byl oploceny.

V roce 1952 zdkonem 52/1952 sb. o zfi-
zeni CSAV, byla zrusena MAP a bylo roz-
hodnuto, Ze vyzkumné biologické
stanice timto zruseny nebudou, ale
mohou byt pfidéleny riznym prirodove-
deckym institucim, které o né projevily
zajem. Timto presla biologicka stanice
MAP do spravy , Komise Ndrodniho muzea
pro pfirodovédnyj vyzkum Ceskoslovenska”

a byla pfejmenovana na , Pfirodovédnou
vyjzkumnou stanici Ndrodniho muzea

v Praze”.

Néajemni smlouva na 10 let se tifm nezmé-
nila. Stéle platila za stejnych podminek
jako pro predchoziho vlastnika (MAP),
coz znamenalo, Ze aZ do r. 1962 bude sta-
nice pronajata bezplatné.

V této dobé byla vyuZivana hlavné

k prizkumu raselinist, luk a lesnich po-
rostli. Osazenstvo stanice tvofili z nej-
vétsi ¢asti absolventi lesnickych $kol

a vyzkumnych tstavii nebo botanicti ba-
datelé, napt. Z. Svobodova, (vyzkum ra-
Selini&t), VU lesniho hospodaftstvi,

R. Mykiska (Botanick4 laboratot CSAV
Prithonice) a dalsi. Z botanického oddeé-
leni NM sem casto jezdil

pracovat M. Deyl, ktery zde sbiral stu-
dijni material. Jeho sbéry jsou v soucasné

s

dobé uloZeny v herbarich tohoto oddé-



leni. Na stanici ptisobil téZ A. Pilat, za-
méstnanec mykologického oddéleni NM
a vefejnosti znamy propagator tohoto
oboru.

Na vyzkumech se podileli i pracovnici
historického muzea, ktefi sbirali etnogra-
fické predméty. Bylo ziskano nékolik
sbirkovych pfedmétii pro narodopisné
oddéleni NM. Jednalo se o malovanou
skfin (r. 1831), dfevénou krosnu na klesti,
tkalcovsky stav, pluh, dfevény vozik na
raSelinu, nastroje na zpracovani Inu a né-
jaké dalsf drobnosti (Storkan, Bie,
Londa NM).

Ztejmeé mezi lety 1956-1957 doslo ke zru-
Seni oploceni kolem pozemku stanice,
nebot dalsi zapisy se jiZ o oploceni ne-
zminuji. Bylo navrZeno pfipojit stanici ke
stavajicimu vodovodu, ktery jiz slouzil
pro hostinec v Horské Kvildé. To by pfe-
byvani na stanici vyrazné usnadnilo

a zptijemnilo. Tento ndvrh se vsak ne-
uskutecnil a voda se nadale donasela ve
smaltovanych konvich a kbelicich z ob-
jektu lesni spravy cca 100 m po silnici.

V ervnu zemfel pan Steun. Jeho Zena se
uvolila stanici spravovat alespori do
konce skolniho roku, protoze najmuti no-
vého spravce se ukazalo jako problema-
tické.

Nové byl o mistni spravcovstvi pozadan
lesni technik p. Blatsky, ktery se této
funkce ujal a stal se tak novym mistnim
spravcem.

V této dobé bylo feditelstvi NM doporu-
¢eno, aby na MNV v Kvildé podalo
navrh na prevedeni objektu stanice do
majetku NM. Pii této piilezitosti bylo
zapsano, Ze objekt md 50 m? zastavéné
plochy a tehdejsi odhadni cena byla
20.800 Kcs.

Ve stanicni knize ustavaji zapisy od

Dr. Klasterského. Patrné to souvisi s tim,
Ze v roce 1954 byla v Prtthonicich zalo-
7ena Geobotanicka laboratof CSAV, kam
Dr. Klastersky presel z NM. S jeho od-
chodem téméf symbolicky pomalu pfi-
chézel konec , starych idylickych casti”
vyzkumu v divoké p¥irodé Sumavy.

Po soupisu majetku byla stanice svéfena
do spravy Dr. Hoberlandtovi (entomolo-
gické oddéleni NM), jako spravci

pro NM, mistnim spravcem ziistava pan
Blatsky.

V roce 1963 ovsem pan Blatsky odesel
a na jeho misto nastoupil lesni Konas,
ktery spravu stanice prevzal.

V letech 1957-1964 byl na stanici ¢astym
hostem Dr. Hanzak (zoologické oddéleni
NM) a pozdéji se stal i jejim spravcem.

V tomto obdobi byla stanice vyuzivana
hlavné jako zdkladna pro pozorovani

a lov vysoké jeleni zvéfe, tetfevt hlusct
a tetrivkd, ktefi podle ocitych svédku
(Dr. Andéra in verb.) chodili tokat az pod
okna stanice.

Nesnéaze ve vyzkumech ptisobila bliz-
kost hrani¢niho pasma. Pokud se bada-
telé vydali hloubéji do lest, byli zadrZeni
pohrani¢ni strazi a po kontrole totoznosti
vykéazani zpét. Navic se odtud nékdy

i cely tyden ozyvala délostrelecka palba,
¢imz se komplikovalo pozorovani zvére
v pfirozeném prostredi.

Opét probéhla vymeéna mistniho spravce.
Roku 1975 se jim stdvaji manzelé Man-
kovi. Pani Mankova také prebira sluzbu
prani pradla pro stanici a vydej klict.

O stanici pecuji do roku 1988.

JiZ v r. 1986 kdosi zachytil do stani¢niho
deniku prvni zminku o planované vy-
stavbé dvou obytnych domti mezi lesov-
nou a stanici. V této dobé si ale nikdo

z ,,muzejnikt” nedovedl ani predstavit,

Obr. 2: Podhoubi v kuchyni,
foto: B. Svecova.
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Obr. 3: Sanace chodby,
foto: B. Svecova.
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jak obrovské stavebni zmény tuto oblast
¢ekaji v nasledujicich letech.

Rok 1988 prinesl opét zmény. Dr. Hanzék
odesel do dlichodu a spravcovstvi po
ném prevzal Dr. Vaclav Pfleger (malako-
log — zoologické oddéleni NM).

Obec zavedla svoz odpadu, nemusely se
tudiz uz kopat odpadni jamy — stanice
obdrzela popelnici, ale ta se musela
odnaset k objektu, ktery pattil Utvaru
hlavniho architekta hl. m. Prahy (UHA).

Dlouholeti mistni spravci manzelé
Mankovi se rozhodli odstéhovat do Vim-
perka, a tak opét vyvstala nutnost hledat
nového mistniho spravce. Tim se o rok
pozdéji stal hajny p. Ripl z hdjovny Lesni
spravy pod stanici.

V témzZe roce bylo také kompletné vyme-
néno elektrické vedeni uvnitf stanice.
Dr. Pfleger se o stanici vzorné staral.
UdrZoval pozemek, vysazoval stromky
a spolu se Z. Slabeciusovou (zoologické
oddéleni PM) vyrazné pozvedli droven
pohodli pobytu na stanici.

Rok po ,,Sametové revoluci” se oteviela
moznost navstivit nové zpristupnéné
hrani¢ni pdsmo. V ¢ervnu tohoto roku
jsou konecné pro navstévniky bézné do-
stupné prameny Vltavy, ale naptiklad
pfistup do obce Prasily je prozatim uza-
vien. O dva roky pozdéji je oblast v okoli
stanice vyhlaSena 1. pAsmem Narodniho
parku, coZ je skvélé, ale zptisobuje to ne-
¢ekané komplikace se samozasobovanim
dfevem a také pripadny pohyb vozem
po parku je zna¢né omezen.

Rok 1993 je ve znameni ¢ilé pfipravy na
vystavu o Sumavé v Narodnim muzeu.
Badatelé sbiraji pfirodniny a pilné foto-
grafuji. Vystavu pripravoval Dr. Ktirka

a Ing. Cervend ze zoologického oddéleni
PM a u vefejnosti méla velmi kladny
ohlas.

Na jafe prestala téct voda z pramene ve
strani. Zatim tfeba jen na jeden den, ale
na podzim se situace opakovala na delsi
dobu a pramen celkové zeslabl. Tento jev
pravdépodobné souvisel s rozvijejici se
stavebni ¢innosti.

V roce 1995 v rdmci stavebniho fizeni

v bezprostfednim okoli obdrZeli pracov-
nici stanice jako prvni informace o parce-
lovani louky pred stanici pro stavbu
novych domki, v celé H. Kvildé bylo
planovano cca 10 novych domki + pen-
zion a cca 3 parkovisté pro 10-15 aut.
Dalsi rok je strzena chalupa ¢. 12
uSvarcti”, na jejim misté se stavi nova
— dle zapisu z jednani obecniho zastupi-
telstva to ma byt vzorova Sumavska
chalupa s malym hospodafstvim.

V roce 1997 je na pruceli stanice umis-
téna nova smaltovana cedule s oznace-
nim terénni stanice Narodniho muzea,
coz doposud nékdy vede navstévniky
parku k domnénce, Ze uvnitf je expozice
a néktefi se domahaji vstupu.

Roku 2002 opét nastava ¢as vymeény
spravcd. Mistni spravce pan Ripl ozna-
mil, Ze z ¢asovych dtivodi spolupraci
ukonéuje. Po uréitou dobu byla stanice
bez mistni spravy, ale pak se podafilo zi-
skat pani Bursikovou, manZelku pana
lesniho ze spravy Narodniho parku. Péci
o stanici ze strany muzea prebiraji pra-
covnici ze zoologického oddéleni B. Sve-
cové a P. Kamenik.

Na protéjsim pozemku zatim zacal vy-
riistat novy objekt a nad stanici vrcholily
pripravy na stavbu dalsiho.

O tfi roky pozdéji ziistala péce o stanici
B. Svecové a E. Bursikové.

V této dobé se diky kooperaci s mykolo-
gickym oddélenim NM potvrdilo, Ze
v dfevénych konstrukcich a podlaze se



vyskytuje houba dfevomorka (obr. 2).
Bylo zahdjeno havarijni fizeni k odstra-
néni a pfikroc¢eno k celkové sanaci ob-
jektu (obr. 3).

Na podzim byla pfeddna opravena
stanice opét k uzivani.

V roce 2007 postihl celou republiku ura-
géan Kirill, ktery po celé Sumaveé znacné
ponicil lesni porosty. Vsude leZelo hodné
polomf, které dfevari nestacili odklizet,
coz mélo za nasledek vydani zdkazu
vstupu do lesti. Stanice utrpéla jen mini-
malné. Vitr pouze trochu ponicil stfesni
krytinu, coZ se podafilo celkem rychle
spravit.

Protoze jediny zdroj vody, pramen ve
stranice uz témér netekl, byl u¢inén roz-
hodujici krok ke zfizeni vlastni studny
a zavedeni vody do stanice. Povolani
odbornici provedli zkuSebni vrt na
studnu a pramen vody na pozemku
skute¢né nalezli. Koncem léta zem navr-
tali trvalym vrtem a studna byla uve-
dena do zkusebniho provozu. Na
podzim po jeho ukonceni bylo zahajeno
jednani o zavedeni vody ze studny
pfimo do objektu.

V cervnu nasledujictho roku zacaly prace
na pfivodu vody. Zavedena byla do kou-
pelny, ktera vznikla malou prestavbou

a zateplenim byvalého dfevniku
(ptivodné kamenného chléva).

V srpnu 2012 postihla (nejen) tento kout
Sumavy, velkd povodeti. Nikdo nepama-
tuje, Ze by se voda valila z lesa takovou
silou, Ze celd stanice stdla na vodni hla-
diné. Nastésti voda vcelku rychle opadla,
takZe nenapdachala velké skody.

Stanice se vyrazné zmodernizovala a po-
stupné se zacala opét naplno vyuZzivat
ivzimé.

Terénni pfirodovédecka stanice v Hor-
ské Kvildé slouzila od svého zaloZeni
do dnesnich dnt pfedevsim k zoologic-
kému, mykologickému a botanickému
vyzkumu Sumavy. P¥irodovédci Narod-
niho muzea zde za léta svého ptisobeni
shromazdili pocetny dokladovy sbir-
kovy material (lisejnikd, hub, cévnatych

rostlin, ryb, obojzivelnikt, plazt

a drobnych savci) a vysledky svého vy-
zkumu zvefejnili v téméf padeséti pub-
likacich (seznam viz nize). Ackoli

v poslednich letech stanice slouzi i k re-
kreaci zaméstnancti Narodniho muzea,
jeji ptivodni poslani s ohledem na vy-
znamné zmény v Sumavské prirodé
svazané s otviranim NP Sirsi vefejnosti,
zustava stale velmi aktualni. Véfim, Ze
pfirodovédecky vyzkum v oblasti sta-
nice prinese jeSté mnoho zajimavych
poznatki a poslouZzi i k ochrané cen-
tralni ¢asti Sumavy.
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Zavérem bych chtéla podékovat viem,
ktefi mi poskytli cenné informace a rady
¢imz umoznili vznik této zpravy.

Véfim, ze i do budoucna, si objekt stanice
najde své priznivce z fad mladych vy-
zkumnikd, ktefi svou praci navaZou na
generace predchozi.
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