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STANDARDY A DOBRA PRAXE PRI TVORBE DIGITALNi OBRAZOVE
DOKUMENTACE V MUZEICH

Digitalizace je v posledni dobé témér magickym pojmem. Diskutuje se o ni a je povaZovana

v podstaté za novy jev, ale pfece pravé ji vdécime za ptistup ke knihovnim sbirkam, i kdyz tfeba jen
v podobé internetovych on-line katalogl. Archivy a knihovny zptistupniuji stale vice materiald

v digitalni podobé vcetné vzacnych dokumentd(, starych tisk( a fotografii, k nimz méli dfive pfistup
pouze védci. Kroky smérujici k otevienému pristupu ke kulturnimu dédictvi jsou dnes povazovdany za
samozirejmost. K celopolské diskusi na toto téma se muzea pfipojila teprve neddvno. Velice pozdé
byly podniknuty snahy sméfujici ke stanoveni spolecnych digitalizacnich standardi pro archivy,
knihovny a muzea. Jediné publikace, které se tomuto tématu vénovaly, byly zcela zaméreny na
otazku tvorby a archivace digitalnich obrazl objekt. Mohlo by se zdat, Ze Standardy v procesu
digitalizace objekt( kulturniho dédictvi — prace pracovniho tymu pro technické standardy
digitalizovanych objekt( pod vedenim Grzegorze Ptoszajského * a na ni zaloZzeny Katalog dobré praxe
pfi digitalizaci muzejnich objektd, ktery byl zvefejnén na strankach Narodniho audiovizualniho
institutu 2, tuto problematiku zcela vyéerpaly. Po zbéZném pretteni obou dokument( oviem zjistime,
Ze jsou v zasadé urceny pro prostredi archivard a knihovnik(, kdyZ pojednavaji o tvorbé snimkd
plochych (dvojrozmérnych) objektd, zejména papirovych a to formou skenovani. Téma tvorby
digitalnich obrazd prostorovych objekt(, kterymi jsou napf. muzejni exponaty, se dosud v Polsku
nedockalo dikladného zpracovani.

Otazka tvorby digitalnich obrazii muzejnich exponat v Polsku

Vyse uvedena prace pana Grzegorze Ptoszajského byla v Polsku prvnim dokumentem, ktery
popisoval predevsim technické standardy a vhodnou praxi pfi tvorbé digitalnich obraz( objektu a
zminil rovnéz navrhované i pouzivané mezinarodni standardy popisovani a vymény metadat. Pfecteni
textu je nejlepsim zplsobem k sezndmeni se s tématem, obsahuje také odkazy na zdrojové prace,
které jsou vétSinou dostupné na internetu a jejichZ obsah autor analyzuje v dalSich kapitolach.
Musime souhlasit s tezi, kterou pan Ptoszajski predstavil: je mozZné pouzit ¢dsti navrhovanych
doporuceni a schémat postupd, pripravenych v prostredi archivi a knihoven, pri digitalizaci kulturniho
dédictvi nahromadéného v muzeich’.

Bohuzel pfi ¢teni autorem formulovanych navrh(i doporuceni se jen stézi ubranime dojmu, Ze
mezindrodni standardy a dobré praxe tvorby digitalni obrazové dokumentace muzejnich exponatd,
avsak v ¢asti prezentujici tymem pfipravené doporuceni zcela chybi direktivy pro vétsinu objekt(
tohoto typu. Ovsem autor jiz v Uvodu upozorfiuje na to, Ze prace se bude tykat zejména digitalizace
plochych objektd, které je mozné skenovat®. V dokumentu jsou velmi striktné rozdéleny typické
archivni a knihovni objekty do skupin obsahujicich podobné podminky tykajici se tvorby jejich obraz(i
(tisténé texty, obrazky a grafiky, fotografie, mapy apod.), kdeZzto muzejni exponaty jsou prifazeny
pouze do dvou vétsSich podskupin. Dle doporuceni mizeme pamatky uchovdvané v muzeich rozdélit
na ,,malé muzejni objekty” a , velké muzejni objekty“, ale toto rozdéleni se stava srozumitelnym
v kontextu celého dokumentu, jelikoZ vyplyva z vhodnosti objektl ke skenovani. To mize byt
prekvapivé, kdyz ve standardech, jez byly uvedeny, zejména pak ve skolicich materidlech pro
G&astniky kanadské sité muzei (CHIN)® a pfi MDA vznikajicich dokument (TASI/JISC)®, jsou velmi
podrobné predstaveny mozné formy rozdéleni digitalizovanych sbirek s ohledem nap¥. na material,
barevnost nebo formu. Tyto dokumenty jednoznacné ukazuiji, Ze digitalizace muzejnich exponat(



probiha zejména s pomoci profesiondlnich digitalnich fotoaparatd, diky cemuz cely tento proces
vyZaduje zcela odlisny pfistup k danému tématu. V tomto kontextu nemlzeme zminénou praci
povazZovat za dilo v kategorii smérnic pro muzejnictvi. Sdm autor podotyka, Ze dokument je pouze
prispévkem k zahajeni diskuse na toto téma’.

V souvislosti s Dlouhodobym vlddnim programem Kultura+%, jenz byl vyhlasen v roce 2011,
byl poprvé zverejnén dokument, ktery byl zcela vénovan procesiim a standardim digitalizace
muzejnich exponatl. Katalog dobré praxe pfi digitalizaci muzejnich objektl velmi podrobné popisuje
formy fizeni procesu digitalizace. Nesmirné vhodna je ¢ast vénovana otazkam skenovani, v niZ jsou
zohlednény takové prvky, jako napf.: rozliSeni zafizeni, hloubka barev, opticka hustota, formaty
souborl nebo nutnost zachovani technickych metadat. Byla rovnéz stanovena kvalita ukladanych
modelovych sken(. Velkad pozornost byla vénovana pripravé vybaveni véetné kalibrace vstupnich a
vystupnich zafizeni. Dokument také ukazuje, jak by mélo vypadat digitalizacni pracovisté, které je
uzplsobeno ke skenovani objektl. Vyse uvedené smérnice nezohledniuji digitalizaci trojrozmérnych
objektl, které jsou vyznamnou ¢asti muzejnich sbirek. Jak bylo v dokumentu zdlraznéno, uvedené
pozndmky se principidlné vztahuji na ploché objekty’. Dokument zcela vynechava proces
fotografovani, ktery je charakterizovan odlisnymi specifiky. Pfeneseni zkuSenosti a praxe v procesu
skenovani neni mozné mimo jiné z ddvodu nutnosti volby pozadi pro kazdy exemplar, jenZ zavisi na
barevnosti a lesklosti objektu, uzptsobeni digitalizacniho pracovisté rozmérnym objektliim nebo
umistovani objektl v prostoru. Autofi dokumentu informuji, Ze v pfipadé fotoapardti a 3D skeneru je
nutné se odvoldvat na jednotliva Feseni navrhovand prednimi institucemi specializujicimi se na
digitalizaci muzejnich expondti™®. Tajemny text se neodvolava na zadny existujici dokument, ktery by
obsahoval standardy digitalnich fotografii muzejnich exponat(, v souvislosti s ¢imZ i nadale chybi
v této oblasti navrh feSeni pro polskd muzea. Zda se, Ze v této situaci je jedinym moZnym
vychodiskem opreni se o mezinarodni smérnice a vyména zkusenosti mezi institucemi, které realizuji
digitaliza¢ni projekty v Polsku.

Z tohoto predpokladu vychdzelo Narodni muzeum v Gdarsku, které v roce 2008 prizvalo ke
spoluprdci tfi pomoranska muzea: Centralni ndamorni muzeum v Gdansku, Historické muzeum mésta
Gdansk a Zamecké muzeum v Malborku a spolu s nimi v lednu 2009 vytvofilo Mezimuzejni skupinu
pro digitalizaci DigiMuz. Jednim z prvnich krokd, které skupina provedla, bylo stanoveni smérnic
v oblasti pfipravy a archivace obrazové dokumentace. Prace zapocaly u analyzy polskych i
mezinarodnich procest pouzivanych v této oblasti’.

Prvni dokument, jenz vznikl v roce 2008, urcoval zakladni minimalni pozadavky a pfedpoklady
pro digitalizaci v partnerskych institucich'?. Pfedméty nashromazdéné v muzeich byly rozdéleny
s ohledem na zpUsob pfipravy digitdlnich obraz( do dvou skupin.

Obr. 1: Skenovdni je proces, ktery umoZziiuje digitalizaci plochych objektd, jako jsou napr. grafiky ci
obrazky.

Ploché objekty na papirovém podkladu, jako jsou napf. grafiky, obrazky, projekty a fotografie, jsou
urceny ke skenovani. Ostatni muzejni exponaty, oznacené jako prostorové objekty, maji byt
fotografovany. V této fazi skupina pfijala rozhodnuti neprovadét digitalizaci metodou 3D skenovani a
samotnému procesu byla pridélena nizka priorita mezi tématy tykajicimi se tvorby obraz(
prostorovych objektl. Na toto rozhodnuti mély vliv takové podminky, jako jsou: dlouho trvajici
charakter samotného procesu, vysoké naklady na pripravu model( a archivaci vystupnich dat a také
neexistence mezinarodnich standardii pro tento typ vizualizace®™.

Jelikoz jiZ tehdy instituce planovaly modernizaci fotografickych ateliérd nebo pripravovaly
nové procesy v oblasti pofizovani fotografii, soustfedily se prvni smérnice pfedevsim na tvorbu
fotografii. V pracovnim dokumentu bylo poukazovano mimo jiné na typy a barvy pouZitého pozadi,
zplsob umistovani objektl v prostoru, druhy a poéty fotografii, archivaci a pojmenovavani souborl a
také pouzivané formaty ukladanych souborid. Navrhovana reseni se zakladala pouze na dosavadnich
zkuSenostech instituci, a proto také bylo zapocato s vyhleddvanim mezinarodnich standardd.



Mezinarodni standardy a dobra praxe pf¥i tvorbé digitalnich obrazii muzejnich exponata

Clenové skupiny DigiMuz se sousttedili na dokumenty zveFejnéné tfemi nejddleZité&jsimi organizacemi
podporujicimi digitalizaci kulturniho dédictvi: Skolici materidly pro ¢leny Canadian Heritage
Information Network (CHIN)™, praxi stanovenou pracovni skupinou plsobici v rdmci amerického
Bibliographical Center for Research (BCR)" a také smérnice expertniho tymu JISC Digital Media
(jmenovaného britskym Joint Information Systems Committee), ktery prevzal poradni roli v této
oblasti od Technical Advisory Service for Images (TASI)™.

Analyza zminénych praci ukazuje na to, Ze v dlleZitych aspektech jsou si zjisténi specialistl ze
zminénych organizaci blizka. To se tyka predevsim: nutnosti fotografovani objektt ve studiu, kalibraci
zafizeni pred zahajenim fotografovani, pouZziti neutralniho pozadi v odstinech Sedi vybavenych
méritkem velikosti. U vybaveni se doporucuje pouZiti profesionalnich digitalnich zrcadlovek (DSLP)
vybavenych objektivy s pevnym ohniskem, s nizkou disperzi (chromaticka aberace) a distorzi
(soudkovité zkresleni), fotografovani pfi maximalnim rozliSeni a hloubkou ostrosti, kterou fotoaparat
zaznamenava. Za Ucelem Sifeni obrazu se pouziva barevna skala ve standardu Adobe RGB 1998.
Doporucuje se nahravani souborl ve formatech bez komprese nebo s bezztratovou kompresi (RAW a
TIFF nebo volitelné DNG). Standardy technickych metadat mimo jiné urcuji informace, které by mély
byt zaznamendavany o podminkdch pofizovani fotografii. V kontextu zminénych praci tvori
pozadované minimum informace generované softwarem fotoaparatu, které budou doplnény o
informace tykajici se autorskych prav k fotografiim.

DuleZitym prvkem procesu stanoveni smérnic a dobré praxe pro tvorbu obraz(i muzejnich
exponatd pro Narodni muzeum v Gdansku byla analyza internich dokumentd, které obdrzelo od
specialistll z Victoria&Albert Museum, jeZ popisuji standardizaci procesu tvorby, archivace a
zptistupfiovani digitalnich obraz'’. Nasledné byl do srovnavaci analyzy zahrnut elektronicky katalog
sbirek Victoria&Albert Museum, katalog Kunsthistorisches Museum, databdze patfici francouzskému
ministerstvu kultury, v tom Joconde, ktera obsahuje mj. sbirky Museé du Louvre a také Bildinex der
Kultur und Architektur, katalog spravovany instituci Bildarchiv Foto Marburg'®. Na jejim zakladé se
podarilo ovéfit a srovnat dobrou praxi pouzivanou témito institucemi. Analyza rovnéz ukazala, ze
kazda z téch instituci pfistoupila k otdazkam zpfistupriovani digitdlni obrazli muzejnich exponatl
trochu odliSnym zplisobem.

Pracovni predpoklady pro tvorbu digitalni dokumentace muzejnich exponatt
Projekt digitalizace sbhirek MNG

Klicovym prvkem pro stanoveni vnitfniho standardu a prehledu dobré praxe pro Narodni muzeum

v Gdansku byla prvni faze projektu digitalizace sbirek, ktera skoncila v roce 2010. V jejim prabéhu
byly konfrontovany predpoklady zaloZzené na mezinarodnich zkusenostech s praxi fungovani
muzejnich instituci v Polsku. Diky tomu se podafilo vypracovat a potfebam muzei pfizpUsobit interni
procesy ziskavani digitalni obrazové dokumentace. Béhem realizace projektu byl vyzkum standardu
digitalizace provadén ve spoluprdci s Institutem pratokovych zafizeni Roberta Szewalskiego Polské
akademie véd v Gdansku, Institutem historie uméni Gdariské univerzity a pomoranskymi muzei, ktera
byla ¢leny Mezimuzejni skupiny pro digitalizaci DigiMuz. Bez spoluprace se specialisty z téchto
instituci by se v tak kratkém ¢ase nepodafilo zrevidovat tolik vychozich Gdajd. Clenové pracovni
skupiny DigiMuz byli také meritorni podporou, ale diskuse a jednani tykajici se technickych zaleZitosti
probihala rovnéz s muzejnimi fotografy a informatiky.

Pracovni skupina DigiMuz se soustiedila pfedevsim na analyzu otdzek, jez vzbuzovaly nejvétsi
diskuse: ptiprava a vybaveni digitalizacnich pracovist, filozofie digitalizace, jez uréuje pocet a druh
zhotovenych fotografii, archivace a zpristupriovani ziskaného materialu. Na zakladé navrhi a pokyn(
obsazenych v mezinarodnich dokumentech a také na zakladé dosavadnich zkusenosti miZzeme
navrhnout jisté minimalni pozadavky, které musi byt spinény, aby vytvorily digitalni obrazy objekta.

Navrh minimalnich poZadavk( pro tvorbu digitalnich snimk{ muzejnich exponat(



Osvétleni Studiové osvétleni

Pozadi Odstiny Sedi, monochromatické, ¢erna, bila

Fotoaparat Fotoaparat typu SLR s objektivem s pevnhym
ohniskem, umistény na stativu

Pocet snimkd / fotografii objektu Minimalné dva snimky dvojrozmérnych objekt(

a obrazl + makro snimky signatur a napis(

Minimalné 4 snimky trojrozmérnych objektl +
makro snimky signatur a napisu

Rozliseni Minimalné 3000 pixell pro delsi rozmér
fotografie

Barevny profil Nativni barevny profil zafizeni (doporuceny
vyrobcem)

Pro Siteni ndhledtd Adobe RGB 1998, 8 bitll na
kanal (24-bitovy zaznam obrazu)

Vzorniky Barevné vzorniky a stupnice Sedi se stupnici
velikosti

Archivace Soubor formatu RAW vyrobce, bez Upravy

Nazvoslovi soubort (€. inventare) (C. generované fotoaparatem)

Nap¥. MNG_SD_301_Mt_
DSG_0011678.jpg

Zpftistupnéni Profesionalni zpfistupnéni k tisku — format: TIFF
Zptistupnéni ostatnim uzivatelim — format JPEG
komprimovany pfislusné dle velikosti fotografie

Zpfistupnéni na internetu Napf. 400x600 pixeld, 24 bitl na pixel
(komprimovany prislusné dle velikosti fotografie)
—rozmeér nejvétsiho snimku

Pracovisté digitalizace muzejnich sbirek

Profesionalni vybaveni pracovist pro pfipravu digitalnich fotografii s sebou nese velké naklady, oviem
je dobré naplanovat urcité minimalni kroky, protoze chybéjici vybaveni je mozné casem pribézné a
promyslenym zplisobem doplriovat. Pfedevsim musi byt mistnost uréena pro zfizeni digitalizac¢niho
pracovisté natolik prostornd, aby zde fotografové mohli pracovat volné i s velkymi objekty (a zde je
nutné pfijimat zasadni rozhodnuti na zakladé znalosti a zkusenosti muzejnich fotograf(). Pamatujte
na to, Zze ¢im vétsi je objekt, tim je nutny vétsi odstup od néj a osvétleni i pozadi musi byt rozmisténo
ve vzdalenosti a pozici odpovidajici fotografovanému objektu. Nedisponuje-li instituce odpovidajicimi
prostory, musi pocitat s tim, Ze nebude mozné poftizovat fotografie velkych objekt(l. V oddélené ¢asti
studia je mozné zfidit docasny sklad, v némZ budou uloZeny digitalizované exponaty pfi dodrZzovani
vSech bezpecnostnich postupl. V opacném pripadé je nutné pocitat se znacnym zatizenim kurator(
muzejnich sbirek, ktefi budou muset neustale dohliZzet na pohyb objektl uvnitf muzea a také nutnost
nasazeni osob, které budou zodpovédné za premistovani exponata.

Jak uvadéji vySe zminéné dokumenty, pracovisté musi byt udrZzovano v odstinech Sedi a pouZité barvy
musi byt matné. Jde o to, aby nedochdzelo k vzniku svételnych odrazl a také o minimalizaci vlivu
vnéjsich faktord na barevnost snimkd.

Osvétleni mistnosti je mozné prizplsobit s vyuZitim lamp (zarivky s odpovidajici teplotou barev).
Snimky se pofizuji v podminkach studia, bez slunecniho svitu, pomoci profesionalnich osvétlovacich
systému. Jedna se o lampy se , stinitky”, které umoznuji fotografovani pomoci blesk( s rozptylenym
mékkym svétlem s vhodnou teplotou barev. Mensi objekty je mozné fotografovat s pouZzitim stol(
pro bezstinovou fotografii, ¢imz dosahujeme dojmu zavéseni predmétu v prostoru.




Tohoto efektu se snazZi dosahnout fotografové Victoria&Albert Museum pouZitim bilého
pozadi pro c¢ast objekt(,

Obr. 2. Digitalizace pomoci fotografii je neobvykle ndroc¢ny proces — kromé uzptsobeni studia
fotografovdni predméti nejriznéjsiho typu, je nutné nejprve pripravit samotné objekty, napriklad
vyjmou obrazy z rdmu.

Obr. 3. Exponaty s lesklym povrchem je velmi obtiZzné fotografovat — abychom se vyvarovali odrazim
svétla od jejich povrchu, pouZivaji se bezstinové stany.

zejména nabytek, uméleckého a priimyslového designu. Casto se pouZiva také €erné pozadi,
abychom ve vysledku ziskali velky kontrast, zejména v ptipadech, kdy je objekt svétly nebo u
sklenénych objektd. PouZiva se také pozadi, jehoZ barva se méni prechazejic postupné od bilé po
grafitovou, kde podstavec pro umisténi objektu je obvykle v ¢asti svétlé. Mezindarodni smérnice
doporucuji provadét fotografie vétsiny objektl na pozadi v odstinech Sedi. VSechny pozadi musi byt
matnda a nesmi mit absolutni dominanci. K tomuto Ucelu se pouziva kladivkovy papir, ale také latky, a
pokud se objekty nevejdou ani na jedno z nich, pofizuji se fotografie napf. na pozadi zdi.

Ve fotografickém ateliéru se samozfejmé pouzivaji stativy k fotoaparatlim i jednoduché
stativy pro lampy a pfidavné clony nebo stoly s moZnosti nastaveni vysky pracovni plochy. Kromé jiz
zminéného bezstinového stolu pro pofizovani snimku lesklych objekt( (ze zlata) se pouzivaji také tzv.
bezstinové stany, které minimalizuji reflexy, ¢imz eliminuji také odrazy fotografa a fotoaparatu na
objektu. Za pozornost v pfipadé fotografovani latek a jinych vétsich objektl stoji reprodukéni stoly,
které jsou vybaveny vlastnim systémem osvétleni a stativem pro pfipevnéni fotoaparatu.

Vsechny zminéné smérnice uvadéji jako povinnou soucdst fotografii Skalu barev a odstinu
Sedi vybavenou méfitkem umisténym vedle objektu. Obecné se k tomuto Ucelu pouzivaji mérky dle
standardu Kodak (Q13 a Q14),

Obr. 4. Pro ateliérové fotografie se pouZivaji riizné typy pozadi a osvétleni; pouZivani vzorniki
umozriuje sprdvné urcovdni barev a mérka na nich pak umoZriuje ovérovat velikost objektu — diky
tomu musi fotografie zcela zobrazovat vsechny vlastnosti objektu.

Obr. 5. Prostorové objekty musi byt fotografovdny z kaZdé strany a signatury i ndpisy musi byt
pofizovdny oddélené technikou makro nebo s velkym pfibliZzenim.

popularni jsou také vzorniky zaloZené na standardech firmy Macbeth. Specialisté Victoria&Albert
Museum pouZivaji pravé tyto vzorniky, které obsahuiji logo instituce, Sipku, kterou se urcuje pfislusna
orientace objektu v prostoru a z vétsich vzornikd vyjmuta kontrolni pole barev. Vyhodou takového
feSeni je moznost pfipravy vzorniku v libovolné velikosti, napf. velmi malého (max. délka 5 cm), jenz
je nezbytny pro pofizovani fotografii nejmensich objektl. Sipka je pak nutna v p¥ipadé figurdlniho
uméni a pfedmétu se zcela ocividnou funkci, oviem je neocenitelna na fotografiich moderniho
uméni, v€etné abstraktnich obrazl a objektd, které musi byt fotografovany v nepfirozené pozici.
Soucasti fotografie mizZe byt inventarni islo umisténé na tabulce vedle objektu.

ZkusSenosti ziskané na digitalizacnim pracovisti a prostudovanim fotografii a informacnich
materiall od zdpadnich muzei ukazaly, Ze ve fotografickém ateliéru by méla byt fada pomucek, jako
napr. dodatec¢né clony odrazZejici svétlo, houbicky Ci stativy, ¢asto vyrdbéné v dilné ¢i rukama
samotnych fotografl. Dobrym pfikladem spoluprace specialistl v tomto oboru, ktery je hoden
nasledovani, je ¢innost Association for Historical and Fine Art Photography’s z Velké Britanie, ktera
organizuje konference a praktické kurzy™. Sdruzeni vzniklo za Gc¢elem podpory zaéinajicich fotografd,
aby umoznilo kontakt profesionalnim fotografim zabyvajicim se dokumentovanim kulturniho
dédictvi.



Filozofie digitalizace

Kromé konstrukce a vybaveni studia je nesmirné dulezitym aspektem pfistup k samotnému procesu,
ktery mGzZeme pojmenovat jako filozofii digitalizace. Objekty urcené k digitalizaci musi byt roztfidény
s ohledem na jejich fyzikalni vlastnosti. Diky tomu mUzeme béhem kratké doby pofidit fotografie
velkého poctu objektd s obdobnymi nebo shodnymi vlastnostmi, kdy fotograf urci pro tyto objekty
jednotné parametry pozadi a osvétleni.

Obr. 6: Objekty exponované venku nebo integrované do architektury musi byt fotografovdny ,,in situ”,
bez pouZiti pozadi a vzornikd, pricemZ pamatujte na to, aby fotografie byly pro dany objekt
reprezentativni.

Za timto ucelem je nejvhodnéjsi rozdélit sbirky do skupin, pro jejichz rozliSeni vyuzijeme fyzikalni
vlastnosti, jako jsou: velikost, rozméry (velmi dlouhé objekty/velmi vysoké objekty samostatné),
barva, lesk, komplikovanost objekt(. Je-li to mozné, pak musime toto rozdéleni provést v ramci
skupin vyélenénych v inventafi tak, aby osoby provadéjici archivaci fotografii nemusely rozdélovat
ziskany material do nékolika kolekci.

Vysledkem prvnich setkani a jednani specialist skupiny DigiMuz bylo rozhodnuti o
neomezovani poétu snimku jednotlivych objektl. Skenovani objektu skyta vétsinou dva pohledy:
predni a zadni. Obdobné je tomu u obrazl, kdy budeme mit rovnéz do ¢inéni s omezenym poctem
snimkd, i kdyZ se doporucuje pofizovat snimky v rdmu i bez néj a také samostatné fotografovat
signatury, peceti, nalepky, jez jsou vyuzivany pfi proveniencnich testech. Prostorové objekty musi mit
alespon Ctyfri fotografie, po jednom z kazdé strany a snimek podstavce, jestlize jej objekt ma. Dobrou
praxi je provadéni makro snimkU vybraného detailu objektu, ktery charakterizuje jeho povrch, napfr.
charakteristické zapleteni latky nebo vrstva malby na olejomalbé provedené technikou impasto. Tato
specificka filozofie digitalizace umozZniuje velmi podrobné zachytiti objekt a ve svém dusledku
poskytnout obrazovy material, ktery musi uspokojit kazdého uzivatele a pomdaha také zaznamenat
stav zachovalosti, cozZ je jednim v nejdllezitéjsich cili digitalizace.

Dulezitym a velmi fidce diskutovanym tématem v souvislosti s digitalizaci v muzeich je
fotografovani objektl dochovanych ve Spatném stavu. MlzZeme se setkat s pristupem, ze
zverejiiovani tohoto typu objektl skodi obrazu dané instituce. Soucasné vsak doporuceni MKiDN
hovofi o tom, Ze muzea v Polsku by méla rozsifovat pocty objekt( zpfistupfiovanych verejnosti a to
nejen formou do&asnych expozic, ale pravé metodou elektronickych katalog@ sbirek®®. Uchovani
obrazu pamatek, jeZ jsou nejvice vystaveny riziku zni¢eni, by mélo byt jednou z priorit kazdé instituce.
V pripadé plochych objekt( tohoto typu neni digitalizace pfili§ velkym problémem, jako je tomu
v pfipadé fotografovani prostorovych objektl. | kdyz kroky, které je nutné podniknout, abychom
ziskali snimky takovych exponatli, mohou vyrazné prodlouzit cely projekt digitalizace v dané instituci,
mély by mit pfedméty dochované ve Spatném stavu vzdy pfi fotografovani pfednost. Nutno také
podotknout, Ze pfi fotografovani téchto objektl musi byt na prvnim misté vzdy jejich bezpecnost.
Dobrym prikladem jsou drfevéné plastiky svatych, které se dochovaly bez podstavce, ¢asto bez nohou.
V takovém pripadé je jedinym moznym zpUsobem fotografovani plastik shora a potizovani pouze
frontalnich snimk(. Obdobnym zplsobem mlzZeme postupovat v pfipadé liturgickych satli a kostyma,
jejichz fotografovani na figuriné by mohlo znicit jejich strukturu. Pamatujme také na to, Ze sbirky
uchovavané ve skladech, musi projit zakladnim procesem cisténi povrchu v restauratorské dilné (zde
hovofime jen o minimalnich zékrocich, jako je odpraseni a pretfeni povrchu). Takovy pfistup
umoznuje prezentovat sbirky Siroké vefejnosti. Diky pfesnému popisu a prezentaci historie objektu
mohou pamatky velké historické a spolecenské hodnoty utkvét v podvédomi védcu i jinych prijemcl
téchto informaci a to formou jejich zpfistupnéni na internetu, cozZ dfive nebylo mozné.

Archivace — format a pojmenovavani soubora, struktura matice, backup



Mezindrodni dokumenty uvadéji format TIFF 6.0 jakoZto standard pro vychozi soubory, jez jsou
archivovany v ramci digitalizace muzejnich objekt(. Jestlize v pfipadé skenl plochych objekt(
(skenovani se v muzeich tykda zejména grafik, obraz(, fotografii apod. — objektl na papirovém
podkladu) se s touto volbou miZzeme smifit, jelikoZ tento format byl uznan jako otevreny standard,
pak hovotit o TIFF formatu jako o vychozim formatu pro fotografie je chybou, kterd vyplyva z pokusu
o efektivni prevedeni smérnic pro knihovny a archivy do muzejniho prostredi. Digitalni fotoaparaty,
které jsou pouzivany k pofizovani profesionalnich fotografii v muzeich, zapisuji data z matrice do
soubor( formatu RAW (v zavislosti na vyrobci se mohou tyto nazvy lisit). Soubory TIFF a JPG, které
mohou byt na pamétovou kartu fotoaparatu zaznamenavany volitelné, rovnéz pochazeji ze
»Syrového” zaznamu a ke kompresi dochdzi automaticky pomoci interniho softwaru fotoaparatu.
Proto je primarnim — matefskym souborem u fotografii vidy soubor typu RAW. V Narodnim muzeu
v Gdanisku jsou to soubory zndmé jako NEF (Nikon Electronic Format), jez jsou na diskovou matrici
nahravany jako ,digitalni negativy”.

Propagace formatu TIFF pro archivaci digitalnich fotografii ma svij plivod v 90. letech
dvacatého stoleti, kdy se na trhu zacaly objevovat digitalni fotoaparaty vyuZivajici rizny software a
formaty zaznamu dat. Mélo se za to, Ze bude-li nutné instalovat dodatecny software dodavany
vyrobcem k tomu, aby bylo mozné precist formaty RAW, znemozni to bezproblémovou praci fady
uzivatell. Z tohoto dlvodu zahdjila v roce 2003 korporace Adobe prace na vytvoreni nového
standardniho formatu zaznamu digitalnich fotografii — DNG (Digital Negative), ktery byl zvefejnén na
zakladé oteviené licence v roce 2004. Tento format zavedla jen mala ¢ast vyrobcl digitalnich zafizeni
a predni korporace z(staly u svych formata RAW?'.

Opirdni se o anachronické predpoklady mélo za nasledek to, Ze smérnice uvedené
v dokumentech, které maji standardizovat digitalizaci kulturnich pamatek v Polsku, jsou v rozporu se
standardy a dobrou praxi pfednich center, jako je napf. CHIN. V technickém standardu CHIN je kladen
zvlastni ddraz na archivaci ,,syrovych” dat, ktera byla ziskana béhem procesu digitalizace. BE€hem
tvorby pracovniho technického standardu skupina DigiMuz po provedeni fady analyz a jednani
stanovila, Ze feSenim nejlepsim pro archivaci je nahravani nepozménénych souboru ziskanych
z procesu digitalizace ve formatu, v jakém je vytvareji programy zafizeni. Tyto , digitalni negativy”
mohou byt nasledné kopirovany a konvertovany do jinych formatd, nejlépe v souladu s pravidlem
vybéru softwaru a formatu s volnou licenci, podle tGceld, k nimz maji byt vyuzity. V souladu
s predpoklady ochrany zakladniho (zdrojového) materidlu musi byt tyto soubory archivovany co
mozna nejdéle.

Za ucelem standardizace obsluhy barev bylo pfijato pouziti barevné skaly Adobe RGB 1998
pro praci s fotografiemi a jejich zpfistupriovani.

DigitdIni podoby objektl jsou archivovany dle struktury rozdéleni sbirek. Ke kazdému objektu
je zaloZena zvlastni sloZka, jejiz nazev se shoduje s inventarnim cislem predmétu. Snimky musi byt
popsany inventdrnim cislem se spojovacim znakem: pomlcka nebo ,,podtrzeni mezi ¢astmi Cisla a
také mezi druhou ¢asti popisu, kterym vzdy musi byt origindlni ¢islo vygenerované fotoaparatem.
UmoZnuje to vytvareni neomezeného poctu obraz( a soucasné usnadniuje tfidéni celé sbirky. Nékteré
programy pro spravu ikonografického materidlu mohou automaticky vyhledavat snimky podle
inventarniho cisla uvedeného v nazvu souboru. Usnadnuje to pfipojovani snimkd k programim
spravujicim sbirky nebo obsluhujicim prenosy do elektronickych internetovych katalogt.

Prostor na disku obsahujicim materské soubory musi byt pfisné chranén a kontrolovan a také
k nému musi byt omezen pfistup. Soubory uréené k pouziti jsou nahravany na jiny disk, na jiné matici
s nizsi prioritou pfistupu. Oba disky funguji jako backup. Dobrou praxi je zajisténi matice obsahujici
,digitalni negativy” ve formé kopie. V zavislosti na dostupnych prostfedcich je mozné provadét kopie
na jiné matici, kterd je uchovavdana v instituci na jiném misté, nez je umistén original nebo je nahrdvat
na magnetické pasky. V souvislosti s technologickym rozvojem a postupem v informacnich
technologiich se objevuje stdle vice firem, které se na profesiondlni Urovni zabyvaji bezpe¢nou
archivaci dat typu backup. Takové feseni by se mohlo zdat jako pfilis nakladné, ale vezmeme-li
v Uvahu fakt, Ze s uzavienim smlouvy s externi firmou prechazi odpovédnost za modernizaci systému,
vymeénu zatizeni za novéjsi, udrzbu a pravidelnou kontrolu stavu archivovanych dat pravé na tuto



firmu, mdze se nakonec ukazat, Ze je takové feSeni praktické a zajistuje vysokou Urover bezpecnosti.
Vzhledem k neustalému narlstu objemu dat z digitalizace v polskych muzeich se téma archivace dat
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budoucnosti.
Zpfistupnéni na internetu

Fotografie umisténé na internetu musi byt dostatecné velké pro to, aby bylo mozné je vyuzit
béhem vyuky nebo ke zkoumani v oboru humanitnich véd, ale sou¢asné musi byt dostate¢né malé
k tomu, aby mohly byt zvefejnény. Nesmi byt podrobeny ani pfilis velké kompresi, jelikoZz v takovém
pfipadé dochazi ke zhorseni kvality snimku, coZ ma vyrazny vliv na zhorSeni pfijeti objektu a snizuje
to estetiku celku. Dale pak mlze nizka kvalita snimkd znemoznit provadéni riznych zkoumani a
zainteresovana osoba by musela vidy pozadat o dodani snimku v odpovidajici kvalité?’. Vieobecnou
praxi je umistovani do katalogl dokumentarnich snimkd s viditelnymi vzorniky. Cast instituci pouZila
pro tvorbu katalogl technologii Flash a znemozZnila kopirovani fotografii, ale napr. Victoria&Albert
Museum zpfistupnilo fotografie ve velmi slusné kvalité bez jakéhokoliv omezeni v jejich kopirovani.
Ke kazdému snimku je pritazen odkaz, ktery slouzi k objedndani publika¢ni fotografie a samotny
proces je nesmirné jednoduchy. V pfipadé V&A Collections a Kunsthistorisches Museum
Bilddatenbak se nejlépe osvédcila praxe pfipravy a zptistupnéni maximalniho poctu fotografii
objektu, pouZiti pozadi v souladu s procesem popsanym vyse.

Kromé toho musime pamatovat na to, Ze na kazdém snimku muze byt automaticky umistén
vodoznak s nazvem muzea. Podrobnosti spojené se zplisobem zverejiiovani a ochranou obrazkd musi
byt pfipraveny a zavedeny samostatné pro kazdou instituci, v zavislosti na pristupu k tématu
zabezpeceni a charakteru sbirek.

Navrhované schéma postupu smérujiciho k analyze pfipravy instituce na projekt digitalizace a
odhadu doby jeho trvani

PFi zahdjeni programu digitalizace v muzeu je nutné odpovédét na nékolik otazek:
- Jaké vysledky maji byt dosaZzeny, tedy za jakym uUcelem digitalizaci provadime?
- Jaky pocet objekt(i bude digitalizaci podroben?
- Jaké mame k dispozici vybaveni pro tvorbu, zpracovani, Upravu a archivaci digitalnich
snimk(?
- Jakymi prostfedky disponujeme pro nakup dodate¢ného vybaveni?
- Kolik osob se bude zabyvat digitalizaci, pfipadné kolik osob mizZeme pro tento typ ¢innosti
vyclenit?
- Disponujeme kvalifikovanym personalem nebo personalem proskolenym v oblasti
digitalizace?
- Kolik ¢asu ma cely proces zabrat?
Dobrou praxi je dovednost odpovédét na vyse uvedené otdzky a také zkonstruovani standardu a
naplanovani projektu tak, aby bylo dosaZzeno pozadovaného vysledku s vyuZitim pfedpokladanych
prostiedkl — zejména téch finanénich. Za timto Géelem je nejvhodnéjsi provést ovérovaci proces na
zakladé nasledujiciho schématu.

Zvolte jednotné skupiny objekt(, jejichZ vlastnosti umoZznuji fotografovani v témér
identickych podminkach ve studiu. Tento krok musi byt proveden v Uzké spoluprdci kuratora sbirky
s fotografem. Nasledné se pofizuji jejich digitalni snimky dle standardi pfijatych danou instituci,

k ¢emuz jsou ovsem vyuzivany pristupy k pofizovani digitalnich fotografii muzejnich exponatd, jez
byly popsany v tomto ¢lanku (v ptipadé obrazl zepfedu a zezadu, v ptipadé prostorovych objekt(
minimalné snimky ze Ctyr stran a fotografie podstavce). Podle charakteru vedeni projektl a nutnosti
bilancovani doby jejich trvani je nejlepsi vypocitat primérny pocet objekt(, které muize jeden
fotograf vyfotografovat béhem jednoho pracovniho dne. Nasledné je nutné popsat a archivovat
snimky ve formatech: originalni ,, digitalni negativ” (RAW, TIFF), uzitny ekvivalent originalu



s bezztratovou kompresi (JPEG, JPEG 2000) a maly snimek s vysokou kompresi, ktery se nejcastéji
pouziva jako ,nahled” (JPEG).

Struktura archivovanych dat musi byt pfehledna a jasna pro vSechny uzivatele v instituci.
Nakonec musi byt veskery archivovany material a zptsob provedeni digitalizace podroben
vyhodnoceni provedenym tymem vybranych osob. Je dulezité, aby se v této fazi projektu vyjadrili
zastupci oddéleni a pracoven, ktefi se zasadnim zplsobem podileli na realizaci Ukolu a také uzivatelé,
pro néz bude ziskany fotograficky material v budoucnu ddleZitym pracovnim nastrojem (oddéleni
propagace, vzdélavani, organizace vystav, inventare, vydavatelstvi, konzervace a kuratofi sbirek). Pri
hodnoceni je dllezZité zachytit ¢as potfebny k naplanovani vSech procesu a také k provedeni vSech
popsanych etap. Nakonec musi byt pfislusné procesy zrevidovany. Tym musi sepsat sva zjisténi do
podoby interniho dokumentu, jenz bude obsahovat pfipominky a ndvrhy zmén.

V souvislosti s charakterem polskymi muzei provadénych ¢innosti si maloktera instituce muze
dovolit vyélenit nebo zaméstnat dalsi osoby vyhradné za Ucelem realizace projektu digitalizace®.
Instituce musi i pfesto sestavit strategii prace, ktera popisuje roli vSech zaméstnanc( podilejicich se
na projektu: fotografli, technického personalu zabyvajiciho se presunem objektl a pomoci ve studiu
pfi zméné jejich umisténi, osob zodpovédnych za archivaci a zpracovavani snimkd. Klicovou
zéleZitosti je urceni Ukold, které stoji pred kuratory sbirek, jelikoz pravé na jejich angazovanosti a
spoluprdci s jinymi realizatory projektu zavisi kvalita vysledného materidlu.

Podobné, jako je tomu u jinych soucasti projektu digitalizace, se i na tvorbu digitalnich
snimk{ muzejnich exponatld vztahuje nutnost vyhodnoceni. Za timto Gcelem je nejvhodnéjsi rozdélit
celek ukonl do etap a po kazdé z nich zkontrolovat kvalitu provedenych snimkd, jejich pocet a
Uroven reprezentativnosti (snimky musi odbérateli maximalné pribliZovat vzhled objektu, jeho
vlastnosti a, je-li to mozné, funkci). Je dllezité, aby ve vysledku vznikl jednotny soubor snimki
s podobnou kvalitou provedeni. Je to nesmirné dulezité zejména v kontextu zpfistupnéni, jelikoz
prezentovani snimk{ $patné kvality uZivateldm bude mit v budoucnu za nésledek nezijem o né*.

Autor tohoto ¢lanku si nendrokuje prava na urcovani polskych celonarodnich smérnic a
standardu pro tvorbu digitalnich snimk( pro muzea, jeho cilem bylo pouze shrnuti dosavadni
literatury na toto téma a popis zkusenosti ziskanych v pribéhu realizace projektu digitalizace
v Narodnim muzeu v Gdansku. Interni ujednani skupiny DigiMuz zcela jisté vyZaduji konfrontaci
s praxi jinych digitalizacnich skupin plsobicich v Polsku. V ¢lanku nebyla zminéna néktera
specializovana témata a fada otazek byla popsana zevrubné, jelikoz hlavnim smyslem bylo ukazat
vysledky a zjisténi i pfiblizit téma provedeni projektu digitalizace s pohledu fotografického studia.
Materidly obsahujici vyCerpdvajici informace k tématu, technické specifikace a standardy
fotografovani zverejiuji na svych strankach specializované organizace zabyvajici se poradenstvim pro
muzea. Cast v ¢lanku zminénych dokumentd jiz ztratila svou aktudlnost a to z diivodu
technologického vyvoje, ktery skyta neustale nové moznosti zdznamu obrazu v digitalni podobé.
Zminit zde mGzZeme tfeba jen klasifikaci digitalnich fotoaparat uvedenou v americkych
dokumentech, v jejimz ramci byly tehdy na trhu dostupné digitalni aparaty rozdéleny na jednoduché,
stfedné a vysoce pokrocilé. Dnes proddvané a velice popularni kompaktni fotoaparaty s ohledem na
moznosti a technické parametry vyrazné prevysuji vybaveni, které bylo v tehdej$i dobé povazovano
za pokrocilé. V souvislosti s tim musime pamatovat na nesmirné kriticky pristup ke zdrojim tohoto
typu.

Tvorba a zpfistupnovani atraktivnich snimk( objektd v digitalni technologii je dnes spojena
s nutnosti modernizace fotografickych ateliér(, coZ s sebou nese vysoké naklady a proto si musi
kazda instituce sama rozhodnout, jak podrobné smérnice mize ptijmout a jak v souvislosti s tim bude
vypadat jeji vnitfni standard. Zkusenosti ziskané a popsané v ¢lanku by mély byt ndpomocny viem
institucim, které jiz zapocaly nebo teprve planuji zahdjit projekt digitalizace a pfispét k Sirsi diskusi na
téma modernich forem zpfistupriovani kulturniho dédictvi v Polsku.

Poznamky:
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Standardy v procesu digitalizace objekt( kulturniho dédictvi, red. G. Ptoszajki, VarSava 2008,
s. 15 (pfistup: 2011-06-30) (elektronicky dokument)
http://bcpw.bg.pw.edu.pl/Content/1262/BG Stand w_proc:digit.pdf

Katalog dobré praxe pfi digitalizaci muzejnich objekt(, s . 14 (pristup: 2011-06-23), (elektr.
dok.)

http://www.nina.gov.pl/files/Katalog Dobrych Praktyk Digitalizacji obiektow muzealnych.
pdf.

Standardy v procesu digitalizace, ... op. Cit., s .30—-34

Ibidem, s. 11.

Canadian Heritage Information Network (CHIN), (pfistup: 2011-06-30), (elektr. dok.)
http://www.pro.rcip-chin.gc.ca/index-eng.isp.

Joint information Systems Committee (pfistup: 2011-06-30) (elektr. dok.)
http://www.jisv.ac.uk/.

Standardy v procesu digitalizace ..., op. Cit., s. 10.

Dlouholety vladni program Kultura +, Varsava 2010 (pfistup: 2011-06-30) (elektr. dok.)
http://bip.kmidn.gov.pl/media/docs/inne _dok/WPR KULTURA projekt 20100318.pdf.
Katalog dobré praxe..., op. cit., s. 5

Ibidem.

Zastupci skupiny DigiMuz vlastnimi silami ziskali a analyzovali materidly na téma standard
digitalizace, pficemz se soustredili pfedevsim na otazky poufZiti profesionalnich digitdlnich
fotoaparatl pro tvorbu snimkl muzejnich exponatda.

Dokument vznikl v ramci ¢innosti pracovni skupiny DigiMuz (Malbork, 6.8.2008)

Narodni muzeum v Gdansku spolu s Institutem pritokovych strojii Roberta Szewalskiego PAN
v Gdansku v roce 2008 provedlo vyzkum 3D skenovani pamatek, v jejichZ ramci byly
provedeny mj. skeny a prostorové modelovani sochy sv. Jifiho z gdariského ,,Dvora bratrstva
sv. Jifi“. Centralni ndmofni muzeum provadi vyzkum v oblasti 3D skenovani a samotny proces
ma poslouZit pozdéjsimu modelovani vraku. Skupina DigiMuz zjistila pozitivni aspekty tohoto
typu ¢innosti, mj. pro propagaci kulturniho dédictvi, ale z vySe uvedenych divodi by nemély
byt povazovany za zékladni nastroje pro tvorbu digitalnich snimka v Polsku.

Standards and Best Practices, (v:) CHIN (pfistup: 2011-06-30) (elektr. dok.)
http://www.pro.rcip-chin.gc.ca/index-eng.ijsp?Ne=8080&Nr=8329.

BCR’s CDP Digital Imaging Best Practices Version 2.0, Best Practices Working Group (pfistup:
2011-06-30) (elektr. dok.) http://mwdl.org/public/mwdl/digital-imaging-bp 2.0.pdf (instituce
pozastavila ¢innost). Bibliographical Center for Research (BCR) (pfistup: 2011-06-30) (elektr.
dok.) http://www.bcr.org/.

JISC Digital Media to je expertni tym organizace JISC nabizejici podporu pro sektor vzdélavani
a kultury ve Velké Britanii, ktery v inoru 2009 pusobil jako TASI (Technical Advisory Service
for Images). Tym plIni podp(irnou roli v oblasti standard( a dobré praxe v oboru digitalizace,
zejména tvorby digitalnich vzord — snimk(, audio a video, rovnéz metadat s nimi spojenych,
zpfistupfiovani tohoto typu dat a jejich vyuziti pro védu. Jednim z hlavnich cilt tymu je
podpora digitalizacnich projekt( v Anglii. JISC Digital Media (pristup: 2011-06-30) (elektr.
dok.) http://www.jiscdigitalmedia.ac.uk/.

Digital Image Practice in the V&A, James Stevenson, Photographic Studio, 3.5.2007,
provedeni zmény, 21.10.2007 a 13.2.2008 (interni dokument), VADAR 10_ Photographic
Studio Style Guide, James Stevenson Photographic Studio (interni dokument) Gnor 2008,
VADAR 24: Receiving and sending image files, James Stevenson Photographical Studio,
(interni dokument) prosince 2010.

Victoria&Albert Museum, Collections (pfistup: 2011-06-30) www.vam.ac.uk/;
Kunsthistorisches Museum, Bilddatenbank (pfistup: 2011-06-30)
www.bilddatenbank.khm.at/; Monalisa database — Joconde (pfistup: 2011-06-30)
www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/pres.htm; Bildinex der Kunst und
Architektur, Bildarchiv Foto Marburg (pfistup: 2011-06-30), www.bildinex.de.



http://bcpw.bg.pw.edu.pl/Content/1262/BG_Stand_w_proc:digit.pdf
http://www.nina.gov.pl/files/Katalog_Dobrych_Praktyk_Digitalizacji_obiektow_muzealnych.pdf
http://www.nina.gov.pl/files/Katalog_Dobrych_Praktyk_Digitalizacji_obiektow_muzealnych.pdf
http://www.pro.rcip-chin.gc.ca/index-eng.jsp
http://www.jisv.ac.uk/
http://bip.kmidn.gov.pl/media/docs/inne_dok/WPR_KULTURA_projekt_20100318.pdf
http://www.pro.rcip-chin.gc.ca/index-eng.jsp?Ne=8080&Nr=8329
http://mwdl.org/public/mwdl/digital-imaging-bp_2.0.pdf
http://www.bcr.org/
http://www.jiscdigitalmedia.ac.uk/
http://www.vam.ac.uk/
http://www.bilddatenbank.khm.at/
http://www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/pres.htm
http://www.bildinex.de/

19.

20.

21.

22.

23.
24,

The Association for Historical and Fine Art Photographys’s (AHFAP) (pfistup: 30.6.2011)
(stranka organizace) http://www.ahfap.org.uk/.

Zprava o digitalizaci kulturniho dédictvi. Diagndza stavu digitalizace a shromazdovani,
uchovavani a zpfistupnovani digitalnich objektl v letech 1989 — 2008, s. 7+ Evropsky kontext
digitalizace polskych archivnich, knihovnich, muzejnich a audiovizualnich sbirek, s. 8-11, 16-
18, zprdva vypracovana na zadani Ministra kultury a ndrodniho dédictvi, Varsava 2009
(pFistup: 2011-06-30) (elektr. dok.)
http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportDigitalizacia/Program%20digitalizacji%20
2009-2020.pdf+ viz také: Katalog dobré praxe, op. cit., bod 1, s. 1.

Jednim z ddvodu je jisté skutecnost, Ze DNG i nadale neni mezinarodnim standardem.
Korporace Adobe v roce 2006 zapocala pripravy, které k tomu mély vést (format byl pfihlasen
u IS0O), tento proces je ovsem dlouhodoby.

Takovym pfikladem jsou francouzské databaze dostupné na strankach Musee de Louvre,

v nichZ obrovské mnoistvi zvefejnénych dat nekoresponduje s kvalitou — mnoho snimki bylo
nadmérné zkomprimovano a nasledkem toho se celek jevi jako malo esteticky a moznost
pouziti snimkd ke zkoumani je omezena.

Zprava o digitalizaci kulturniho dédictvi, op. cit., s. 7.

Vyzkumy ukazaly, Ze vizudlni stranka internetovych portald, véetné téch, které jsou vénovany
kulturnimu dédictvi, byla klicovou zaleZitosti, ktera rozhodovala o zajmu ¢i nezdjmu uZivateld.
Znechuceni uzivatelé se jiz obvykle nevraceli na stranky, které charakterizoval nedostatek
promyslené koncepce (architektura informaci) a nizka kvalita grafiky. Vyse uvedena zjisténi se
tykala také zpfistupnéni snimka pfilis nizké kvality — viz: MINERVA Europe, QualityPrinciples
(pFistup: 2011-06-30) (elektr. dok.) http://minervaeurope.org/quality-principles.htm.



http://www.ahfap.org.uk/
http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportDigitalizacja/Program%20digitalizacji
http://minervaeurope.org/quality-principles.htm

